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RESUMO

Este estudo investigativo de base literaria acerca das homoafetividades do negro na literatura
brasileira contemporanea pretendeu analisar as identidades homoafetivas do negro em Stella
Manhattan (1985), de Silviano Santiago, “A Seiva da Vida” (1998), de Ele Semog ¢ O
Cafucu (2012), de Marcos Soares. Para isso, buscou-se perceber os mecanismos usados pelos
autores na construcdo das identidades do sujeito homoafetivo negro masculino nas obras ja
mencionadas e em obras das correntes estéticas anteriores a partir da producéo de saberes da
historiografia social e da literatura gay ou de teméatica homoafetiva. Por se tratar de um estudo
literario foram utilizadas teorias da literatura, tendo como centro, a abordagem dos Estudos
Culturais, uma vez que nessa abordagem os estudos de género, no caso a identidade
homoafetiva e os estudos étnicos sdo considerados o seu objeto de investigacdo. Sobre este
campo do conhecimento, tomou-se como literatura fundamental, Homi Bhabha (1996, 1998),
Maria Elisa Cevasco (2003) e outros autores. Além dessa abordagem, incluiram-se ainda os
estudos acerca da identidade do sujeito na acepcao do sujeito sociolégico, o qual ndo mantém
essa categoria como estrutura fixa, mas movente conforme a adequacéo ao tempo e contexto
social, conforme a teoria de Stuart Hall (2014) e Zigmunt Bauman (2005) e outros. No que se
refere aos conceitos de género, identidade sexual e homoafetividade tomaram-se por
fundamento as ideias contidas em Judith Buttler (2003), Guacira Lopes Louro (2013), Richard
Miskolci (2012), James N. Green e Ronald Polito (2006), Luiz Mott (2003), Jodo Silvério
Trevisan (2002, 2010) e outros estudiosos. Da teoria da literatura e critica literaria Machado
de Assis (1994) e Rogel Samuel (2007). Da critica da afrodescendente foram usadas a teoria
das escrevivéncias de Conceicdo Evaristo (2011), o conceito de literatura afro-brasileira, de
Eduardo de Assis Duarte e as concepg¢des de negritude postas em Kabengele Munanga (1988).
O tratamento dado aos sujeitos que se identificam como homoafetivos e negros sofreram
variacBes que acompanharam as transformagdes historicas e sociais, saindo da imposi¢do do
esquecimento e condenacdo, da condicdo de escravizados ao reconhecimento dessas
identidades sociais. A literatura como arte representativa da realidade social acompanhou o
mesmo processo, embora que seja lento e alvo de preconceito no contexto escolar, pois ha
realidades onde as obras literrias que tematizam o homoafetivo e o negro ou o homoafetivo
negro ainda ndo fazem parte dos manuais didaticos, tampouco da vivéncia escolar. Entdo, essa
diferenca entre o canone e a supervalorizacdo do amor heterossexual em detrimento da
literatura que tematiza a cultura das minorias étnicas e de género precisa ser quebrada a partir
da demonstracdo de que as diversas identidades e culturas necessitam ser respeitadas no
contexto de abrangéncia da diversidade.

PALAVRAS-CHAVES: Literatura; Homoafetividade. Negritude. Cultura. Identidade.



ABSTRACT

This investigative study of literary base about the black people homoaffection in
contemporary Brazilian literature intended to analyze the homoaffective identities of black
people in Stella Manhattan (1985), by Silviano Santiago, “A Seiva da Vida” (1998), by Ele
Semog and O Cafucu (2012), by Marcos Soares. For this, it was sought to realize the
mechanisms used by the authors in the construction of the homoaffetcive black malesubject’s
identities in the aforementioned works and works of previous a esthetic currents from the
production of knowledge of social history and gay literature or homoaffetcive theme. Because
it is a literary study literature theories were used, centered in the approach of Cultural Studies,
since this approach in gender studies, in case of the homoaffective identity and the ethnic
studies are considered their research object. On this field of knowledge, it was taken as
fundamental literature, Homi Bhabha (1996, 1998), Maria Elisa Cevasco (2003) and other
authors. In addition to this approach, were included also studies about the identity of the
subject within the meaning of sociological subject, which does not maintain this category as a
fixed structure, but moving as the appropriateness of the time and social context, as the theory
of Stuart Hall (2014) and Zygmunt Bauman (2005) and others. With regard to gender
concepts, sexual identity and homoaffection were taken by ground the ideas contained in
Judith Butler (2003) Guacira Lopes Louro (2013), Richard Miskolci (2012), James Green,
and Ronald N. Polito (2006), Luiz Mott (2003), Jodo SilverioTrevisan (2002, 2010) and other
scholars. From the theory of literature and literary criticism Machado de Assis (1994) and
Samuel Rogel (2007). From the afrodescendant criticism were used the writing-experience
theory by Conceicéo Evaristo (2011), the concept of african-brazilian literature, by Eduardo
de Assis Duarte and the conceptions of blackness in Kabengele Munanga (1988). The
treatment of individuals who identify themselves as homoaffective and black has suffered
variations that follows the historical and social change, leaving the imposition of oblivion and
condemnation, from the condition of enslaved to the recognition of these social identities. The
literature as representative art of social reality followed the same process, although it is slow
and prejudiced in the school context as there are situations where the literary works that
thematize the homoaffection and black people or black homoaffective people are neither part
of textbooks nor the school experience. So, the difference between the canon and the
overvaluation of heterosexual love, over the literature that thematizes the culture of ethnic and
gender minorities must be broken by the demonstration that the different identities and
cultures should be respected in the context of coverage of diversity.

KEYWORDS: Literature; Homoaffection. Blackness. Culture. Identity.
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CONSIDERACOES INICIAIS

A interpretacdo de textos literarios exige do leitor o enveredamento pelo caminho da
compreensdo do texto a partir das suas vivéncias e das “escrevivéncias” (DUARTE, 2011) do
autor, inclusive envolve também desejos, frustragOes, conflitos, medos e paixdes daquele.
Entretanto, sem a recorréncia ao biografismo de outrora, uma vez que para a analise da
identidade homoafetiva, na contemporaneidade, a abordagem dos Estudos Culturais é mais
adequada. Por isso, a analise das identidades homoafetivas do negro na producéo literaria
contemporanea também é motivada pela necessidade de uma maior reflexdo acerca do modo
como essas identidades sdo construidas.

Embora esse pensamento seja aplicado a todos os segmentos da critica literaria, a
leitura aqui feita diz respeito a literatura gay e de tematica homoafetiva apoiadas na
perspectiva da critica das minorias sociais (gays e negros) contemporanea. O carater ficcional
tido como fator indispensadvel a producdo da literatura ndo impede que nela seja
problematizada as relagcdes sociais do homem, mesmo que este ndo seja entendido como
objetivo da literatura enquanto ramo do conhecimento. Todavia, permite ao leitor que reflita
sobre si e sobre o outro nas diferentes perspectivas evidenciadas na construcdo das
personagens, nas narrativas ou na expressividade das vozes do poema, inclusive desperta no
leitor a curiosidade que o permite formular o seu horizonte de expectativas.

Aspectos como as relagdes étnico-raciais, afetivas e amorosas, incluindo o amor
homoafetivo, funcionam como motivo para a escrita literaria nas diferentes estéticas e
expressam os valores da sociedade da época em que as obras séo construidas. Nesse contexto,
quando situado na perspectiva historiografica da literatura brasileira 0 amor homoafetivo foi
satirizado, julgado pecaminoso e pratica criminosa conforme os preceitos contrarreformistas’
vigentes no Periodo Colonial. Do Império a década de 1980, o amor entre pessoas do mesmo
sexo foi classificado como doenca, marcado, sobretudo, pelos discursos médico-higienistas e
como uma inversdo psicologica capaz de provocar mudancas na identidade do individuo.

Nesse contexto, ha de se ressaltar que algumas transformacGes ocorreram no que diz
respeito as conquistas dos direitos dos homoafetivos na historia e, € por influéncia dessas, as
mudangas apresentadas no plano da producdo literaria. Ao situar as obras pertencentes a esse
substrato fica perceptivel a presenca de um discurso representativo da ordem social de cada

época, pois cada autor parece internalizar e transformar em discurso literario as experiéncias e

! Os preceitos contrarreformistas identificavam os homoafetivos como praticantes do crime de sodomia e, por
isso, eles deveriam ser mortos.
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discursos do seu tempo. Nessa perspectiva, até mesmo quando postas em comparagdo — Stella
Manhattan, “A Seiva da Vida” e O Cafugu, mesmo pertencentes a produgdo contemporanea,
apresentam diferencas significativas no que se refere aos modos de representacdo da
identidade homoafetiva do negro. As diferencas entre essas obras encontram justificativa no
sentimento de pertencimento a identidade étnica, orientagdo sexual dos autores — gay
masculino, heterossexual masculino e gay masculino — respectivamente, além de serem
situadas em décadas distintas.

A tese da Psicologia de que o comportamento homoafetivo correspondia a um desejo
invertido dos géneros fez surgir as hip6teses nas quais os homoafetivos? seriam categorizados
como um terceiro género. Esse pensamento, hoje, ja desconstruido pelos estudos de género,
pois se compreendeu que a orientacdo sexual ndo muda o género do sujeito ainda que 0s
transexuais ou transgéneros por ndo se enquadrarem com o género de nascimento recorram a
procedimentos cirurgicos para se parecer mais masculinizados ou feminilizados.

Engana-se quem imagina que a virada do século XX para o XXI trouxe consigo a
extirpacdo total dessa visdo, mesmo sendo notada alguma mudanca, persiste ainda sobre o
amor entre pessoas do mesmo sexo a ideia de perversdo, doenca e imoralidade. Além de a
“democracia racial” no Brasil ser apenas uma falécia do discurso livresco para camuflar o
preconceito racial ainda existente em nosso meio e que se agiganta quando se trata do sujeito
homoafetivo negro, pois passa a existir sobre ele o duplo preconceito, que muitas vezes leva a
morte do sujeito homoafetivo.

A categoria “duplo preconceito” consiste no fato de a abordagem desse estudo centrar-
se no produto dos Estudos Culturais — estudos de género (homoafetividade) e etnia
(negritude) — pois se percebe que os sujeitos homoafetivos negros estdo mais expostos ao
julgamento social negativo. Sendo um sujeito masculino homoafetivo negro, o individuo é
obrigado a conviver, paulatinamente, com duas formas de segregacdo, a homofobia e o
preconceito racial, 0 que torna a sua vida bastante dificil, pois ha de enfrentar o preconceito
dentro e fora das comunidades a que ele pertence.

Neste sentido, para a andlise das representagdes da identidade homoafetiva do negro
toma-se como suporte as teorias da Literatura Afrodescendente, da abordagem dos Estudos

Culturais e da Literatura Gay. Por considerar que as discussdes em torno da critica da

2 Usa-se, preferencialmente, nesse trabalho, o termo homoafetivo para qualificar o sujeito que nutre desejo
afetivo e sexual por outro do mesmo sexo e homoafetividade para nomear a pratica do amor entre iguais, embora
para evitar a repeticdo demasiada desses termos sejam usados outros vocabulos caracteristicos dessa identidade.
Todavia, até mesmo quando usados os termos homossexual e homossexualidade ndo se pretende a difusdo de
preconceitos, como apontado por aqueles que se opunham ao médico Karoly Maria Kertbeny, autor desses
termos.
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literatura das minorias sociais ganharam impulso no meio académico, nas Ultimas décadas, a
partir da abertura do mercado para as publicacdes voltadas aos publicos homoafetivo e negro.
Mesmo com esse ganho e abertura a discussdo em torno da homoafetividade na literatura
ainda ndo se pode dizer que atingiu um espago de reconhecimento, porque faltam estudos
mais aprofundados desse recorte no campo dos estudos culturais, sobretudo, no que diz
respeito & presenca do negro como sujeito homoafetivo.

As construgdes ficcionais sdo demarcadas pelas subjetividades de cada escritor, assim
etnia, poder aquisitivo e orientacdo sexual também influenciam nos perfis identitarios
formulados na producdo literéria, o que faz supor a inexisténcia do principio da neutralidade
criado pela ciéncia positiva. Por isso, essa investigacdo apresenta como questdo fundamental:
Como sao representados os sujeitos homoafetivos negros no romance e no conto da Literatura
Brasileira Contemporanea voltada para os adultos, nas obras Stella Manhattan, “A Seiva da
Vida” e O Cafucu, tendo como pressupostos tedricos a abordagem dos Estudos Culturais, da
Literatura Afrodescendente e da Literatura Gay?

Na busca de responder a essa questdo, estabeleceu-se como objetivo geral analisar as
identidades homoafetivas do negro na Literatura Brasileira Contemporanea. A partir desse,
como objetivos especificos apontam-se os seguintes: Identificar os tragos constitutivos da
identidade homoafetiva do negro em Stella Manhattan, de Silviano Santiago, “A Seiva da
Vida”, de Ele Semog e O Cafucu, de Marcos Soares, sob as perspectivas tedricas da
abordagem dos Estudos Culturais, da Literatura Afrodescendente e da Literatura Gay;
Estabelecer estratégias com vista a comparacdo das identidades do sujeito masculino
homoafetivo negro na produgdo romanesca e contistica da Literatura brasileira
contemporanea; Caracterizar o sujeito homoafetivo negro em Stella Manhattan, de Silviano
Santiago, “A Seiva da Vida”, de Ele Semog e O Cafucu, de Marcos Soares.

A homoafetividade desde a Idade Média é vista como tabu nas sociedades ocidentais,
dado o predominio do Cristianismo e, em alguns paises do continente africano, um crime
passivel de pena de morte. Decerto ao buscar analisar as representacdes da identidade do
sujeito masculino homoafetivo negro ja se apresenta um contraponto as ideias difundidas por
fundamentalistas religiosos, o que é aprofundado quando se situa essa analise nos
homoafetivos masculinos negros representados na literatura afrodescendente. Assim, essa
investigacdo focaliza na homoafetividade masculina do negro na producéo literaria brasileira
da contemporaneidade, situacdo apresentada pelas personagens — Eduardo/Stella, Coronel
Viana e Paco/Lacucaracha (Stella Manhattan), Jorge Ganga (A Seiva da Vida) e Dito (O
Cafucu).
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N&o ha a preocupacéo estrita com a autoria negra, uma vez que se toma por recorte a
identidade homoafetiva do negro masculino enquanto personagem e ndo a do autor, razéo que
faz centrar o estudo na perspectiva da afrodescendéncia e da afro-brasilidade. Também néo é
preocupacao a orientacdo sexual dos autores, embora se saiba que Silviano Santiago e Marcos
Soares sd0 homoafetivos assumidos perante a esfera social, ja Ele Semog tem orientacio
heterossexual. Para a perspectiva da representacdo da identidade, nesse caso, 0 que muda é o
modo como essas construcdes identitarias sdo feitas, diferenciando assim a literatura gay da
literatura de tematica homoafetiva. Ressalta-se que no conto “A Seiva da Vida”, de Ele
Semog, somente se pode tratar da identidade sexual homoafetiva, a qual é exercida
temporariamente, uma vez que a temaética central da narrativa é a pratica da prostituicdo
masculina, o que classifica a personagem como miché e bissexual por se relacionar com
ambos 0s sexos.

A identidade homoafetiva do negro devido aos esteredtipos da hipermasculinidade
desse grupo étnico foi tomada como sindnimo de exclusdo ou anomalia social por nao
corresponder aos preceitos heteronormativos e, por isso ndo aceita quando se trata dos seus
herdis. Nesse sentido, os militantes do Movimento Negro ndo receberam bem a cronica
“Zumbi era homossexual?”, de Luiz Mott (2003), assim como os pais de Eduardo em Stella
Manhattan e o pai de Gustavo em O Cafucu ndo aceitam a orientacdo homoafetiva dos
filhos, além de o Gltimo ndo aceitar que o filho se envolva com um negro. Contudo, abrir essa
discussdo quando se trata da literatura, memoria e cultura é assegurar o respeito a diversidade
sexual nas obras literarias e, por conseguinte, na sociedade. Além de afirmar a presenca do
estudo da homoafetividade do sujeito negro nas narrativas em prosa da ficgdo brasileira.

Sabe-se também que as pesquisas ja realizadas pelos professores Luiz Mott, Antdnio
de Padua Dias da Silva, Elisa Mariana de Medeiros Nobrega, José Carlos Barcellos, Nelson
Eliezer Ferreira Janior, Jodo Silvério Trevisan, dentre outros, sinalizam uma nova perspectiva
de tratamento da literatura de autoria e contetdo homoafetivo na literatura brasileira. Por essa
razdo, o centramento dessa pesquisa na perspectiva dos estudos literarios e culturais
representa uma oportunidade de expansdo e contribuicdo para a critica dos estudos da
literatura das minorias sexuais.

Como recorte fundamental a este trabalho foi priorizado o sujeito negro homoafetivo
(travesti e entendido) masculino de Stella Manhattan, de Silviano Santiago, 0 miché negro
bissexual de “A Seiva da Vida”, de Ele Semog e o bofe negro versatil de O Cafucu, de
Marcos Soares. A diversidade de identidades sexuais homoafetivas apresentadas foi

selecionada previamente, pois o0s critérios de selecdo eram ter identidade sexual homoafetiva,
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ser negro e a obra estar enquadrada no periodo literario chamado Producdo Contemporanea.
Por isso, embora se reconhega que outras obras apresentam personagens homoafetivas negras,
como Bom-Crioulo, de Adolfo Caminha e “Olhos verdes de esmeralda”, de Miriam Alves,
que por elas ndo atenderem a um critério ou outro ndo fazem parte desse corpus tematico.
Bom-Crioulo, por pertencer ao Naturalismo, do século XIX e a narrativa de Miriam Alves
por ndo conter personagens homoafetivas masculinas no conto mencionado.

Mesmo respeitando o critério de pertencimento a producdo contemporanea, verifica-se
a existéncia de diferencas entre as trés obras quanto aos modos de representacdo das
identidades homoafetivas. Essas diferencas tém por pressupostos as mudancas historicas, a
visdo dos autores, as quais sdo formuladas conforme as vivéncias deles e o contexto onde
estdo inseridos. Sobre as mudangas no plano historico, Stella Manhattan, publicada em
1985, “A Seiva da Vida” (1998) e O Cafucu (2012) tém ponto de vista e situacdo diferentes,
nos quais se reconhece a presenca de fatos historicos remissivos as conquistas do Movimento
LGBT e do Movimento Negro. J& no que diz respeito a visdo dos autores, percebe-se que as
vivéncias deles nos movimentos sociais influenciaram nas perspectivas de representacdo das
identidades homoafetiva e étnica.

O centramento na producdo contemporanea deve-se ao fato de as correntes da Critica
Literaria que norteiam essa analise encontrar maior expressividade, o que nao seria possivel
se fosse usadas outras correntes como o Estruturalismo ou o Determinismo. Além disso, foi a
partir das Ultimas décadas do século XX, que as narrativas literarias comecam a desenhar
nova configuracdo para a apresentacdo do negro e, a abertura para as publicacdes as quais
tratam da homoafetividade do negro no contexto académico. Por outro lado, foi a época em
que chegaram ao Brasil as teorias que tratam sobre as representa¢des da identidade cultural
das populacdes antes segregadas e, a partir delas se pode dar voz aos subalternizados.

Para isso, deve-se a principio analisar como essas identidades sdo expressas nas obras,
inclusive contextualiza-las em conformidade com o discurso foucaultiano acerca da
sexualidade e na perspectiva de abordagem dos Estudos Culturais. O conceito de identidade
norteador dessa analise é o das identidades como construgBes culturais movedicas e
fragmentadas presente nos estudos de Stuart Hall, Zigmunt Bauman, Tomaz Tadeu da Silva,
Kathryn Woodward e outros. Do campo dos Estudos Culturais, Homi Bhabha, Ana Carolina
D. Escosteguy, Armand Mattelart e Erik Neveau, Maria Elisa Cevasco e outros autores.

J& o0s conceitos de género, identidade sexual e homoafetividade tomam por
fundamento as ideias contidas em Miriam Pillar Grossi, Judith Buttler, Guacira Lopes Louro,

Richard Miskolci, Silviano Santiago, Roque de Barros Laraia, James N. Green e Ronald
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Polito, Peter Fry e Edward Macrae, Luiz Mott, Jodo Silvério Trevisan e outros. Por Gltimo, no
que diz respeito as contribui¢cbes aos estudos da negritude, literatura afro-brasileira e da
afrodescendéncia cita-se Kabengele Munanga, Cuti, Eduardo de Assis Duarte, Ricardo
Franklin Ferreira, Maria Nazareth Soares Fonseca, Concei¢ao Evaristo, Neusa Santos Souza,
Roger Bastide, Frantz Fanon e outros. Sendo assim, considera-se que os didlogos entre esse
aporte tedrico contribuem para a analise das representacfes da identidade homoafetiva do
negro, uma vez que a vivéncia do autor, o texto e a reflexdo sobre a condi¢cdo humana séo
tornados elementos fundamentais para a compreensdo das narrativas.

A nova configuracdo das relagdes de género apresenta-se nas narrativas da producéo
contemporanea através das memorias do narrador, notando-se nelas a imbricacao das relacdes
de poder entre os géneros e, ainda a recusa da identidade homoafetiva pelos personagens de
orientacdo heterossexual. Os estudos literarios centrados no ideario cultural quando tratam da
identidade sexual e étnica demonstram que houve mudancas em se tratando da abordagem da
teméatica homoafetiva nesse campo, uma vez que o negro sempre foi estereotipado pela
Histdria e Antropologia como exemplo de virilidade e masculinidade exacerbada, devido as
imagens divulgadas acerca do tamanho do falo do negro. Sendo assim romper com 0S
discursos tradicionais acerca da sexualidade, reconhecedores apenas do machismo e do
feminismo revela-se na contemporaneidade um desafio a ser superado.

Neste sentido, o estudo sobre a representacdo da identidade étnica e sexual centrado no
sujeito homoafetivo negro a partir das confissGes deles na perspectiva da memoria individual
e coletiva apresenta-se como fato a ser compreendido através da abordagem dos Estudos
Culturais. Também, hé variacdo na construcao da identidade dos personagens quando se pde
em paralelo a literatura gay e a literatura de tematica homoafetiva, inclusive quando a
homoafetividade ndo é tema central da narrativa.

O fato de o sujeito homoafetivo assumir-se, geralmente, foi visto como uma atitude
chocante para a sociedade, como € o caso de Eduardo Costa e Silva/ Stella Manhattan que ¢
mandado para o exilio, nos Estados Unidos, pelos pais aos cuidados do Coronel Valdevinos
Vianna. Esse ato das familias, na época em que a obra foi ambientada era comum, ainda assim
quando da representacdo na obra literaria permite que essa representacdo va além. No conto
“A Seiva da Vida”, de Ele Semog, a identidade sexual homoafetiva ndo é assumida, pois tal
qual ocorre no universo dos michés, por a relacdo ser esporadica e se dar com ambos 0s sexos,
Jorge Ganga ¢ bissexual. J& no romance O Cafucu, a descoberta da orientacdo homoafetiva

de Gustavo e sua relacdo com o negro Dito, &€ motivo para as tentativas de afastamento das
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duas personagens, uma vez que o pai de Gustavo, ndo aceita essa relacdo e tece varias
armadilhas para afasta-los.

Por essa razao, as narrativas selecionadas apresentam forte apelo visceral aos sentidos
dos leitores da prosa literaria, ndo sendo a identidade homoafetiva expressa com carater
eufemizador, mas agressivo, capaz de chocar 0s espiritos mais puristas da literatura
contemporanea. Embora ndo se tenha somente vozes da literatura gay contemporéanea, as
obras de Santiago, Semog e Soares agregam um conjunto expressivo e diverso de identidades
homoafetivas do negro. Assim, tratar das representacGes da identidade homoafetiva do negro
é fragmentar a armadura do preconceito existente na sociedade contra aqueles que assumiram
sua orientacdo sexual contrariando as condig¢des impostas pelo heteronormativismo.

O julgamento social dos homoafetivos assumidos sempre foi marcado pela austeridade
no tratamento daqueles que exercem a sua sexualidade conforme a heteronormatividade em
represalia ao que ndo lhes é padrdo. Nesse caso, 0 sujeito homoafetivo é visto como um ser
inferior e que, por ter tal orientacdo sexual precisa ser massacrado pelos padrdes tidos como
majoritarios. Estudar as identidades homoafetivas do negro masculino, mesmo as ocasionais,
nas narrativas da producdo contemporanea, as quais trazem a voz desse sujeito é garantir que
a voz dos negros homoafetivos sera ouvida.

O capitulo um trata da homoafetividade e negritude como uma nova identidade para a
escrita literaria contemporanea por considerar que a expansdo da literatura gay possibilita
maior fluidez na relacdo entre as categorias homoafetividade e negritude. Para detalhar essa
identidade na literatura é fundamental considerar o conceito de mimesis cunhado pelo fil6sofo
grego Platdo, no qual se considera o valor aproximado entre o real e o ficcional nas
identidades da criacdo literaria sejam elas de género ou étnicas. Embora, no século XIX, a
homoafetividade do negro ja fosse considerada na literatura como apresentada em Bom-
Crioulo, essa identidade era bastante estereotipada pela presenca da forca, zoomorfizagdo do
negro e discursos medico-legais da teoria higienista. 1Sso ocorre porque 0s principios sociais
eram outros e ndo concordavam com a expressdo das liberdades sexuais e de género dos
grupos sociais considerados como minorias (negros, mulheres e homoafetivos).

A fim de respaldar essa construcéo buscam-se as concepcdes de representacdo e juizos
das identidades postuladas pela critica da literatura presentes em Antoine Compagnon,
Salvatore D’Onofrio, Northrop Frye, Machado de Assis, Rogel Samuel. Inclui-se também o
pensamento socioldgico de Karl Marx e dos tedricos dos Estudos Culturais como estratégia de
discussdo das diferengcas entre a tradicdo e a contemporaneidade das representacoes

identitarias na literatura. Seguindo essa abordagem apresentam-se, nas subsecdes deste
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capitulo, os conceitos e produtos da abordagem dos Estudos Culturais como corrente da
critica literaria contemporanea e a discussao acerca das identidades sexuais, de género e as
identidades homoafetivas. No tocante a categoria identidades homoafetivas foram usados os
cinco mitos de Mott (2003) que recaem sobre 0s sujeitos com essa identidade vocabulos
reconhecidos na historia desde a ldade Antiga a contemporaneidade para designar os sujeitos
homoafetivos. Sobre a categoria negritude foram mencionados os conceitos de Munanga
(1988), sua relacdo com os estagios de desenvolvimento da identidade do afrodescendente,
conforme Ferreira (2009). Por ultimo, as interseccGes desses conceitos e estdgios com a
identidade dos sujeitos homoafetivos das narrativas Bom-Crioulo, Stella Manhattan, “A
Seiva da Vida” e O Cafucu.

No capitulo dois, intitulado “Homoafetividades na literatura afro-brasileira:
representagdes identitarias dos sujeitos homoafetivos” faz-se um recorte temporal sob as
perspectivas da historiografia dessas identidades no Brasil e na literatura brasileira de
teméatica homoafetiva. Na primeira, procura-se a partir do viés da historiografia demonstrar
fatos historicos que comprovem haver o negro masculino na condi¢do de sujeito homoafetivo
e as visOes imputadas pela época a esses sujeitos, 0 que se comprova nos estudos de Toledo
(2006), Mott (2003), Figari (2007), Green e Polito (2006) e Trevisan (2002).

J4& na segunda, observa-se que no periodo barroco, no Romantismo, no
Realismo/Naturalismo e no Modernismo séo varias as producdes e autores que tematizaram a
homoafetividade. As visdes acerca da homoafetividade na literatura brasileira sdo percebidas
a partir do tom jocoso e satirico da escrita poética do Boca do Inferno; no periodo setecentista,
ndo ha qualquer mencdo as relacBes afetivas entre pessoas do mesmo sexo; na comédia de
costumes, O demdnio familiar, produzida, durante 0 Romantismo, por José de Alencar ha
também a dimensdo satirica acerca da homoafetividade conforme sugere o escravo Pedro ao
comparar a personagem Azevedo a um cabeleireiro da Rua do Ouvidor devido aos exageros
deste no uso da lingua francesa.

No Realismo/Naturalismo, é possivel constatar trés personagens homoafetivas
masculinas — Albino (O Cortigo), Sérgio (O Ateneu) e Amaro (Bom-Crioulo). Porém, o
negro homoafetivo s6 aparece no romance Bom-Crioulo, de Adolfo Caminha, desconstruindo
assim, o estereotipo da hipermasculinidade do homem negro e escravizado. Ao situar a ideia
das representacdes étnicas quanto a orientacdo homoafetiva percebe-se que sé@o poucos 0s
negros a apresentar tal identidade. Nesse caso, quando se situa a obra de Adolfo Caminha, ela
assume tanto valor histérico quanto o literario na critica da literatura de minorias por trazer o

primeiro homoafetivo negro da literatura brasileira.
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Por essa razdo, afirma-se existir na constru¢do das mesmas o dominio da estereotipia
que é proprio das imposices do pensamento social da época, uma vez que nem mesmo 0S
autores afro-brasileiros que criaram personagens homoafetivas ousaram crid-las sob esse
signo. Ja no Modernismo brasileiro, a producéo literaria de tematica homoafetiva é ampliada e
possibilita surgir um novo campo, a literatura gay, na qual se assume a autoria, temética e
ponto de vista dos homoafetivos, inclusive permite um maior volume de identidades
homoafetivas masculinas do negro.

O capitulo trés, o qual € intitulado “Identidades homoafetivas do negro na literatura
brasileira contemporanea” reune discussdes acerca da tessitura dessas constru¢des no periodo
literario chamado de producdo contemporanea. O referido periodo considera a criagdo literaria
ocorrida de 1960 a contemporaneidade, envolvendo assim as lutas em defesa dos direitos da
pessoa homoafetiva, demarcando assim as transformac@es nos modelos de representacdo das
identidades homoafetivas. Para isso, como aporte foram selecionadas trés obras literarias —
Stella Manhattan (1985), de Silviano Santiago, “A Seiva da Vida” (1998), de Ele Semog e O
Cafucu (2012), de Marcos Soares. A escolha dessas obras se deu em razdo de as trés
apresentarem personagens homoafetivos negros masculinos, embora, no conto de Semog, a
identidade homoafetiva seja ocasional, uma vez que a personagem € um miché e, nessa
condigdo ha o envolvimento com ambos 0s géneros.

O romance de Silviano Santiago aproxima-se do psicologismo realista ao tratar das
memorias do sujeito homoafetivo negro — Eduardo/Stella Manhattan, que vive nos Estados
Unidos, na condicdo de exilado pela familia devido a orientacdo homoafetiva. Nesse novo
ambiente, Eduardo Costa e Silva vive sob a protecdo do Coronel Valdevinos Vianna, amigo
dos tempos de escola do pai do protagonista, que também se revela como sendo homoafetivo
e usa para isso o disfarce de Vilva Negra. J& em Manhattan, Eduardo é vizinho de
Paco/Lacucaracha, homoafetivo cubano que foge para os Estados Unidos em busca da
liberdade por ndo concordar com a opressdo do regime ditatorial do seu pais — 0 Regime
Castrista, implantado com a Revolucdo Cubana, em 1959.

Nessa perspectiva, Eduardo e Paco, exilados por forgca da orientacdo homoafetiva, o
primeiro porque a familia sentia vergonha da condic¢do do filho e o outro, por compreender
que os regimes ditatoriais sdo repressivos as orientacfes sexuais homoafetivas. Ja o Vianna, €
adido militar na embaixada norte-americana e, embora sendo casado e vivendo uma relacéo
heterossexual, assume a condigdo de “entendido” para Eduardo a fim de que possa ganhar a

confianga deste. No plano temético do romance, além do comportamento homoafetivo das
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personagens, ha também as implicagdes das ditaduras militares, assim se procurou discutir as
identidades homoafetivas do negro masculino na narrativa.

Analisar as representacbes do sujeito homoafetivo negro na narrativa Stella
Manhattan, de Silviano Santiago é uma reacdo a hegemonia da critica literaria canénica que
privilegia os preceitos dos discursos unilaterais, que inferiorizam a cultura e a literatura dos
afrodescendentes e homoafetivos. Stella Manhattan, embora ambientada na década de 1960
e publicada em 1985, apresenta na descricdo das identidades linguagem neo-naturalista e
documental que retrata de sobremaneira 0s sujeitos homoafetivos contemporaneos a partir dos
seus dramas existenciais.

O conto “A Seiva da Vida” (1998), do escritor afro-brasileiro Ele Semog, traz como
marca essencial a ndo fixidez das identidades no que tange a sexualidade, pois Jorge Ganga, 0
protagonista € um miché que tem tanto relacdes sexuais heterossexuais quanto homoafetivas.
Além disso, Mott (2003) reforca que todo aquele que mantém ao menos relacbes sexuais
esporadicas com pessoas do mesmo sexo € homoafetivo, ja que o fator caracteristico dessa
orientacdo consiste nesse encontro. Por outro lado, o destaque a essa narrativa refere-se ao
fato de mostrar que as identidades homoafetivas foram modificadas ao longo da historia social
e, pode-se mostrar de forma mais contumaz a presenca da bissexualidade.

No conto de Semog, a relacdo homoafetiva entre o velho e Jorge Ganga pode ser
compreendida como parte da identidade fragmentada e ndo fixa dos michés como participes
do universo da prostituicdo masculina. Ha4 também, na narrativa, o esteredtipo da mulher e do
homem branco pelo sexo do homem negro, conforme explicitado na leitura de Fanon (2008),
a medida que cresce a crenca de que o sémen do jovem negro contribui para o
rejuvenescimento daqueles que com ele tém relacBes sexuais. Ndo ha afeto algum nas
relacfes sexuais, pois as praticas do miché sdo vistas como parte do exercicio profissional da
prostituicao.

A terceira e ultima obra que compde o quadro selecionado para a analise das
representacdes da identidade homoafetiva do negro masculino é o romance O Cafucu,
publicado em 2010, do escritor alagoano Marcos Soares. Nesse romance, desde o titulo o
leitor é guiado para a andlise dos esteredtipos como o lugar das identidades homoafetivas e
das representacfes do negro, visto que o vocabulo cafugu é uma referéncia tipificadora do
homem negro e rude, geralmente, visto como o homem ideal para os homoafetivos. E essa a
construcdo da relacéo afetiva entre a personagem branca e com formagéo superior — Gustavo
— ¢ Benedito “Dito”, negro, pintor de paredes e trabalhador da Duarte Mourdo, empresa do

ramo da construcao civil e pertencente ao pai de Gustavo.
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Outro esteredtipo que remonta ao lugar comum da narrativa é a ndo aceitacdo da
familia de Gustavo quanto a orientacdo sexual do filho, pois ele assim como tantos outros
iniciara sua vida sexual nas relacdes heterossexuais. Além disso, depois que sabe quem € o
parceiro sexual do filho, seu Santiago, pai de Gustavo e o genro Feliciano, tragam diversas
estratégias para separar Gustavo e Dito. Todavia, em nenhuma delas o sucesso é alcancado e,
na Ultima, o planejamento da morte de Dito, tentativa frustrada por Marjorie, travesti que
mesmo apaixonada pelo negro o ajuda e permite que ele viva seu amor com Gustavo.

Por 1ultimo, na subse¢do “ldentidades, estética homoafetiva e negritude: reflexdes
criticas” analisam-se 0s modos de expressdao das identidades homoafetivas do sujeito
homoafetivo negro masculino. Para isso, considera-se a ideia de identidade postulada por Hall
(2014), o conceito de literatura afro-brasileira dado pelo professor Eduardo de Assis Duarte
(2008), o qual foi ampliado para a perspectiva de representacdo das identidades estudadas,
além das dimensGes da escrita gay formuladas por Moriconi (2002). Desse modo, convém
ressaltar que as obras de tematica homoafetiva e que tematizam a negritude necessitam
envolver os seguintes fatores — tematica, autoria, ponto de vista, linguagem, publico e

dimensao.
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1 HOMOAFETIVIDADE E NEGRITUDE: uma nova identidade para a escrita literaria

contemporanea

[Escrever] é uma maneira de falar para o
mundo, contar a histdria dos meus antepassados
negros e a minha propria histéria, influindo e
participando na transformacdo da sociedade
através da dendncia contra as violéncias racial e
social.

Elio Ferreira

A epigrafe de Elio Ferreira carrega a manifestacdo do texto como veiculo de expressao
dos modos da histdria dos povos, assim o que me integra hoje, é uma metéfora da experiéncia
dos meus ancestrais. Por isso, compreende-se que a escrita da literatura dos afrodescendentes
e dos homoafetivos € tecida a partir das memdrias e “escrevivéncias” dos sujeitos
pertencentes a esses grupos. Porém, ndo cabe dizer que elas séo reais, pois as historias sao
modificadas pela acdo temporal, nos traem, uma vez que podemos nos esquecer de parte delas
conforme os dias e 0 acimulo de novas informacdes.

Conceicdo Evaristo em diversos momentos, como comunicacGes orais proferidas,
conferéncias, palestras e entrevistas, como a concedida a Eduardo de Assis Duarte e Maria
Nazareth Soares Fonseca, a qual faz parte da Coleténea Literatura e Afrodescendéncia no
Brasil: antologia critica (2011) assume que sua producédo parte do fato de ela ser mulher e
negra. Por essa razdo, nota-se a proximidade entre o pensamento de Elio Ferreira e da
escritora Conceicdo Evaristo quando declaram haver a participacdo da consciéncia do ser
negro e do seu género nos seus escritos. Essa condicdo expressa que ao ficcionalizar suas
memorias, eles também podem fingir, tal qual o eu lirico do poema “Autopsicografia”, de
Fernando Pessoa: “O poeta ¢ um fingidor./ Finge tdo completamente/ Que chega a fingir que ¢
dor/ A dor que deveras sente”. Nessa perspectiva, na introducdo do livro Insubmissas
lagrimas de mulheres, Conceigdo Evaristo afirmou:

Invento? Sim, invento, sem o menor pudor. Entdo, as historias ndo sdo inventadas?
Mesmo as reais, quando sdo contadas. Desafio alguém a relatar fielmente algo que
aconteceu. Entre o acontecimento e a narragdo do fato, alguma coisa se perde e por
isso se acrescenta. O real vivido fica comprometido. E, quando se escreve, o
comprometimento (ou 0 ndo comprometimento) entre o vivido e o escrito aprofunda

mais o fosso. Entretanto, afirmo que, ao registrar estas historias, continuo no
premeditado ato de tracar uma escrevivéncia (EVARISTO, 2011, p. 9).

A tese de que a producdo literaria tem carater metaforico e inventivo, o qual depende

da imaginagéo do autor em acrescentar elementos ao real encontra correspondéncia no fato de
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a literatura ndo consistir em uma documentacgéo da realidade. Desse modo, as escrevivéncias
literarias encontram reminiscéncias na tradi¢éo oral africana e na mimesis do real evidente nos
dialogos de A Republica, de Platdo, nos quais se toma a palavra enquanto instrumento da
acao criadora do homem (COSTA, 2006).

Nessa perspectiva, os fatos narrados no romance Stella Manhattan, de Silviano
Santiago, no conto “A Seiva da Vida”, de Ele Semog e no romance O Cafucu, de Marcos
Soares sdo uma mimesis da realidade dos sujeitos negros masculinos que tém identidade
homoafetiva. Isso ocorre porque tanto para Evaristo (2011) quanto para Platdo, a mente
humana ndo seria capaz de criar uma nova realidade, antes produziria apenas copias que em si
fogem a realidade (COSTA, 2006). Por isso, ressalta-se que a fuga da realidade apontada por
Costa (2006) no texto do filésofo grego e nas escrevivéncias de Conceicdo Evaristo ha no
processo criacionista da literatura a arte da invencdo, fruto do imaginario de quem a produz.
Por isso, esse aspecto imaginativo d& a obra um carater metaférico que ndo € a coisa em si,
mas um valor aproximativo do real, ao que pode ser acrescentado o valor da vivéncia.

Entende-se que as vivéncias do homem quando transpostas para o discurso literario
careceram de lentes de aumento possibilitadas pela ficcdo, caso ndo as houvesse o que seria
legado a cultura contemporanea eram, somente, retratos documentais do tempo passado ou de
determinada Civilizagdo. Nesse caso, verifica-se que existe uma aproximagao entre a historia
e a literatura e, mas que na Ultima adquire elementos da linguagem que ressignificam a
realidade historica e social manifestada na criacdo literaria. Sendo assim, as representacfes
sociais postas na producdo literaria derivaram daquilo que o autor foi capaz de observar ou
aprender das suas experiéncias, como visto em:

A producdo de ideias, de representacdes e da consciéncia est, no principio,
diretamente vinculada & atividade material e o intercAmbio material dos homens,
como a linguagem da vida real. As representacdes, 0 pensamento, 0 cOmércio
espiritual entre os homens, aparecem aqui como emanacdo direta de seu
comportamento material. O mesmo ocorre com a producdo espiritual, tal como
aparece na linguagem da politica, das leis, da moral, da religido, da metafisica, etc.,
de um povo. S8o os homens os produtores de suas representacdes, de suas ideias,
etc., mas os homens reais e atuantes, tal como sdo condicionados por um
determinado desenvolvimento de suas forgas produtivas e das relacbes a eles
correspondentes, até chegar as suas mais amplas formagdes. A consciéncia nunca

pode ser outra coisa que 0 ser consciente, e 0 ser dos homens é o seu processo da
vida real (MARX & ENGELS, 20103, p.51).

Embora o pensamento de Marx e Engels (2010a) se associe numa primeira leitura ao
contexto da producdo capitalista alemé, no século XIX, esse fragmento de A ideologia alema,
pode ser empregado na literatura quando pensada a abordagem dos Estudos Culturais

enquanto critica cultural. Por essa razdo, evidencia que a producéo artistica que emana do uso
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da palavra, a que chamamos de literatura encontra-se, diretamente vinculada as vivéncias ou
fatos escutados no cotidiano pelo homem, o que corrobora com o sentido de mimesis do real
atribuido a arte literaria. Ndo ao ponto de acreditar que a mimesis ou as escrevivéncias seja 0
objeto/fato em si, mas uma projecdo que se faz dele, da representacdo que se faz da situacao
que fora vivenciada em dado contexto, mesmo sem a preocupagdo com a descri¢do do real,
pois literatura é reinvengao.

Mesmo articulada a experiéncia material e linguistica dos homens como prop&e Marx
& Engels (2010a) as manifestacdes literarias ndo podem ter uma forma pronta, ndo se trata de
texto instrucional, uma vez que as experiéncias humanas ndo sdo estruturas rigidas. Nesse
caso, convém ressaltar que quando se trata da analise dos textos literarios: “A teoria ndo pode
se reduzir a uma técnica nem a uma pedagogia — ela vende sua alma nos vade-mécum de
capas coloridas expostos nas vitrinas das livrarias de Quartier Latin —, mas isso ndo é motivo
de fazer dela uma metafisica nem uma mistica” (COMPAGNON, 2010, p.15). De acordo com
0 autor entende-se que a teoria ndo deve prescrever o ato da criacdo literaria, o que repercute
no pensamento marxista e contraria os modelos formais fixados pelo canone.

A tese de que ndo ha um modelo Unico que possa ser seguido por todos os autores e
que, por isso, eles podem usar de estratégias diferentes para tratar de um mesmo fato foi
verificado nos romances e no conto que servem de base ao corpus historiogréfico e analitico
desta pesquisa. Em todas as obras ha a presenca dos castigos, na forma de violéncias fisicas e
psicolégicas imputadas aos sujeitos homoafetivos masculinos negros. Sobre esses castigos
verificou-se que, no romance Bom-Crioulo, 0 Amaro € acoitado ndo pela pratica homoafetiva
em si, ndo é o relacionamento dele com Aleixo que o faz apanhar, mas a insinuacdo deste feita
pelo outro que o leva a praticar um ato violento. J& no romance Stella Manhattan, o castigo é
o0 exilio de Eduardo Costa e Silva, o qual foi mandado pelos pais para os Estados Unidos por
forca da descoberta da sua orientagdo homoafetiva e, depois esquecido, pelos mesmos.

Ainda no tocante as violéncias praticadas contra 0s sujeitos homoafetivos nas
narrativas literarias contemporaneas analisadas, constatou-se que no conto “A Seiva da Vida”,
ela ndo se concretiza porque Jorge Ganga consegue se defender usando golpes de capoeira
guando o velho, o qual fora seu cliente tenta agredi-lo fisicamente. Por sua vez, no romance O
Cafucu, a violéncia praticada contra Dito é manda-lo para a prisdo, apos a briga e morte do
operario que fizera deboches acerca da orientacdo sexual de Dito e, por conseguinte, 0S
castigos sofridos por ele quando aprisionado.

Diante das violéncias apontadas contra os homoafetivos negros ou brancos, quando se

trata destas, as manifestacdes literarias canonicas invisibilizaram esse fato, pois o leitor
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deveria perceber que tal acdo somente ocorria porque era necessario disciplinar as orientacées
contrarias & ordem social. Por isso, a expulsdo de um filho da casa paterna tendo como
motivacdo a homoafetividade da Idade Média a contemporaneidade, em alguns paises do
globo, sobretudo, nos do continente africano, ainda nédo é visto como fato capaz de suscitar a
piedade e a revolta. Desse modo, ressalta-se que: “Os juizos de valor se fundam no estudo da
literatura; o estudo da literatura jamais pode fundar-se nos juizos de valor” (FRYE, 1973,
p.28). Mediante afirmacéo do autor, entende-se que a presenca de valores subjetivos prejudica
uma boa critica literaria, uma vez que para ele os estudiosos da literatura devem formular seus
juizos a partir do texto literario e ndo o contrario.

Quando se trata das temaéticas incorporadas aos Estudos Culturais, as sociedades por
seus costumes e habitos mantiveram-se silenciadas e/ou julgaram-no a partir de valores do
senso comum, usando da literatura para justificar um juizo de valor. Por isso, afirma-se que a
dominagdo imposta aos negros através da violéncia fisica, como é o caso das cento e
cinquenta chibatadas desferidas em Amaro (Bom-Crioulo). Também a condenacdo aos
homoafetivos ao exilio, como no caso de Eduardo em Stella Manhattan nunca despertaram
“piedade ou terror” como admitido na Poética, de Aristoteles (COSTA, 2006). Ao considerar
que o tratamento dado as orientacdes homoafetivas variou conforme a época e a cultura das
sociedades, é necessario compreender que ha uma referéncia a literatura como uma fronteira
existente entre o literario e ndo literario que é modificada pela acdo temporal e pela cultura
(COMPAGNON, 2010).

Considerando esses casos e 0 conceito de literatura de Compagnon (2010) constatou-
se que as atitudes assumidas pelos sujeitos sociais em relacdo aquilo que é colocado como
tabu, como é o caso das praticas homoafetivas, demonstra que pensamento social € marcado
pela cultura e época em que estdo inseridos. Por isso, 0 que é transcrito para o texto literario
carrega em parte os juizos de valor vivenciados naquele contexto pelo sujeito escrevente, ou
seja, faz parte das suas escrevivéncias. No caso, ressalta-se que:

A tradicgdo literéria é o sistema sincrénico dos textos literarios, sistema sempre em
movimento, recompondo-se a medida que surgem novas obras. Cada obra nova

provoca um rearranjo da tradicdo como totalidade (e modifica, a0 mesmo tempo, 0
sentido e o valor de cada obra pertencente a tradigdo) (COMPAGNON, 2010, p.34).

Se o sistema literdrio esta em constante movimentacdo e se modifica mediante cada
novo texto literario como afirma Compagnon (2010), logo se entende que esse ndao € um
sistema fechado e com isso ndo pode ter uma identidade contraria. Essa flexibilidade na

identidade do sistema literario é influenciada pelas mudancas do contexto politico-ideoldgico
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da época e pelas influéncias que cada escritor. Além disso, apresentam-se crengas que tém
carater de maior amplitude acerca da natureza humana e das relagBes sociais desenvolvidas
entre 0 homem e seu meio, dentre essas complexidades estdo — as relacdes de dominacdo, de
género e memodrias da ancestralidade que sdo presente e futuro do sujeito. Neste sentido,
afirma-se:
Apos o estreitamento que sofreu no século XIX, a literatura reconquistou desse
modo, no século XX, uma parte dos territérios perdidos: ao lado do romance, do
drama e da poesia lirica, 0 poema em prosa ganhou seu titulo de nobreza, a
autobiografia e o relato de viagem foram reabilitados, e assim por diante. Sob a
etiqueta de paraliteratura, os livros para criangas, o romance policial, a historia em
quadrinhos foram assimilados. As vésperas do século XXI, a literatura € novamente

quase tdo liberal quanto as belas-letras antes da profissionalizacdo da sociedade
(COMPAGNON, 2010, p.34).

Ao lado da reconquista e reabilitacdo de alguns géneros literarios, novas produgdes
foram assimiladas, mediante o que afirma o autor, além disso, percebe-se que os géneros, 0s
quais tematizam a homoafetividade e a negritude também ganharam espaco. Por isso, ressalta-
se que a escrita literaria ndo é sustentada apenas pela forma ou género literario, uma vez que
até a escolha do género e estilo do autor demonstram a intencionalidade da autoria. Por essa
razdo, afirma-se que a criacdo literaria atende a um conjunto de critérios que sustentam as
vinculagdes politico-ideoldgicas do seu criador e, a andlise desses elementos imbrica-se na
formagdo dos juizos de valor sobre a obra, caso contrario, a critica tecida ndo adquire
sustentacdo por ndo ter sido centrada no todo, mas apenas em parte da criagdo. Nesse
contexto, destaca-se que:

Na critica, os paradigmas ndo morrem nunca, juntam-se uns aos outros, coexistem
mais ou menos pacificamente e jogam indefinidamente com as mesmas nocdes —
nogBes que pertencem a linguagem popular. Esse é um dos motivos, talvez o
principal motivo, da sensacdo de repeticdo que se experimenta, inevitavelmente,
diante de um quadro historico da critica literaria: nada de novo sob o sol. Em teoria,
passa-se 0 tempo tentando apagar termos de uso corrente: literatura, autor, intengéo,

sentido, interpretacdo, representacdo, conteudo, fundo, valor, originalidade, histéria,
influéncia, periodo, estilo etc. (COMPAGNON, 2010, p.17).

No trecho acima, evidencia-se que um paradigma da critica ndo anula a acdo do
anterior a ele, complementa-o, por isso, ndo se pode refutar a abordagem dos Estudos
Culturais por ela estar vinculada a conceitos politico-ideolégicos do contexto pds-guerra.
Agueles que vieram antes também estavam vinculados a uma politica social e ideoldgica,
respondia aos anseios daquele periodo histérico e até mesmo de autor para autor, essas
mudangas sdo notadas quando sdo aproximados os negros Amaro (Bom-Crioulo) e Jorge
Ganga (A Seiva da Vida), por exemplo. Nessa aproximacao, percebe-se que o ultimo nao

aceita a violéncia do branco contra ele, enquanto o primeiro aceita-a com resignagéo, isto
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acontece porque se trata de consciéncias distintas, situadas em épocas diferentes e por atender
a interesses de grupos ou pessoas especificos. Quando atende a critérios de grupos especificos
a critica literaria deixa de cumprir com a sua funcdo que é atribuir um juizo de valor a
atividade literaria e, na falta das consideragdes sobre o todo se assume um risco para 0S
estudos literarios, uma vez que a critica ficard incompleta.

Desde a origem da literatura até a atualidade o conceito de mimese ou da literatura
enquanto representacdo da realidade ainda demarca a sua trajetoria, o que influenciou até no
surgimento das correntes da critica literaria. Por exemplo, a critica determinista foi
influenciada pela tese naturalista de Hippolyte Taine, a qual afirmava que o homem ¢
marcado pelo meio, hereditariedade e momento, a corrente estruturalista que também recebeu
influéncias do estruturalismo linguistico saussuriano, assim como a abordagem da critica dos
Estudos Culturais que é influenciada pela p6s-modernidade. Desse modo, ndo se pode negar
que hé a identificacdo das marcas temporais e contextuais do homem e suas ideias na escrita
literaria, isto é, pode ser entendida como uma transfiguracdo das experiéncias humanas, do
real.

Entendida nesse aspecto é essencial ressaltar que embora a literatura apresente a
perspectiva do homem do seu tempo, o que é demonstrado quando se toma como base a
literatura gay ou a literatura de tematica étnica, nem sempre ela é aceita pelos leitores. Isto
porque eles priorizam outras correntes da critica literaria que contribuem para acrescer as
marginalizacdes ja vivenciadas por esses grupos sociais, pior ainda quando as categorias de
género e etnia sdo reunidas numa mesma obra. Desse modo, tomar a analise de uma obra
literdria restringindo-a sob o foco do biografismo, determinismo, estruturalismo ou
formalismo torna-se uma atividade de risco para literatura, pois se deixa de pensar as
memo@rias que cada sujeito carrega do seu contexto e as marcas étnicas e sexuais.

No campo da Teoria Literaria apresenta-se a literatura como “parte do produto geral
do trabalho humano, ou cultura. A cultura de um povo se realiza, em diversos sentidos, nas
ciéncias e nas artes. A cultura € um conjunto de fatos e habitos socialmente herdados, que
determina a vida dos individuos” (SAMUEL, 2007, p.9). A perspectiva apresentada pelo autor
valida o pensamento de que as mudancgas na estrutura social influenciam na producdo das
manifestacdes artisticas, incluindo a literatura, mesmo aquela que traz tematica semelhante.

Neste sentido, a literatura defendida pelos estudiosos das correntes da critica literaria
produzidas anteriormente é apenas uma parte do campo da cultura, a exemplo dos formalistas
russos que “negavam que a literatura fosse reflexo da sociedade, ou lugar da luta de classes e

de ideias” (SAMUEL, 2007, p.75). Essa discusséo apresentada por Samuel possibilita afirmar



30

que a abordagem dos Estudos Culturais ocupa-se das lacunas deixadas na critica literaria ao
longo da histdria, pois ela sempre esteve restrita a particularidades da obra literaria que
desconsiderava a existéncia do sujeito negro e pertencente a outros grupos como 0S
homoafetivos e as mulheres no campo das discussdes sociais.

Evidencia-se ainda que o papel do critico literario é fazer um julgamento consciente
dos elementos apresentados na obra e ndo de apenas parte deles, pois quando se considera
apenas a linguagem, a estrutura formal, a biografia do autor ou somente o contexto, deixa-se
lacunas na critica produzida. Nessa perspectiva, os Estudos Culturais ao ter como objeto 0s
discursos negados pelas primeiras correntes da critica contribui para que as identidades néo
tratadas no canone tenham seu valor reconhecido. Por essa razdo, mesmo tendo pertencido ao
canone da literatura brasileira, o prosador, poeta e critico Machado de Assis diz que:

Exercer a critica, afigura-se a alguns que é uma facil tarefa, como a outros parece
igualmente facil a tarefa do legislador; mas, para a representacdo literaria, como para
a representacdo politica, é preciso ter alguma coisa mais que um simples desejo de
falar & multiddo. Infelizmente é a opinido contraria que domina, e a critica,

desamparada pelos esclarecidos, é exercida pelos incompetentes (ASSIS, 1994, p.
1).

O posicionamento do autor estabelece que o juizo do critico literario sobre uma obra
deve prescindir do desejo de falar a verdade sobre a mesma, o que ndo € possivel quando ha o
julgamento de apenas parte dela. Desse modo, mesmo que o valor da cultura esteja presente
ndo se podem levar em consideracdo paixdes subjetivas, pois essas tendem a empobrecer o
contetido da critica, uma vez que somente a reproducdo de preconceitos racial e sexual ndo
sdo razoes suficientes para negar a abordagem dos Estudos Culturais. Ressalta-se ainda que a
critica deva ser descompromissada de paixdes ou convicgdes ideoldgicas para que ndo se diga
ao leitor uma verborreia que em nada contribuira para novas formulagdes de juizo da obra
literaria.

No caso das representacdes das identidades do sujeito homoafetivo negro masculino
estudadas neste trabalho, verifica-se que a critica literaria, por muito tempo, deixou-as de lado
e as obras literarias que tematizavam a homoafetividade ndo foram reconhecidas como parte
do céanone. Mesmo aquelas escritas por autores candnicos e que ndo tratam da
homoafetividade do negro, como Joseé de Alencar (O demonio familiar), Machado de Assis
(Pilades e Orestes), Raul Pompeia (O Ateneu), Mario de Andrade (Frederico Paciéncia) e
Oscar Wilde (O retrato de Dorian Gray). Nessas obras, geralmente, sdo analisadas outros
temas como relagOes familiares, amizade e juventude, uma vez que os professores optam por

camuflar a existéncia do desejo homoafetivo nelas existente.
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Essa percepgdo da critica literéria relega a homoafetividade a outros planos, como o da
cultura, da Sociologia, da Antropologia ou da Histéria. Considera-se ainda que esse
esquecimento foi orientado por posicdes ideoldgicas atendeu a critérios puramente subjetivos
relacionados a aceitacdo ou nao aceitacdo da homoafetividade do outro. Decerto, a orientacéo
sexual do outro pela critica literaria ndo pode ser reduzida a questdo de aceitar ou ndo, mas de
que o outro tem uma identidade que ndo é representada de modo igual a do modelo
dominante.

Por essa falha na percepcao das criticas literarias produzidas na sua época, mesmo que
estas ndo se relacionassem com a problematica em questdo, mas a ndo aceitacdo da estética
romantica que se opunha ao classicismo e as duas ao realismo/naturalismo que surgia a época.
O nascer da critica literaria no fim do século XIX e nas primeiras décadas do século XX nao
traz o reconhecimento da literatura gay tampouco da temética homoafetiva, aparecendo
apenas referéncias a outros géneros como o romance policial e as historias em quadrinhos
(COMPAGNON, 2010). Notou-se que a ndo referéncia a producdo literaria gay ou de
tematica homoafetiva e da negritude reforca a intolerancia dos criticos literarios quanto a

esses temas. Sendo assim, afirma-se:

A tolerancia é ainda uma virtude do critico. A intolerancia é cega, e a cegueira é um
elemento do erro; o conselho e a moderacdo podem corrigir e encaminhar as
inteligéncias; mas a intolerdncia nada produz que tenha as condi¢Bes de fecundo e
duradouro.

E preciso que o critico seja tolerante, mesmo no terreno das diferengas de escola: se
as preferéncias do critico sdo pela escola romantica, cumpre ndao condenar, s6 por
isso, as obras-primas que a tradi¢do classica nos legou, nem as obras meditadas que
a musa moderna inspira; do mesmo modo devem os cléssicos fazer justica as boas
obras dos romanticos e dos realistas, tdo inteira justica, como estes devem fazer as
boas obras dagueles. Pode haver um homem de bem no corpo de um maometano,
pode haver uma verdade na obra de um realista (ASSIS, 1994, p.2).

As ideias presentes no trecho do Bruxo do Cosme Velho demonstram que para o autor
o discurso da critica literaria ndo pode desconsiderar as verdades contidas na obra literaria por
o critico literario ndo aceitar as transformacfes dos estilos de época da literatura e dos
paradigmas da critica literaria. Quando se trata dessa questdo na literatura contemporanea ver-
se-a que temos entrecruzamentos entre estilos anteriores que sdo ressignificados pela acao
temporal e pela criatividade dos seus autores. Essa capacidade inventiva tem o intuito de
estabelecer relagdes com o homem do seu tempo e, por conseguinte, com a identidade desse
sujeito da modernidade tardia o qual vive um processo de fragmentacdo da sua identidade
como assinala Hall (2014). Identidade fragmentada, a qual é representativa do modelo social

vivenciado pelo sujeito contemporaneo.
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Diante da negativa conciliacdo entre os discursos da literatura candnica e da
abordagem dos Estudos culturais notou-se que na producédo literdria da América Latina ha
uma convergéncia entre cultura e discursos politico-sociais. Essa convergéncia leva a
percepcdo de que a critica literaria dessa porcdo do continente americano funde-se com as
categorias conceituais presente nas ciéncias humanas — cultura, identidade, hibridismo,
mesticagem, memoria cultural e nagdo (PEREIRA; REIS, 2000). As autoras sustentam que a
imbricacdo entre esses discursos na América Latina conduz o leitor a um processo de ruptura
com o canone literario quando o desloca para o campo cultural a fim de que sejam
compreendidas numa perspectiva interdisciplinar as marcas historico-sociais que permitem ao
escritor literario transpor para o papel as suas experiéncias.

E dentro desse quadro dos Estudos Culturais que se situam as categorias — género e
etnia — ou melhor, a homoafetividade do sujeito afrodescendente na literatura, das quais se
trata nesse estudo, o qual analisa as representacdes homoafetivas do negro na perspectiva da
afrodescendéncia. Somente quando inseridas essas discussdes no campo académico € que se
poderdo analisar que marcas historico-sociais representam a identidade dos negros
homossexuais e seus contextos de producdo e suas associacdes com outros ramos do
conhecimento que as fundamentam. Sobre essa discussdo das categorias etnia/raga e género
Bhabha (1998) fala da importancia de Frantz Fanon para esse campo ao afirmar que:

Ler Fanon é vivenciar a nocdo de divisdo que prefigura e fende — a emergéncia de
um pensamento verdadeiramente radical que nunca vem & luz sem projetar uma
obscuridade incerta. Fanon é o provedor da verdade transgressiva e transicional. Ele
pode ansiar pela transformacédo total do Homem e da Sociedade, mas fala de modo
mais eficaz a partir dos intersticios incertos da mudanga histérica: da area de
ambivaléncia entre raca e sexualidade, do bojo de uma contradigéo insoltvel entre
cultura e classe, do mais fundo da batalha entre representagdo psiquica e realidade
social. Sua voz é ouvida de forma mais clara na virada subversiva de um tema

familiar, no siléncio de uma ruptura repentina: o negro ndo é. Nem tampouco o
branco (BHABHA, 1998, p.70).

Conforme a afirmacdo de Bhabha (1998) evidencia-se a preocupacdo com a inser¢ao
dos Estudos Culturais no debate académico tem sua origem nas transformacdes sociais e, por
conseguinte, humanas, sobretudo, no tocante a sexualidade e etnicidade como objetos de
estudo. Para isso, toma-se ainda a posi¢do que esses sujeitos ocuparam ao longo da histéria —
a posicao de subalternidade — na qual foram mantidos ao longo dos séculos, nas sociedades
coloniais, como apontado por Fanon e que agora deixam de lado o siléncio e transmutam-se
para a posicao de sujeitos com voz e identidades definidas. Contudo, essas identidades ainda
sdo vistas como repousadas num “entre-lugar” que precisa ser definido e ndo marcado por

estereotipos que sirvam de justificativa para a cultura de dominacéo instalada nas sociedades
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coloniais. Por isso, ha uma necessidade de ampliacdo da leitura e do debate acerca das
homoafetividades e da producdo literaria afro-brasileira, o qual ja fora iniciado com a san¢édo
da Lei n.° 10.639/2003.

Outro aspecto a ser considerado diz respeito a ideia de cultura que cada sociedade
determina como capital cultural para a afirmacédo de sua identidade. Por exemplo, 0s castigos
fisicos a que eram submetidos os negros durante o Brasil Colonial e Império sustentam ser
comum essa pratica, porque 0S negros eram escravos e precisavam ter a no¢do de que nao
dominavam, eram dominados. Com os homoafetivos acontece a imposicdo dos castigos
impostos na Era Cristd, pois eram “sodomitas” e deveriam morrer para que n&o
contaminassem a sociedade com uma prética sexual que desvirtuava os homens.

Essa ordem pode ser explicada pelo conceito de cultura quando se admite que: “Cada
realidade cultural tem sua légica interna, a qual devemos procurar conhecer para que fagcam
sentido as suas praticas, costumes, concepcdes e as transformacdes pelas quais estas passam”
(SANTOS, 2009, p.7). Assim sendo, procura-se focalizar sobre a construgdo de uma nova
identidade a literatura de tematica homoafetiva, a literatura gay e a literatura afro-brasileira
contemporanea a partir do surgimento e avancos da abordagem dos Estudos Culturais, das

identidades de género, incluindo as homoafetividades e da negritude.

1.1 Conceitos e historia

Se oferecéssemos aos homens a escolha de todos
0os costumes do mundo, aqueles que lhes
parecessem melhor, eles examinariam a
totalidade e acabariam preferindo o0s seus
proprios costumes, tdo convencidos de que estes

sdo melhores do que todos os outros.
Herddoto
A visdo de Herddoto acerca da cultura a define como costume de um povo ou Nacéo,
além de negar a concepgdo etnocéntrica de mundo a qual marca os discursos sociais e, por
conseguinte, os literarios, ao oferecer novos costumes a serem analisados pelos homens.
Todavia, 0os homens marcados pelo etnocentrismo acabardo por escolher os seus proprios
costumes por acreditarem que estes sejam melhores, assim também o é quando se trata da
escrita literaria e dos juizos de valor que se faz sobre essa escrita. Isto porque as escolhas
daqueles que produzem sdo sempre intencionais, influenciadas por suas vivéncias, no caso,

das obras Stella Manhattan, de Silviano Santiago, “A Seiva da Vida”, de Ele Semog ¢ O
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Cafucu, de Marcos Soares estas séo refletidas no ponto de vista assumido por seus autores e
no modo como eles se referem a homoafetividade e & negritude.

Na perspectiva antropolégica de Roque de Barros Laraia (2014) a nocdo de cultura
ndo pode ser definida a partir do determinismo bioldgico tampouco do determinismo
geogréfico, caso dessem conta a cultura seria uma determinacdo natural. Essa proposi¢do
dialoga com o conceito histdrico de cultura no qual esta é definida como sendo:

[...] uma construgdo historica, seja como concepcdo, seja como dimensdo do
processo social. Ou seja, a cultura ndo é "algo natural”, ndo é uma decorréncia de
leis fisicas ou bioldgicas. Ao contrério, a cultura é um produto coletivo da vida
humana. Isso se aplica ndo apenas a percepcdo da cultura, mas também a sua
relevancia, a importancia que passa a ter. Aplica-se ao contetdo de cada cultura
particular, produto da histéria de cada sociedade. Cultura é um territrio bem atual
das lutas sociais por um destino melhor. E uma realidade e uma concepcdo que
precisam ser apropriadas em favor do progresso social e da liberdade, em favor da

luta contra a exploracdo de uma parte da sociedade por outra, em favor da superagéo
da opressdo e da desigualdade (SANTOS, 2009, p.45).

Em conformidade com o trecho acima se compreende que o sentido de cultura
enquanto produto construido pelo coletivo social é contemplado nas narrativas analisadas ao
abordarem a teméatica homoafetiva envolvendo o sujeito negro. Essa dimensdo é sugerida a
partir dos comportamentos humanos frente as lutas sociais pela igualdade, respeito e justica as
quais os sujeitos travam para garantir a sua sobrevivéncia e liberdade das amarras da estrutura
social que os aprisionam. Em Stella Manhattan, Eduardo, apds ser mandado para o exilio
pelos pais, assume a identidade da travesti Stella Manhattan, nos dias de folga do trabalho no
Consulado Brasileiro, em Nova lorque, numa clara proposta de reacao a intolerancia contra os
homoafetivos, o que se percebe no trecho que segue:

Expira e abre os bracos como vedete na apoteose final de teatro de revista da
Tiradentes e, se tivesse uma escada na sua frente, galgaria degrau ap6s degrau entre
plumas, strass e paetés, luxuosamente galgaria os degraus até chegar ao topo de onde
em afinado e longo trinado, Jogando beijos, beijos e mais beijos para os admiradores
que gritam em delirio: “E a maior! E a maior!”, de onde tremularia a voz num agudo
que ribombaria pelas abdbadas do céu de Manhattan sob os aplausos frenéticos da
plateia. Stella Manhattan: Estrela de Manhattan.

“La vou eu, divina, me segurem que divina la vou eu”, grita como se ja montada numa

vassoura de bruxa, voando Mary-poppins por sobre os edificios (SANTIAGO, 1991,
p.12).

Verifica-se no fragmento que o delirio com o reconhecimento de Eduardo/Stella
Manhattan se estabelece como a voz da contracultura que ndo permite ao outro a interdi¢do do
seu corpo, deseja ser reconhecida como uma grande estrela assim como as vedetes do teatro
de revista. O reconhecimento que Stella Manhattan deseja é também o desejo de todos os

homoafetivos e negros de serem respeitados e reconhecidos pela sociedade e por um fim as
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desigualdades que estratificam a estrutura social, ser reconhecida na diversidade cultural e
social. Ressalta-se que o desejo de Stella, embora esteja centrado em 1969, é ainda hoje, uma
luta dos grupos sociais, embora tenham ocorrido alguns avangos e conquistas, uma vez que a
cultura, além de historica é também dinamica, conforme se observa na afirmacéo que segue:
A nossa heranga cultural, desenvolvida através de indmeras geragdes, sempre nos
condicionou a reagir depreciativamente em relacdo ao comportamento daqueles que
agem fora dos padrdes aceitos pela maioria da comunidade. Por isto, discriminamos
0 comportamento desviante. Até recentemente, por exemplo, 0 homossexual corria o
risco de agressdes fisicas numa via puablica e ainda é objeto de termos depreciativos.
Tal fato representa um tipo de comportamento padronizado por um sistema cultural.
Esta atitude varia em outras culturas. Entre algumas tribos das planicies norte-
americanas, o homossexual era visto como ser dotado de propriedades maégicas,
capaz de servir de mediador entre o mundo social e o sobrenatural, e portanto
respeitado. Um outro exemplo de atitude diferente de comportamento desviante
encontramos entre alguns povos da Antiguidade, onde a prostituicdo ndo constituia

um fato andmalo: Jovens da Licia praticavam relages sexuais em trocas de moedas
de ouro, a fim de acumular um dote para o casamento (LARAIA, 2014, p.67).

De acordo com o autor nds aprendemos a refutar tudo o que julgamos negativo no
comportamento do outro, inclusive quando se trata das crencas religiosas, das classes sociais,
das sexualidades e as etnias passam a ser vistas como objeto de conflitos entre os sujeitos. No
que diz respeito as homoafetividades, embora, hoje, veja se alguma abertura ainda persiste 0s
casos de agressao fisica, psicologica e assédio moral aos sujeitos por determinados grupos
sociais. E, sobre 0s negros, ainda recai uma série de estere6tipos negativos e as mais variadas
formas de agressdo, inclusive quando se refere as politicas afirmativas, como é o caso das
cotas nas universidades publicas. E nesse cenario de oposicdes que massificavam a classe
operaria, 0s negros, as mulheres e os homoafetivos que surge a abordagem dos Estudos
Culturais, a partir das publicacbes de Richard Hoggarth, Raymond Williams e E. P.
Thompson.

A denominacéo Estudos Culturais toma como referéncia a concepg¢éo de cultura dada
pela Antropologia na qual essa corresponde a um modo de vida da sociedade que pretende a
negacdo de cultura como marca de diferenciacdo social somente adquirido pela elite
(CEVASCO, 2003). A partir do conceito da autora, entendeu-se que a abordagem dos Estudos
Culturais diz respeito a abordagem da critica literaria a qual envolve a cultura enquanto
exercicio subjetivo da arte e estabelece o dialogo entre a literatura e as ciéncias humanas e
sociais na perspectiva da interdisciplinaridade.

Nessa dimensdo, quando aplicada essa abordagem na analise literaria ressalta-se a
necessidade de conhecimentos que vao além da estrutura do texto literario e dos fatores da

literariedade, inclusive aqueles que reportam ao contexto de producdo da obra. Por sua vez, a



36

ideia de “cultura como entidade inclusiva” (HATTNHER, 2001, p. 250) defendida por
Raymond Williams para esse novo campo da critica cultural permite observar duas linhas de
atuacéo.
A primeira delas é sua disposicdo de acdo politica, de atuacdo intelectual
politicamente engajada, associada inegavelmente a sua origem e a0 momento em
que as obras — Uses of Literacy (1957), de Richard Hoggarth; Culture and Society
(1958), de Raymond Williams e; The Making of the English Working Class, de E. P.
Thompson — foram publicadas.

O segundo traco caracterizador dos Estudos Culturais, e possivelmente o mais
importante, € seu carater de projeto interdisciplinar (HATTNHER, 2001, p.250).

Por conseguinte, a dimensdo ocupada pelos Estudos Culturais suscita divergéncias

com os tedricos dos estudos literarios que negam a presenca dos discursos sociais na analise e
investigacdo da obra literaria. E nesse contexto que “o canone é rediscutido ¢ expandido com
a redescoberta de obras antes relegadas ao esquecimento escritas por mulheres, negros,
homossexuais e outros” (CEVASCO, 2005, p.271). Também se admite que a correlagdo com
outros saberes sugira a quebra da tradicdo e transformag&o no interior das ciéncias sociais e da
literatura, demonstrando assim a fragmentacéo dos fendmenos sociais e um novo olhar para as
realidades sociais. Seguindo essa perspectiva, afirma-se:

Pode o negro falar? Expressar seu ser e existir negros em prosa ou verso? Publicar?

Nem sempre.

Sobretudo no passado: falar de sua condigdo de escravizado, ou de homem livre na

sociedade escravocrata, levantar sua voz contra a barbarie do cativeiro; ou, ja no

século XX, enquanto sujeito dolorosamente integrado ao regime do trabalho

assalariado; excluido e submetido as amarras do preconceito, com suas mordagas.
Apesar de tudo, muitos falaram, escreveram, publicaram (DUARTE, 2011, p.14).

Conforme o autor percebeu-se que a literatura afro-brasileira deu aos autores negros o
poder de expressdo da voz para agir contra a desumanizacdo sofrida pelos seus ancestrais
durante o processo de escravizacdo e as agruras sofridas pelos negros na atualidade. Essa
postura € vista nas posi¢des assumidas por Jorge Ganga, no conto “A Seiva da Vida” (1998),
de Ele Semog, como na educagio e assimilacdo da cultura dos ancestrais e ndo se deixar
violentar pelo branco. Nesse conto, Ele Semog parece usar das suas escrevivéncias através da
consciéncia e voz dos militantes do movimento negro e empresta-las a personagem Jorge
Ganga. Inclusive, nota-se que ele dialoga com outros ramos do conhecimento pertencentes ao
campo humanistico no que se refere a compreensdo da experiéncia humana e com valor
estético.

Por outro lado, vale ressaltar que as identidades de género/sexualidade e etnia, tém
autores 0s quais se preocupam e escrevem sobre essa temética, embora 0s autores negros e

autores homoafetivos ainda sejam em numero reduzido diante do quantitativo das publicacdes
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de autores brancos e dos heterossexuais. Por essa razdo, as obras selecionadas na analise
apresentam vozes diversificadas as quais correspondem a voz da autoria — no romance Stella
Manhattan predomina a homoafetividade, no conto “A Seiva da Vida”, a prostitui¢do
masculina do negro e no romance O Cafucu a interseccdo entre a consciéncia do negro e a
homoafetividade escrita por quem relne em si essas tematicas.

Nesse sentido, por se atribuir a partir da voz das escrevivéncias um valor estético a
literatura afro-brasileira, uma vez que esta agrega as diversidades da perspectiva cultural
existente na producdo literaria. Por outro lado, a literatura contemporanea produzida por
negros e homoafetivos, embora com algum espaco no cenario atual, ainda se mostra longe de
alcancar o que se pode chamar de igualdade, como observado em:

A literatura contemporanea reflete, nas suas auséncias, talvez ainda mais do que
naquilo que expressa, algumas das caracteristicas centrais da sociedade brasileira. E
0 caso da populacdo negra, que séculos de racismo estrutural afastam dos espacos de
poder e de producdo de discurso. Na literatura, ndo € diferente. Sdo poucos 0s
autores negros e poucas, também, as personagens — uma ampla pesquisa com
romances das principais editoras do Pais publicados nos Gltimos 15 anos identificou
quase 80% de personagens brancas, propor¢do que aumenta quando se isolam
protagonistas ou narradores. Isto sugere uma outra auséncia, desta vez tematica, em
nossa literatura: o racismo. Se é possivel encontrar, aqui e ali, a reproducéo parddica
do discurso racista, com intencdo critica, ficam de fora a opressdo cotidiana das

populacBes negras e as barreiras que a discriminagdo imp&e as suas trajetdrias de

vida. O mito, persistente, da “democracia racial” elimina tais questdes dos discursos
publicos, incluindo ai 0 do romance (DALCASTAGNE, 2008, p. 87).

A reflexdo feita pela pesquisadora da conta de que as auséncias de escritores negros na
literatura e por extensdo em outros campos do conhecimento é expressao da formacao cultural
brasileira, incluindo a literatura. Essa auséncia € consequéncia do alijamento deixado pelo
processo de escravizacao vivenciado pela populacdo negra, no Brasil, e mesmo com quase
centro e trinta anos depois ainda repercute nos comportamentos da contemporaneidade.
Todavia, essas auséncias as quais marcam o processo de exclusdo e a pseudo-democracia
racial brasileira contribuiram para que algumas vozes surgissem e procurassem romper com o
dominio da literatura canénica e da voz aos excluidos da sociedade, no caso aqui discutido, 0s
negros e homoafetivos.

O dominio da escritura literaria regido pelo canone serviu para a valorizagdo e
manutencdo dos discursos da elite branca e heterossexual, pois nas obras regidas por esse
sistema era constante a reproducdo dos esteredtipos negativos das imagens dos negros e dos
homoafetivos. Por essa razdo, ao escrever Maria Firmina dos Reis, Luiz Gama Machado de
Assis, Jodo do Rio, Lima Barreto, Conceicéo Evaristo, Ele Semog, Silviano Santiago, Marcos

Soares, Carolina Maria de Jesus, Cuti, Caio Fernando Abreu, Luis Capucho, Ana Maria
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Goncalves e Miriam Alves, como escritores negros e também os homoafetivos, embora
alguns sejam brancos, foram capazes de se mostrar contra os discursos de dominacdo que

tornava esses dois grupos sociais invisiveis. Nesse sentido, afirma-se:

E o fazem a partir de um importante ponto de vista interno, que expressa um lugar
de enunciacdo distinto daquele consagrado majoritariamente pelo cénone. Tais
textos, postos em didlogo com a produgdo mais recente, como A noite dos cristais
(1996), de Luiz Carlos de Santana, Poncia Vicéncio (2003) ou Becos da memoria
(2006), de Conceicdo Evaristo, e Um defeito de cor (2006), de Ana Maria
Gongalves, comp8em um instigante painel social e humano do negro no Brasil e
propiciam a releitura da trajetéria do romance brasileiro a partir de um viés étnico e
cultural. Através dela é possivel a tessitura de um fio condutor, com seus pontos de
confluéncia e de descontinuidade, que leva ao desvelamento — e, a0 mesmo tempo, a
construcdo, de uma linhagem ainda néo de todo estabelecida em nossas letras — a do
romance afro-brasileiro (DUARTE, 2009, p. 5).

Conforme a afirmacdo de Duarte (2009) vé-se que a literatura afro-brasileira
distingue-se das demais producdes por apresentar o ponto de vista interno através do qual se
demarca o lugar da enunciacéo. Isto é, quem € o sujeito produtor do texto, quais experiéncias
e vivéncias ele tem para se posicionar de tal modo, assim as literaturas afro-brasileira e
homoafetiva passam a dar conta de um novo painel para as letras brasileiras da atualidade. Por
isso, essas manifestacdes literarias demonstram a preocupacao social com o seu tempo, com
as suas raizes, problematizando-as.

Desse modo, fica evidente que a funcdo social da literatura ndo é contemplada na
teoria formulada pelos criticos que fazem a defesa das funces ludica e estética da literatura, o
que demonstra a necessidade de uma teoria critica que possa abranger a literatura na sua
totalidade e ndo apenas como efeito estético, o que acaba por favorecer o nascimento da teoria
dos Estudos Culturais. Contudo essa nova abordagem também estava preocupada com outros
produtos culturais, como a cultura popular no contexto p6s Segunda Guerra.

Considerando as categorias género e etnia enquanto categorias de analise numa obra
literéria, a abordagem da critica literaria que melhor satisfaz a esse tipo de analise € a dos
Estudos Culturais. Por outro lado, as questdes retdricas — Para que servem os Estudos
Culturais? A quem se destinam os Estudos Culturais? — feitas por Alvaro Luiz Hattnher
(2001) continuam sem respostas definitivas para os estudos literarios. A razéo da néo resposta
a essas questdes tem sua origem no fato de que as discussdes da literatura que carrega a
tematica das minorias étnicas e sexuais e/ou produzida por elas pertencem a um campo maior
que € o da cultura e ndo da literatura como arte do canone.

Nessa discussdo nota-se que a “nogdo de literatura é historicamente demarcada, de

pertinéncia limitada no espaco e no tempo: ela se refere a civilizagdo européia, entre 0s
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séculos XVII ou XVIII e hoje” (ZUMTHOR, 2000, p.12). Nessa concepcdo entende-se que a
literatura canénica serviu para que fossem reafirmados e justificados os estereotipos negativos
sobre os negros, homoafetivos e mulheres na historiografia da literatura, contribuindo ainda
para a legitimacéo das desigualdades entre esses sujeitos e a elite branca e heterossexual.
Diante desses pressupostos compreende-se que a literatura afro-brasileira surge para
romper com essa pratica a qual invisibilizava os autores comprometidos com os discursos dos
esquecidos no canone, dando-lhes a condicdo de protagonistas sociais. Essa literatura serve
também para fragmentar os discursos da dominacao contra a liberdade de género, orientagdes
sexuais e negritude, discursos os quais colocavam esses sujeitos & margem da sociedade ou 0s
punia severamente com a morte a fim de que fossem esquecidos. Sendo assim, as producdes
dos autores afro-brasileiros, da escrita feminina e das homoafetividades podem ser vistas
como literatura de resisténcia a um sistema literario dominante. Sobre esse posicionamento

dos autores negros declara-se:

O posicionamento engajado s6 comeca a corporificar-se efetivamente a partir de
vOzes precursoras, nos anos de 1930 e 1940, ganha forca a partir dos anos de 1960 e
presenca destacada através de grupos de escritores assumidos ostensivamente como
negros ou descendentes de negros, nos anos de 1970 e no curso da década de 1980,
preocupados com marcar, em suas obras, a afirmacédo cultural da condi¢do negra na
realidade brasileira. As vozes continuam nos anos de 1990 e na atualidade, embora
com menor presenca na repercussdo publica (PROENCA FILHO, 2004, p.176).

Em consonancia com a declara¢do do autor, para que seja pensado o contexto real o
qual motiva a producéo literaria deve ser vista a realidade em que se encontra inserido o autor,
pois € desse lugar que ele extrai a sua matéria essencial — o fato, o qual ganha materialidade
literaria apds ser acrescida a ficcdo. Neste sentido, reitera-se que o surgimento dos
movimentos da negritude a partir do Renascimento Negro americano, em 1920 contribuiu
para gque as vozes negras ecoassem no mundo manifestando sua contrariedade aos modos
como eram representados na historia e, por conseguinte, nas artes. Seguindo essa linha de
raciocinio entende-se que as representagdes homoafetivas também ganharam maior amplitude
a partir dos movimentos promovidos pelos homoafetivos da década de 1960. Todavia, quando
se reune o negro e 0 homoafetivo numa s6 personagem ainda ha forte resisténcia, o que se
reflete na auséncia do numero de publicagdes que trazem essa identidade.

De acordo com Escosteguy (2010) os Estudos Culturais como critica cultural
contribuem para a formagdo do conhecimento humanista da atualidade a medida que se
debruca sobre as formulacGes de questionamentos acerca do estabelecimento de hierarquias

entre culturas superiores e culturas inferiores. Ao situar essa discussao no campo da literatura
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convém ressaltar que as producfes de tematica étnica e da homoafetividade sdo vistas pela
critica literaria como inferiores por ndo estarem enquadradas na literatura j& reconhecida
como canone e analisada sob as éticas do estruturalismo e do formalismo. Nesse caso, quando
se pensa a investigacdo literaria dos temas situados como objeto dos Estudos Culturais, no
contexto contemporaneo, assume-se a ideia de que 0s processos sociais evidenciados nas
diversas producbes culturais carecem ser investigados mesmo que se adote um espirito
subversivo para isso.

A preocupacdo dos Estudos Culturais ndo é somente uma negativa a ideia de
superioridade cultural de uma classe social, etnia ou género em rela¢do a outro, mas com a
vivéncia e identidade do sujeito no mundo fronteirigo marcado pelo prefixo “p6s” (BHABHA,
1998). Por essa razdo, vale ressaltar que essas “fronteiras” da identidade postas em evidéncia
pela poés-modernidade sao estruturas que se movem continuamente, ou seja, ndo sao estaticas,
por exemplo, na comunidade gay a transmutacdo de papéis quanto a identidade sexual pGe em
evidéncia essa construgdo. Nessa perspectiva, o autor ainda admite que “encontramo-nos no
momento de transito em que espaco e tempo se cruzam para produzir figuras complexas de
diferenca e identidade, passado e presente, interior e exterior, inclusdo ¢ exclusio”
(BHABHA, 1998, p.19).

As configuracdes do mundo p6és-moderno contribuem para que o homem possa se ver
como portador de uma identidade em transito, uma vez que suas experiéncias resultam por
produzir esses deslocamentos continuos os quais influenciam na identificacdo das diferencas
culturais. Esse reconhecimento acerca da constituicdo da identidade sem reducdo aos
binarismos das categorias conceituais de género, classe social ou etnia como categorias
instrumentais do marxismo fomentam o surgimento de uma nova categoria — a do “entre-
lugar”. Sobre essa categoria o autor diz que ela traz as bases que sustentam “‘a elaboragdo de
estratégias de subjetivacdo - singular ou coletiva - que d&o inicio a novos signos de identidade
e postos inovadores de colaboracdo e contestacdo, no ato de definir a propria ideia de
sociedade” (BHABHA, 1998, p.20).

As estratégias formuladas promovem a ideia de que uma nova identidade pode ser
construida sem a demarcacdo de uma fronteira enquanto limite propriamente dito como visto
na teoria queer ndo foi suficiente para suprimir as diferencas tampouco as identidades. As
diferencas continuardo a existir, pois a identidade quando posta como “entre-lugar” sustenta a

13

ideia de identidade como sendo “uma ‘celebragdo movel’: formada e transformada
continuamente em relagdo as formas pelas quais somos representados ou interpelados nos

sistemas culturais que nos rodeiam” (HALL, 2014, p.11). Por isso, entendeu-se que essa nova
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categoria conceitual possibilita pensar 0s processos culturais a que 0s sujeitos sociais estéo
submetidos a partir das crises sociais e das diferencas existentes entre 0s mesmos e das
identidades de um mesmo grupo.

Nesse processo deve-se considerar que as representacdes da identidade homoafetiva
sdo impostas pelo sistema ao qual pertence o individuo, o que permite que suas agdes sejam
vistas como participe de determinado grupo. Essa imagem reflete e reforca as ideologias e
posicionamentos que 0 sujeito toma no meio social, uma vez que as instituicdes procuram
moldar a construcdo das identidades como se fossem categorias fixas e imutaveis a partir da
reproducdo de esteredtipos que isolam os homens em categorias estaticas e impassiveis de
transformacéo.

Desse modo, pode ser afirmado que o estado de isolamento dessas categorias foi
responsavel pela acentuacdo do pensamento de que uma categoria era melhor que a outra e
com isso poderia ser mantida uma cultura de dominagdo capaz de promover a excluséo de
toda e qualquer identidade que n&o tivesse a mesma representacdo da dominante. Mesmo que
essa categoria também seja conflituosa admite-se que a “articula¢do social da diferenga, da
perspectiva da minoria, € uma negociacdo complexa, em andamento, que procura conferir
autoridade aos hibridismos culturais que emergem em momentos de transformagao historica”
(BHABHA, 1998, p.21). Essa negociacdo é complexa porque retine elementos distintos e
baseados numa cultura que é histérica, no qual os preconceitos ndo podem ser dissipados
como se fossem produtos magicos, sdo concepcdes ja formuladas nas estruturas sociais e que
no processo de globalizacdo ora vivenciado se coadunam.

A partir dessa configuracdo seria pueril pensar que as identidades homoafetivas do
negro representadas na literatura sdo expressas sempre do mesmo modo ou ainda que toda a
Africa seja igual, pois quando se pensa sob a 6tica do exético o individuo mesmo que de
modo inconsciente acaba por reproduzir esteredtipos. Por outro lado, pode ser afirmado que
“a medida que os sistemas de significacdo e representacdao cultural se multiplicam, sSomos
confrontados por uma multiplicidade desconcertante e cambiante de identidades possiveis,
com as quais poderiamos nos identificar a cada uma delas — ao menos temporariamente”
(HALL, 2014, p.12).

No fragmento, evidencia-se que diante do processo de socializagdo com uma
identidade ou outra o individuo acaba por desenvolver o sentimento de simpatia a0 menos por
uma delas como uma projecdo do espectro que ha no seu interior. Ainda no tocante as

transformacdes e movéncias da identidade do sujeito e sua relagdo com as mudangas sociais
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do seu tempo, no caso da atualidade, as mudancas motivadas pelo processo de globalizagéo,
no século XIX, tratando da modernidade Marx afirmou que:
[...] o permanente revolucionar da producdo, o abalar ininterrupto de todas as
condicBes sociais, a incerteza e 0 movimento eternos... Todas as relag@es fixas e
congeladas, com seu cortejo de vetustas representacBes e concepgles, Sao
dissolvidas, todas as relagbes recém-formadas envelhecem antes de poderem

ossificar-se. Tudo que é sélido se desmancha no ar... (MARX & ENGELS, 2010b,
p.73).

Conforme o excerto admite-se que as transformacdes existentes na Alemanha a época
de Marx e Engels eram sucessivas e rapidas, além de deixarem marcas profundas que
permaneciam como legado para a posteridade, que permite ao individuo pensar sobre o
sentido dessas mudancas em tao curto espaco de tempo. Embora, quando situada no campo
sociologico a citacdo refira-se as constantes transformacdes do meio produtivo compreendeu-
se que Raymond Williams, Richard Hoggarth e E. P. Thompson apropriaram-se das ideias
marxistas na elaboracdo do projeto politico-ideoldgico dos Estudos Culturais. Concepgao essa
que ¢é ratificada ao afirmar que varias teorias, incluindo o marxismo, estruturalismo, pos-
estruturalismo, pos-modernismo e a psicanalise foram recuperados como recurso pelos
fundadores dos Estudos Culturais e postos em rearticulagdo em outros projetos conforme o
entendimento deles (HATTNHER, 2001).

No caso, essas transformacdes rapidas, nas quais se admitiu que “tudo que ¢ sélido se
desmancha no ar” (MARX & ENGELS, 2010b, p.73), a que esta submetida & sociedade tém
seus antecedentes histéricos que possibilitam uma comparagdo com Bauman e sua
modernidade liquida e a movéncia de identidades presente em Hall (2014), obedecendo a
perspectiva histdrica. Por isso, afirma-se que, no momento atual, vive-se “a modernidade
liquida” (BAUMAN, 2005, p.17) na qual as estruturas ndo tém um ponto fixo e movem-se
continuamente e ddo margem a criacdo de uma nova ordem social. Seguindo essa perspectiva,
convém afirmar que o pensamento deste € uma transmutacdo da ideia daquele a partir dos
termos utilizados na sua teoria. E, acrescenta ainda:

[...] “identificar-se com...” significa dar abrigo a um destino desconhecido que ndo
se pode influenciar, muito menos controlar. Assim, talvez seja mais prudente portar
identidades na forma como Richard Baxter, pregador puritano citado por Max
Weber, propds que fossem usadas as riquezas mundanas: como um manto leve
pronto a ser despido a qualquer momento. Lugares em que 0 sentimento de
pertencimento era tradicionalmente investido (trabalho, familia, vizinhanga) sdo
indisponiveis ou indignos de confianca, de modo que é improvavel que fagcam calar

a sede por convivio ou aplaqguem o medo da soliddo e do abandono (BAUMAN,
2005, p.36).
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Considerando o excerto acima, ressalta-se que a mudanca continua das identidades
individuais forca a ndo alimentacdo de perspectivas sobre o futuro, pois as ideias que se tém
podem ser modificadas a qualquer instante. Entdo, se as vivéncias sdo delineadas por um
conjunto de incertezas ndo se pode considerar nem as categorias vistas como fixas, sdo
temporarias, por exemplo, no trabalho, pessoas sdo deslocadas para outras funcbes ou até
mesmo mudam de emprego quando ndo estdo mais satisfeitas com determinada fungdo. Assim
também o é a natureza humana e, por conseguinte, 0s comportamentos humanos, sdo
modificaveis pelas influéncias externas e também pelas mudancas internas de cada individuo.

Os Estudos Culturais designam o conjunto de conhecimentos alternativos acerca das
producdes de género e etnia articulados pelos movimentos sociais no periodo posterior a
Segunda Guerra Mundial. Esse contexto de transformacdes evidencia, por sua vez, a presenca
de um homem multifacetado, com identidade fragmentada, o que é caracteristico da chamada
p6s-modernidade. Contudo, a presenca do aspecto interdisciplinar ou multidisciplinar ndo
significa a existéncia da ruptura das fronteiras sociais, pois 0 sujeito permanece e sdo vistas
como necessarias para que sejam explorados novos campos nao experimentados na analise
literdria, na masica, no cinema e na cultura popular. Por isso, ressalta-se que até as visdes
sobre o corpo foram modificadas em acordo com as mudangas sociais e culturais, como se vé
em:

As préticas corporais sdo produgdes simbolicas e tiveram seus significados
transformados e reinterpretados de acordo com a dindmica da cultura na qual se
inserem. As diferentes formas de exercé-las e sua validacdo se estabeleceram e se
estabelecem em meio as relagdes de poder que ocorrem entre 0s sujeitos praticantes
e entre estes e 0s diversos grupos que discursam sobre elas e sobre seus adeptos. As

praticas corporais falam da sua cultura e sdo faladas pela(s) cultura(s). Ou seja, elas
comunicam significados (NUNES, 2011, p.48).

O autor descreve que as praticas culturais modificam as relagfes que o sujeito mantém
com 0 proprio corpo, no caso, quando se busca a representacdo de um corpo de um sujeito
homoafetivo contemporaneo pode-se identifica-lo como um corpo malhado, forte e ndo mais
uma representacgéo fragil, Todavia, a comunidade gay € marcada por uma diversidade de tipos
e uma quantidade expressiva ndo adotou essas transformacdes. Essa mudanga no perfil
representado ocorre porque muitos dos homoafetivos contemporaneos ndo mais estdo
identificados pelos esteredtipos com que se costumou a taxar o comportamento homoafetivo.

As obras analisadas nesse trabalho fogem a esses estereotipos sobre o comportamento
homoafetivo, uma vez que nenhum deles apresenta a efeminacdo como trago, mesmo aqueles
que ora usam a identidade feminina como travestis (Eduardo/Stella, Viana/Vilva Negra).

Eduardo Costa e Silva, em Stella Manhattan, de Silviano Santiago, que no cotidiano vive a
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sua identidade masculina enquanto trabalha como atendente no Consulado dos Estados
Unidos; O miché Jorge Ganga, no conto “A Seiva da Vida”, de Ele Semog, tem identidade
masculina como predominante e reside nele os estereGtipos com os quais a sociedade
costumou representar 0 masculino negro e; Esses estereotipos identificadores do homem
negro recaem sobre o pintor de paredes Benedito (Dito), no romance O Cafucu, de Marcos
Soares, mesmo que esse ndo seja miché e apos a primeira relacdo homoafetiva ndo exista mais
na narrativa nenhum contato com o sexo oposto.

O caso da mudanca dos perfis homoafetivos representados na contemporaneidade
difere-se totalmente das representagdes do passado, por exemplo, a imagem de Dito, de O
Cafucu em nada se compara a de Albino®, personagem de O Cortico, de Aluisio Azevedo. A
variacdo nas representacfes das personagens implica afirmar que o conjunto de mudancas
sociais e politicas os quais foram vivenciados no Brasil, nos séculos XIX e XX, implicaram
de algum modo nas transformacdes socioculturais e, a literatura como substrato social deu-
Ihes novos arranjos que permitiram a representacéo de novos sujeitos e identidades.

A abordagem dos Estudos Culturais surgiu com o intuito de compreender a formacao
social, origens, formulacdes conceituais, posturas e a trajetoria das transformacdes sociais
centradas nos discursos que associavam cultura, sociedade, economia, lutas sociais e
producdo intelectual. Nessa perspectiva, para se analisar as representacdes da identidade do
sujeito homoafetivo negro ha que se considerar a presenca das novas complexidades trazidas
pelas transformacdes dos discursos sociais e culturais, da linguagem.

Assim sendo, admite-se que: “O foco nao é mais a conciliagdo de todos nem a luta por
uma cultura em comum, mas as disputas entre as diferentes identidades nacionais, étnicas,
sexuais ou regionais” (CEVASCO, 2003, p. 24). Desse modo, a autora ressalta que os Estudos
Culturais ndo pretendem a unificacdo das diferencas, sejam elas quais forem, tampouco o
enfrentamento entre os grupos sociais, como a disputa de espagos entre homoafetivos e
heterossexuais, mas o respeito de um e do outro.

Considerando a perspectiva de Cevasco (2003) percebeu-se a centralidade dessa
abordagem da critica na cultura das sociedades humanas, respeitando as individualidades dos
sujeitos sociais sem nenhuma tentativa de homogeneizacdo das identidades dos agrupamentos

sociais. Nessa perspectiva, demonstra que o0s sujeitos tém identidades homoafetivas e étnicas

3 E ele, o palido lavandeiro, sempre com o seu lengo cheiroso & volta do pescocinho, a sua calca branca de boca
larga, o seu cabelo mole caido por detras das orelhas bambas, preocupava-se muito em arrumar tudo isso,
eternamente, como se esperasse a cada instante a visita de um estranho. Os companheiros de estalagem
elogiavam-lhe aquela ordem e asseio; pena era que Ihe dessem as formigas na cama! Em verdade, ninguém sabia
por que, mas a cama de Albino estava sempre cheia de formigas. Ele a destrui-las, e 0 demdnio do bichinho a
multiplicar-se cada vez mais e mais todos os dias (AZEVEDO, 2012, p. 196).
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que os diferenciam dos demais, que h& fronteiras e ndo lugares que demarcam a posi¢do dos
sujeitos na esfera social. Mesmo que sejam assinaladas as diferencas sem a reproducdo das
desigualdades que inferiorizam os individuos com a demarcacgéo de esteredtipos tipificadores
vistos como aspectos positivos ou negativos das identidades sociais. Além dessa ideia, 0
surgimento dos Estudos Culturais deve-se a:
[...] um sentimento crescente de desprestigio da cultura letrada em relagdo aos meios
de comunicacdo que ndo se restringem ao uso da palavra escrita. No decorrer do
século XX, a literatura vai deixando de ser suficientemente poderosa para justificar,
por si s6, a manutencdo de toda uma tradicdo académica, de todo um aparato
institucional modelado segundo uma concepcéo livresca, enciclopédica de saber. O

livro deixa de ser a metéfora privilegiada na veiculagcdo da imagem do mundo
(SANTOS, 2000, p.55).

O fragmento esclarece que as teorias da critica literdria que antecederam a essa
abordagem j& ndo mais supriam as explicacGes para os fatos da literariedade exigidos numa
obra literaria, tampouco, por si sO, contribuiam para a construcdo do conhecimento. Em
contraposicdo as correntes da critica literaria anteriores a essa perspectiva tem por intuito
contribuir para a ampliacdo da observacao dos aspectos extrinsecos a obra literaria, contudo,
sem normatizar ou tracar planos para que se faca uma observacdo correta do plano da
narrativa e para assegurar que o leitor tenha uma visdo politica dos fatos expressos na obra.

Por outro lado, quando se constata que, no cenario atual, hd um maior nimero de
editoras que se abriram a producdo da literatura gay e até mesmo uma que é especializada
nesse ramo — a GLS, a qual sé publica obras de temaética gay. Esse fato ndo aconteceu por
obra do acaso, mas devido a lutas do Movimento Gay para que seus autores e obras tivessem
circulacdo no mercado, pois hd um publico leitor dessas publica¢fes. Decerto, nenhum editor
arriscar-se-ia a produzir uma obra que ndo tivesse um publico que a consumisse e se
identificasse com esse tipo de producdo, uma vez que segundo o antropologo Luiz Mott cerca
de 10% da populacéo brasileira é gay. Mesmo com esse percentual e os avangos do mercado
editorial deve-se pontuar que: “Esse comportamento do mercado editorial representa as
primeiras tentativas de engatinhar. Ainda é necessario mais mudangas na rede de edigé&o,
divulgacdo e venda” (HEE, 2010, p.13).

Ressalta-se que tratar da identidade do sujeito homoafetivo negro masculino, néo é
querer que a literatura gay fosse vista como parte do canone literario ou que 0s sujeitos
homoafetivos negros da literatura contemporanea tenham a mesma identidade que os de
outrora. Nesse sentido, acrescenta-se que “o escritor ndo faz a imposi¢do de uma tese, mas
incita o leitor a formula-la: em vez de impor, ele propGe, deixando, portanto, seu leitor livre

ao mesmo tempo em que O incita a se tornar mais ativo” (TODOROV, 2009, p.78). Ao
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dialogar com as proposi¢cOes da literatura presente nos estudos de Todorov (2009) e dos
Estudos Culturais na perspectiva de Cevasco (2003) entende-se que ndo se pode impor uma
tese sobre a identidade do sujeito homoafetivo negro. Mas deixar que o leitor a construa
mediante a leitura dos romances e contos que trazem o homoafetivo negro como personagem,
ressaltando suas semelhancas e diferencas.

A ideia de Todorov é mantida nas demais obras que constituem o corpus das
representacdes da identidade étnica e da orientacdo sexual homoafetiva do negro. Nessas
obras fica perceptivel a ndo homogeneizacdo da identidade cultural, mesmo que todas as
personagens protagonistas dos enredos sejam homoafetivas, mas cada uma delas conta com
aspectos particulares que serdo demonstrados ao longo da andlise das representacdes. Sao
representacdes distintas por serem personagens de épocas, habitos e experiéncias também
diversas que foram incorporadas as obras conforme a visdo de seus autores, fato esse que
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valida a ideia de que “a literatura ¢ simbolo e vetor da cultura de uma sociedade”
(MATTELART; NEVEU, 2004, p.19).

Diante da visdo apresentada pelos autores compreendeu-se que sendo a literatura um
vetor de cultura, ela é também produto cultural que permite a validacdo do ideario de grupos
sociais minoritarios, por exemplo, 0s negros e 0s grupos de género tanto os feministas quanto
os dos homoafetivos. Tais grupos sociais sdo vistos pelos tedricos dos estudos culturais como
objetos de estudo dessa corrente de pensamento e a producdo literaria que trata desse universo
ndo pode ser tomada como ndo literatura, pois a literatura ndo é apenas estética, é arte que
recria a realidade. Ao recriar o real, assume-se que na “modernidade tardia” as obras literarias
sdo capazes de debrucar-se sobre a construcdo e desconstrucdo da historia. Nesse caso,
menciona-se a construcao do negro como ser viril, 0 que é desconstruido quando se apresenta
nas narrativas literarias a identidade do homoafetivo negro, pois as identidades na cultura gay
sdo moventes e se deslocam de modo constante.

A presenga da literatura afro-brasileira nas academias é possibilitada a partir do
surgimento dos estudos culturais, 0 que marca as transformacdes sociais decorrentes de
longos processos culturais de lutas também historicas do Movimento Negro, inclusive na arte
literaria. Por outro lado, o negro representado na literatura estava condicionado as forcas do
meio colonial, visto tdo somente como peca de trabalho para a manutencdo da
autossuficiéncia da producdo econdmica da Col6nia sob a égide do trabalho escravagista,
como visto em: “A literatura que vai de 1500 a 1750 reflete o pais em que brota, com os seus
estabelecimentos iniciais, suas vastas fazendas e suas cidades de lento crescimento”
(SAYERS, 1958, p.60).
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O negro trabalhador e escravizado é a imagem mais recorrente quando se pensa na
participacdo e representacdo do afrodescendente nos quatro primeiros seculos da construcéo
da identidade nacional brasileira. 1sso porque a historia conta que a diasporizagdo do negro
saido a forca do seu lugar de origem tinha um destino certo — o trabalho forgado nas terras
colonizadas por europeus do outro lado do Atlantico ou até mesmo na Europa. Esse transito
também € evidenciado nas obras as quais as personagens homoafetivas ndo estdo proximas da
familia.

Essa discussdo tem por base a premissa de que a participacdo do negro na construgdo
da historia brasileira foi marcada pela reproducdo dos estere6tipos que negativam a tradicdo
africana, 0 modelo escravista e as constantes situacdes de preconceito e discriminacgéo racial
camuflada pela tese que afirma que no Brasil ha a democracia racial (FERREIRA, 2009). Por
iss0, sustenta-se que a imersao da cultura afro-brasileira e do negro na abordagem critica dos
estudos culturais prope um novo modelo de andlise da producdo literaria em que se
considere a valorizagcdo das minorias que sempre foram postos & margem na realidade e na

ficcdo.

1.2 ldentidades de género e identidades homoafetivas: contextualizacdo conceitual e

literaria

A “identidade” so nos é revelada como algo a
ser inventado, e ndo descoberto; como alvo de
um esfor¢o, “um objetivo” como uma coisa que
ainda se precisa construir a partir do zero ou
escolher entre alternativas e entéo lutar por ela e

protegé-la lutando ainda mais...
Zygmunt Bauman
Com a difusdo da Literatura gay as construgdes identitarias dos sujeitos representados
na producdo literaria dessa vertente passaram a ser foco de interesse de pesquisadores das
ciéncias humanas e da literatura, sobretudo, apos as lutas libertarias dos anos 60 e dos estudos
de género dos anos 90. Contudo, é necessario que se entenda que antes da afirmacdo de que
hd uma identidade homoafetiva, existe uma identidade de género, na qual se identifica o
masculino e o feminino, ndo existindo, portanto, um terceiro género — o género gay. A ideia
de que os homoafetivos formariam um terceiro género encontra reminiscéncias no paradigma
da Psicologia que classificava esse grupo social como portadores da inversdo, por o individuo

desejar manter relagOes afetivas e sexuais com parceiros do mesmo género.
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Na tentativa de desconstruir as confusdes, inicialmente, causadas nesse a&mbito, é
fundamental afirmar que a identidade de género “¢ um conjunto de convicg¢des pelas quais se
considera socialmente o que € masculino ou feminino” (GROSSI, 1998, p.8). Desse modo, a
identidade de género remete ao lugar ocupado pelo individuo dentro de uma cultura, ou seja, 0
da relacdo binaria, homem ou mulher, uma vez que o género é uma construcdo social e, por
conseguinte, cultural, como afirmado por Scott (2011). J& a identidade sexual relaciona-se
com o campo das praticas e sentimentos inerentes a pratica do ato sexual pelos individuos
enquanto desejo fisioldgico.

Tomando por pressuposto as ideias de Grossi (1998) a orientacdo homoafetiva nao é
uma identidade de género, nem pode ser classificada como tal, uma vez que a préatica ou
sentimento € uma acdo individualizada do individuo. Ao vivenciar 0s prazeres corporais o
individuo, nas suas diferentes formas e obedecendo as mudancas temporais, tem influenciado
a sua concepcdo quanto a construcdo de novas identidades de género e sexuais, podendo
assim ser afirmado que “a sexualidade ndo é apenas uma questdo pessoal, mas € social e
politica... ¢ também ‘aprendida’, ou melhor, ¢ construida, ao longo de toda a vida, de muitos
modos, por todos os sujeitos” (LOURO, 2013, p.11).

Verifica-se acima uma correspondéncia imediata com a afirmacéo de Scott (2011), de
Grossi (1998) e ainda com o pensamento de Simone de Beauvoir que tratando sobre a
formagdo do género feminino afirmara que “ndo se nasce mulher, torna-se mulher”
(BUTLER, 2003) a medida que vive as experiéncias desse género. Considerando a ideia de
Beauvoir, acrescenta-se que a tese aceita pela modernidade de que a orientacdo homoafetiva é
parte da heranca genética se desfaz, pois ao nascer o individuo carrega em si as marcas do
sexo e nao da identidade sexual que, por sua vez, ndo é construida nas relacdes culturais e
sociais, mas uma condicdo inata do homem.

Para tratar da identidade homoafetiva, Fry e MacRae (1983) elaboraram argumentos
cientificos com o objetivo de indagar a abrupta dissociacdo entre 0s géneros quanto aos seus
comportamentos e assim problematizar a moralidade imposta ao sexo e sexual vigente as
relaces de poder dela advinda. Os autores também provocaram uma discussdo acerca dos
papéis sexuais e da producdo histdrica e social das relagcGes de género, afirmando que tais
dados ndo pertencem a uma natureza bioldgica universalizante. Por isso, ressalta-se que a
crenca na afirmacgéo de que as identidades homoafetivas sdo também construcdes culturais e
sociais, inclusive sendo sagrada em algumas culturas como na indiana e abominada em outras,

como na cultura cristad ocidental.
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Para isso, eles apresentam o exemplo da tribo dos indios Guaiaqui do Paraguai, na
qual observam a divisdo social do trabalho entre os géneros, apontando que “entre os
guaiaqui, os papeéis de homem e mulher eram radicalmente separados e as pessoas que, por
uma razdo ou outra, ndo podiam ou ndo queriam se conformar com os atributos sociais e
sexuais associados ao seu sexo bioldgico, tinham a opcdo de assumir os atributos do sexo
oposto” (FRY; MACRAE, 1983, p.24).

Verifica-se que ndo ha entre os guaiaqui a taxonomia dos comportamentos quanto a
orientacdo sexual que possa determinar a pessoa como sujeito homoafetivo, assim o individuo
do género masculino podera manter relagdes sexuais tanto com mulheres quanto com homens.
No caso da relacdo sexual mantida com homens aquele que é o masculino/ativo* na relagdo
permanece com a identidade masculina, mas caso seja o feminino/passivo é identificado como
“homem-mulher”, “berdache” ou na lingua indigena “kyrypy-meno” (FRY; MACRAE, 1983).

No tocante ao desempenho dos papéis de masculino e feminino, no Brasil, vé-se que
0s estranhamentos, geralmente, se davam em rela¢do aquele que exercia o papel sexual de
passivo, pois o outro, o que “come” ndo perdia a identidade masculina (FRY; MACRAE,
1983). Essa regulacdo da binariedade de papéis sexuais nas relacbes homoafetivas é superada
quando apresentada a teoria queer’ como “uma nova politica de género” pela filosofa
estadunidense Judith Butler (MISKOLCI, 2012). Assim, as proposi¢oes do queer dialogam
com o pensamento de Hall (2014) e Bauman (2005) quando a identidade passa a ser defendida
como movedica, ndo fixa e mais que ndo se apega a uma estrutura definida, se liquidifica, é
capaz de se construir e desconstruir como marcas do individuo que vive na pés-modernidade.

A preocupacdo da sociedade, geralmente, se deu quanto a definicdo estereotipada dos
papéis sexuais, 0 que levou a ideia de que o homem somente pode relacionar-se com a
mulher, isso nas relacBes heteronormativas. No que se referia as relacbes homoafetivas, as
bichas® deveriam relacionar-se com homens e lésbicas, com mulheres, essa ideia é
simplificada e reducionista dos papéis sexuais humanos, além de ndo abranger a realidade

dessas relacdes.

* A superioridade social do “ativo” sobre o “passivo” ¢ nitidamente expressa nas palavras de giria que usamos
para, falar das relagdes sexuais como “comer” e “dar”, “ficar por cima” e “abrir as pernas”. Quem “come”,
vence, como um jogador de xadrez que tira as pecas de seu adverséario do tabuleiro, “comendo-as”. Quem
“come” estd “por cima” e quem esta por cima é quem controla. Quem “d4” ou quem “abre as pernas” é quem se
rende totalmente (FRY; MACRAE, 1983, p. 30).

% Queer pode ser traduzido por estranho, talvez ridiculo, excéntrico, raro, extraordinario. Mas a expressdo
também se constitui na forma pejorativa com que sdo designados homens e mulheres homossexuais... Queer
representa claramente a diferenca que ndo quer ser assimilada ou tolerada, e, portanto, sua forma de acéo é muito
mais transgressiva e perturbadora (LOURO, 2013, p. 39).

® Expressdo popular usada para nomear os gays, pode ser entendida como insulto quando proferida por ndo gays,
mas entre os homoafetivos é forma de tratamento comum entre amigos (MOTT, 2003).
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A simplificacdo decorre do fato de nela se acreditar que um homem que mantém
relagOes sexuais com os homoafetivos continua com uma identidade inalterada e, para muitos
¢ aceitavel, sendo que até mesmo entre os participes da comunidade gay ha aqueles que

> Entre os michés, esse mito resiste até a

conservam a ideia de que ha o mito do “bofe hétero
contemporaneidade, pois como eles apresentam uma identidade bissexual, pois como se vé no
conto “A Seiva da Vida” (1998), a maioria dos clientes de Jorge Ganga é composta de
mulheres e, somente um homem é seu cliente afetivo. Desse modo, os estudos sobre as
representacdes homoafetivas feitos antes dos anos de 1990, como é o caso do de Fry e
MacRae (1983) que apresenta como escandalosa a relagdo amorosa entre duas bichas, o que
eles mesmos problematizam em:
Em principio, e de acordo com a nossa exposi¢cdo das regras do jogo sexual, 0s
michés “comem” enquanto os travestis “ddo”. Mas podemos aproveitar este
momento para matizar nosso argumento, pois, nas palavras de outro velho ditado,
“na pratica a teoria é outra”. Na privacidade da cama ¢ frequente que o travesti tome
o papel “ativo”, como também ndo ¢ raro que o miché seja “passivo”. E igualmente
possivel que participem de atos “sexuais” como beijar, “rogar” etc... que ndo tém
conotagdes nem de “atividade” nem de “passividade”. As regras, como sempre
acontece com quaisquer regras, sdo burladas com frequéncia. O fato é que aqueles

travestis que vivem da prostituicdo e que sdo os mais bem-sucedidos alegam que séo
também grandes “comedores” (FRY; MACRAE, 1983, p.29).

O fragmento deixa evidente que as identidades homoafetivas ndo se reduzem aos
papéis sexuais como foi pensado em outras épocas, ndo ha nas relagdes entre homoafetivos a
definicdo absoluta e irreversivel de papéis como “quem come” ou “quem d4”, mesmo que o
pensamento do senso comum esteja impregnado por essa ideia. Os autores, na discussdo da
reducdo dos papéis sexuais como ativo ou passivo nas relacdes homoafetivas, citam a partir
do caso do fidalgo Ferndo Roiz de Souza que o individuo quando explorado como passivo na
infancia e adolescéncia quando adulto procura vingar-se naqueles que ele considera fraco, no
caso dele, as mulheres e os mulatos (FRY; MACRAE, 1983).

Verifica-se nesse aspecto um novo dado — os cruzamentos das etnias nas relagdes
sexuais, inclusive no Periodo Colonial eram comuns que negros por serem considerados como
um objeto da serviddo poderiam satisfazer os seus senhores ndo somente na exploracéo da
forca de trabalho, mas também sexualmente, desempenhando o papel de passivo (feminino)
ou de ativo (masculino). Assim, as relagdes interraciais servem de demonstracdo do poder do

branco sobre 0 negro, sendo o Gltimo um corpo subjugado que servia para também dar prazer

" Expressdo cunhada por Mott (2003) para se referir a crenca de que 0 homem que mantém relacdes casuais com
um homoafetivo ndo € gay, pois ele continua a manter relagdes com mulheres, o que é comum, sobretudo, no
universo dos michés e garotos de programa.
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ao outro, mesmo que nessas relaces ndo se possa estabelecer concretamente que papéis eles
desempenhavam.

Green e Polito (2006) apresentam o caso classico da bicha que ndo tem reduzida a sua
virilidade é o de Jodo Francisco dos Santos, a Madame Sata®, que viera ainda menino de
Pernambuco para o Rio de Janeiro e fora trabalhar numa pensdo em condic¢Ges anélogas a
escravidao. Contudo, na fase adulta da vida envolve-se em vérias faganhas e confusdes, que
resultam em inUmeros processos por agressdo a seus algozes, pois identificar-se como bicha
para ele ndo significava que o individuo perdeu a forca vista como esteredtipo do género
masculino. Além disso, o ser chamado por esse vocdbulo era visto como um insulto, uma
tentativa de diminui-lo no meio social. O ndo conformismo com a submisséo ao poder
opressor dos heterossexuais que tentavam a todo custo tornar a bicha um sexo fragil e, com
isso subjuga-la. Os autores apresentam o seguinte relato dela dado ao jornalista Silvan

Paezzo:

Eles ndo se conformavam com a minha valentia, porque eu era homossexual
conhecido. Achavam que ndo podiam perder para mim e por isso estavam sempre
querendo provocar e me bater. Por outro lado, os jornais davam mais destagque para
as minhas faganhas exatamente pelo mesmo motivo de eu ser homossexual. Mas 0
que devia fazer? Tornar-me um covarde s6 para satisfazer as pessoas deles? Deixar
que fizessem comigo o que faziam com as outras bichas que viviam apanhando, e
eram presas todas as semanas, sé porque os policiais achavam que as bichas deviam
apanhar e fazer a limpeza de todos os distritos? E de graca. Nao, eu ndo podia me
conformar com a situagdo vexatoria que era aquela. Eu achava que ser bicha era uma
coisa que ndo tinha nada demais. Eu era porque queria, mas ndo deixava de ser
homem por causa disso. E me tornei bicha livre por vontade e ndo fui forcado pelos
outros (GREEN; POLITO, 2006, p.144).

A reacdo de Madame Satd se manifesta pela necessidade de sobrevivéncia em meio a
sociedade carioca da primeira metade do século passado que procurava estigmatizar o sujeito
homoafetivo através esteredtipos restritivos como se a orientacdo homoafetiva por eles fosse
regulada. Mesmo acumulando uma extensa ficha policial que resultou em quase trinta anos de
prisdo, a voz e a forca de Madame Saté sdo express6es que vao contra as interdigdes rotuladas
pelos esteredtipos atribuidos aos homoafetivos, de que eles séo fracos, delicados, uma quase

reinvencdo das Amélias® da cancio de Ataulfo Alves e Mario Lago.

® Apelido feminino atribuido a Jodo Francisco dos Santos, em 1938, por um escrivdo de policia durante
interrogatorio que antecedia a mais uma das prisdes daquele. O apelido devia se ao fato de Jodo Francisco ter se
fantasiado no Carnaval daquele ano com roupas semelhantes as da atriz que estrelara um filme de mesmo nome a
época da prisdo (GREEN & POLITO, 2006, p. 147).

% Musica que faz parte do cancioneiro popular brasileiro que desfaz a ideia de mulher como sujeito subalterno,
nos anos de 1940, e no universo homoafetivo, representa a rejeicio a um modelo imposto pela
heteronormatividade.
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Decerto, essa fronteira de género que demarca um entre-lugar contribui para o
estranhamento da sociedade acerca da natureza dessa relacdo, o que é aceito pela teoria queer
que as estruturas formadoras da identidade homoafetiva movem-se conforme as relacgdes.
Desse modo, entende-se que a identidade homoafetiva foi marcada na histdria social por
atravessamentos miticos oriundos do senso comum: “l. Todo gay tem dentro de si uma
mulher acorrentada; 2. Todo homossexual é um viciado em sexo, um sexofilo insacivel; 3.
Homossexualidade seria sinbnimo de copula anal; 4. Todos os gays sdo potencialmente
perigosos molestadores de criancas e; 5. Os homossexuais sao transmissores da peste gay”
(MOTT, 2003, p.33).

Os mitos apontados por Mott (2003) reforgcam a negativacdo da identidade dos gays na
sociedade, fomentam a pratica da homofobia e sdo inverdades divulgadas com intuito
difamatorio e acusatorio sobre essa parcela da populacdo. Desconstruindo o mito um, afirma-
se que quase a totalidade dos homossexuais masculinos ndo esta a procura de se tornarem
mulheres, tampouco seriam transformadas em travestis e se sentem bem em ter um corpo
masculinizado. Embora existam aqueles que carregam acentuadamente alguns estere6tipos
que o identificam como “bicha”, “mona” e até aceitem ser chamados entre eles ou por algum
outro amigo heterossexual de “mulher”.

Ressalta-se também que nem todos os sujeitos homoafetivos aceitam ser chamados de
“mulher”, “por nome de mulher”, nem de “bicha”, sobretudo, aqueles que reconhecem que a
orientacdo sexual ndo depende de uma categorizacdo de género. Nesse sentido, recupera-se 0
relato de Jodo Francisco dos Santos que até a prisdo de 1938, ndo usava apelido feminino para
se identificar no meio social, em entrevista ao jornalista Sylvan Paezzo.

No relato, ele menciona que ndo desejava ter apelido de bicha, porque essa atitude era
uma confissdo aberta da sua orientacdo sexual. Por essa razdo, esteve envolvido em diversas
confusdes e casos de agressdo fisica com quem o chamava de Madame Satd, porém os atos de
violéncia ndo fizeram com que as pessoas deixassem de apelida-lo, somente, contribuiram
para sua extensa ficha criminal. Assim, acaba por se conformar com a alcunha feminina e,
tardiamente, até considerou que essa era mais marcante e bonita que a de outras bichas
(GREEN; POLITO, 2006).

Para Jodo Francisco dos Santos, a adoc¢ao do apelido feminino é assumir-se demais e,
isto ndo é necessario, pois ndo é o nome que orienta ou define a orientacdo sexual, por isso,
ele ndo aceitou, a principio, de bom grado o apelido. Nesse sentido, 0 ndo assumir a
identidade feminina é entendido ndo como uma negacéo da sua experiéncia homoafetiva, mas

porque numa sociedade livre ninguém é obrigado a divulgar suas experiéncias eroticas



53

(MOTT, 2003). Essa negacdo ndo era somente de Jodo Francisco, até hoje ela perdura na

comunidade gay, conforme se observa em:

Ouco tanta baboseira sobre homossexualidade masculina que acredito que boa parte

13

da populacdo ainda concorde com o cliché “virar gay” como sendo consequéncia de
inversdo da identidade sexual, identificacdo com o universo feminino ou falta de
algo referente a criagdo dos pais. Quanta bobagem. Gays sdo homens e a maior parte
esta em conformidade com o masculino. O que quero dizer é que existe a
identificacdo com o universo masculino, ndo temos conflito com o nosso género e
estamos satisfeitos com nosso 6rgdo genital. E verdade que, a0 mesmo tempo,
muitos gays também se interessam verdadeiramente pelo universo do feminino.
Contudo, ¢ mais um aspecto “homossexual” socialmente estigmatizado por
estereotipos. Segregacgdo insidiosa, sonsa artimanha de carimbar os gays, ndo adianta
tentar arrancar de n6s a identidade masculina. Por mais afeminados que sejamos
permanecemos homens (ALCANTARA, 2013, p.29).

O fragmento deixa perceptivel que um individuo que se assume gay pode gostar de
assistir a um jogo de futebol e entender todas as regras da partida sem observar as pernas dos
jogadores ou mesmo a bunda deles, que ele pode odiar a cozinha e servigos domésticos em
geral. Assim como néo se identificar com moda, corte de cabelo, maquilagem ou mecéanica e,
isso ndo o faz mais gay ou menos gay que aqueles que optam por assumir uma identidade do
género feminino, uma vez que ndo se vive de estereétipos. Reduzir o gay a um conjunto de
esteredtipos associados ao género feminino é trancd-lo numa camisa-de-forca na qual as
identidades sdo estética, o que contraria a perspectiva defendida por Hall (2014) de que as
identidades se movem continuamente.

Buscando esse mito na literatura gay e na literatura de tematica homoafetiva que traz o
negro como personagem verifica-se que em nenhum momento 0s autores criam personagens
que evocam a libertacdo da mulher aprisionada dentro deles. Ndo ha em nenhuma delas
representacdes da metafora da mulher aprisionada que carece ser libertada a qualquer custo, o
que possibilita afirmar que essa ideia ndo subsiste a uma pesquisa cientifica. Esse mito “da
mulher aprisionada na alma gay” ndo condiz de modo algum com a realidade, uma vez que ha
nesse universo, homoafetivos hipermasculinizados que nas suas relagdes intimas transmutam-
se em ladies™ enquanto h4 aqueles bastante efeminados que preferem ser o dominante da
relacao.

Quanto ao mito dois, nem todo gay é promiscuo e, geralmente, possuem relacdes até
mais duradouras de que as heterossexuais, também ha aqueles que passam meses ou até anos
sem que tenham nenhum parceiro sexual, isto porque eles ndo séo profissionais do sexo e por
estarem, geralmente, ocupados em outras atividades ndo tém o sexo como preocupacao

essencial. Esse ultimo grupo ndo serve como justificativa para criar uma generalizacdo de que

19 Termo usado por Mott (2003) para designar os homoafetivos que tém tracos mais efeminados.
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todos os gays sdo assim, pois mesmo entre os praticantes do sexo como profissdo o nimero de
programas € variavel, sendo ainda que outras situacdes como o estresse ou a pressdo social
podem interferir na libido sexual do individuo independentemente da orientacédo sexual.

O mito trés, por sua vez, também ¢é inveridico, pois entre 0s heterossexuais ha
mulheres que gostam e praticam a relagdo anal e ha também homens heterossexuais que
durante a relacdo com uma mulher pedem a elas que introduzam no anus dele um dedo ou até
mesmo um vibrador como forma de sentir prazer. No caso, a presenca do anus como zona
erdgena nao é uma premissa da orientacdo homoafetiva, porque todas as orientacdes podem
sentir prazer nesse tipo de relacdo. Diante dessas constatacGes, o prazer anal ndo pode ser
visto unicamente como indice de homoafetividade, uma vez que tanto os heterossexuais
guanto os homoafetivos podem buscar o prazer na relacdo anal para satisfazer suas fantasias e
desejos.

Sobre o mito quatro, ele carrega a produgdo da segregagdo dos gays no mundo do
trabalho, porque quando se reproduz essa ideia, na escola, por exemplo, muitos pais nédo
confiam na relacdo mantida entre um professor que é homoafetivo e seus filhos,
principalmente, se crianca ou adolescente. Esse mito traz em si 0 medo de que 0s menores
sejam aliciados ou tenham suas personalidades em desenvolvimento influenciadas pelos
docentes, além do receio de que os menores sejam assediados e levados a pratica de um
crime, conforme determina o Codigo Penal Brasileiro vigente a partir do Estatuto da Crianca e
do Adolescente (1990) — a pedofilia'!, que ndo é uma pratica comum, somente, no meio dos
homoafetivos. Por outro lado, ressalta-se que € mais comum entre 0s heterossexuais esse
disturbio comportamental, além de ocorrer na escola, na igreja, na sociedade civil e até nas
familias, instituicdes nas quais se considera que as criangas e adolescentes estejam a salvo de
negligéncia.

No tocante ao mito cinco, ha nele o estigma de que todos 0s gays sdo nocivos para a
sociedade a medida que € imposta aos heterossexuais a ideia de que ser gay € pertencer a uma
espécie impura, capaz de transmitir uma doenca ainda incurdvel para o outro, uma primeira
leitura do Clube do carimbo®? da atualidade. Esse pensamento foi disseminado a partir do fato

de alguns escritores e artistas homossexuais ou bissexuais assumidos ter sido portadores do

1 E considerada um transtorno de parafilia — transtorno do comportamento sexual — e caracteriza-se pela
“preferéncia em realizar, ativamente ou na fantasia, praticas sexuais com criangas.” Pode incluir a observagao da
crianca despida ou despir-se em frente a crianca, masturbacdo ou relagdo sexual completa.
(DALGALARRONDO, 2008, p.13).

12 Grupos de homens soropositivos de diversas partes do Brasil que tém usado taticas para infectar parceiros
sexuais propositalmente. Adeptos da modalidade bareback, na qual gays fazem sexo sem camisinha, eles tém
compartilhado dicas de como transmitir o HIV sem que o parceiro perceba. A pratica é considerada crime e tem
causado preocupagdo na area da sadde e também no meio LGBT.
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virus da AIDS, por exemplo, Cazuza, Renato Russo, Freddie Mercury, Caio Fernando Abreu
e outros. Nesse caso, percebeu-se que ha no discurso desse mito uma inovagdo da teoria
higienista médica do século XIX, a qual classificava a homossexualidade como uma doenca
psiquiatrica, classificacdo essa que deixa de existir nos anos de 1980 e, assume ainda na
mesma década uma nova configuracdo — a AIDS/SIDA como uma doenga gay.

Nos discursos da literatura gay foi identificada a presenga de uma taxonomia das obras
de contetdo homoafetivo produzidas do século XIX a modernidade tardia, a qual legitimou a
sua classificacdo enquanto parte dos géneros literarios existentes — lirico, dramatico e
narrativo. Com essa suposta legitimidade do discurso literario gay Moriconi mencionou que
“a literatura homoerotica apresenta-se em trés dimensdes béasicas: a sentimental, a erético-
pornografica e a escrita da AIDS” (SANTOS; WIELEWICK, 2005, p.297).

Isolando essa ideia percebeu-se que na escrita literaria ha um grupo de autores — “a
escrita da AIDS”, os quais se viram motivados a narrar suas dores da vivéncia com a AIDS
em doses homeopéticas de esperanca para a construcdo de uma literatura de denuncia dos
comportamentos contrarios a orientacdo sexual homoafetiva. Desse grupo fazem parte Caio
Fernando Abreu, Luis Capucho e outros, contudo, esse grupo de escritores ndo carrega em si a
tese de que é portador de uma maldicdo inerente ao fato de 0s seus membros terem uma
orientacdo sexual vista como desviante. Pelas razOes apresentadas, nenhum dos mitos
apresentados por Mott (2003) tem ou pode servir de marcas identitarias da homoafetividade,
pois eles se liquidificam antes mesmo de se solidificarem, sdo construcGes do senso comum
gue ndo provam os fatos.

Mott (2003) ao analisar as tribos sexuais descreve varias identidades homoafetivas
tanto do género masculino quanto do feminino, nas do masculino apresentam-se trés grupos —
0s gays®, as travestis e os bofes'*. Verifica-se que as transformacoes sociais de cada época
influenciam o autor na constru¢do dos comportamentos assumidos pelas personagens e até
mesmo na escolha lexical. Essas escolhas possibilitam ao leitor enquadrar a obra numa das
dimensbes apontadas por Moriconi — sentimental, erotico-pornogréfica e escrita de AIDS
(SANTOS; WIELEWICK, 2005), sendo que a primeira dimensdo estd inserida em quase
todas as narrativas como marca dominante, principalmente, nas produgdes romanescas e na

contistica, pois elas poderao vir reunidas numa sé obra.

13 popularmente conhecidos por “bichas”, se dividem em quatro grandes grupos: os enrustidos, os assumidos, as
chamadas bichas fechativas e os militantes. (MOTT, 2003, p.60).

4 S&0 homens e rapazes com aparéncia masculina que n&o se assumem gays e que de vez em quando ou
frequentemente, transam com gays ou travestis. Ha no grupo dos bofes varios tipos definidos: o que por
curiosidade transou uma ou duas vezes e que ndo gostou e se definiu depois heterossexual exclusivo; o bofe
bissexual e o bofe profissional. (MOTT, 2003, p.64).
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Em virtude dos muitos conceitos identificadores dos praticantes da relacdo sexual
entre pessoas do mesmo sexo, hé a necessidade de que sejam identificados os mais relevantes
para a construcdo das representacbes das identidades homoafetivas na sociedade e na
literatura. Os termos gque designam a orientacdo homoafetiva sofreram modificacGes ao longo
das transformaces das estruturas sociais, sendo que por muito perduraram os de ideologias
pejorativas — pederastas, safistas, sodomitas, mordedor de fronha, fanchono, maricas, viado,
macho e fémea, bicha, fresco, gay e queer. Embora, o Gltimo, na contemporaneidade, sirva
para desconstruir os esteredtipos criados em outras épocas para qualificar os sujeitos
homoafetivos.

Incluindo alguns desses termos e acrescentando outros, atesta-se que: “Em Portugal,
existia uma grande diversidade de denominag6es para diferentes manifestagdes homoeroticas,
que por sua vez eram bastante ambiguas: sodomita, bugre, amor dos nobres, pecado mau,
velhacaria, fanchonice, vicio italiano, nefandice, amor grego, vicio dos clérigos, marica, puto,
amor elegante” (FIGARI, 2007, p.61). Alguns desses vocdbulos ainda sdo muito vistos no
cotidiano, dentre esses, sodomita € tido do ponto de vista da moral cristd como pecado e, por
isso, na ldade Média e durante a Inquisicdo, os sujeitos homoafetivos eram julgados e
condenados & morte. Sobre o termo sodomita afirma-se:

“Sodomita” ou “somitigo” era a designagdo interpelante principal. Somitigo
significava, além disso, uma pessoa ridicula, mesquinha ou sovina. E possivel, dessa
forma, perceber associagbes e deslocamentos semanticos que estabeleciam
sinonimia entre significados negativos ou estigmatizados e 0 homoerotismo. Assim

também em alguns paises se associava sodomia a heresia ou sodomia a bruxaria
(FIGARI, 2007, p.61).

Nesse sentido, ressalta-se que os sindnimos dados a esse termo influenciam néo
somente na decisdo sobre a morte daqueles que se assumiam gays, ato esse que, além de
extirpar da vida terrena e da memoria coletiva. Essa acdo possibilitava o esquecimento da
familia e da sociedade, pois a familia ndo podia vela-los ou enterra-los, aos sodomitas era
negado um timulo para repouso do corpo (FIGARI, 2007). O autor ainda acrescenta que: “Na
Franca e em outros paises europeus, 0s autos do processo eram queimados junto com eles(as),
perdendo-se inclusive o registro de execugdo” (FIGARI, 2007, p.61).

Para Mott (1987), conforme pesquisa de documentos que identificavam a presenca dos
homossexuais na Bahia durante o século XVII, dentre eles o “Santo Oficio”, também eram
usados os termos “o pecado de molicie”, o qual designava a pratica da masturbacdo e
“tribadismo” para se referir ao amor lésbico. O autor ainda mencionou que outros vocabulos

como rogadinho, fresco, machona, fanchono, puto, viado e homossexual, somente apareceram
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no século XIX. Sobre o termo “rogadinho” ele descreve-0 como sendo 0 modo que era
nomeado 0s encontros sexuais entre as mulheres, devido entre elas ndo haver a penetracéo,
mas apenas o contato através do atrito entre as vaginas (MOTT, 1987).

Ja o vocabulo “fresco” foi popularizado através da imprensa brasileira, no século XIX,
com o intuito de promocéo de satirizar individuos do sexo masculino que praticavam o amor
com outros do mesmo sexo na condicao de passivos, esse vocdbulo associa a homoafetividade
a condicdo amena do clima e a jovialidade (GREEN, 2000). Nessa perspectiva, 0 termo
“fresco” remete ao estado de alegria existente entre os praticantes do amor entre pessoas do
mesmo sexo como sugere a traducdo da palavra gay.

Ainda sobre os termos que designam a homoafetividade a partir do século XIX, Green
(2000) afirmou que o vocabulo “puto” servia para relacionar a orientagdo homoafetiva a
prostituicdo, percepcao essa que alimentava a disseminacdo do preconceito durante o Brasil
Republica. Essa relacdo entre tais termos é desconstruida por Mott (2003), quando esse autor
defende que ¢ um mito associar homoafetividade a prostituicdo. Sobre o vocébulo “viado”,
ndo ha uma precisdo do periodo em que ele surgiu, entretanto, é também um modo pejorativo
de designacdo dos sujeitos homoafetivos. Green (2000) menciona um caso que contribuiu
para a folclorizagcdo desse termo.

[...] um comissério de policia ordenou a prisdo de todos os homens homossexuais
que fossem encontrados num certo parque [...] Seu subordinado tentou executar a
tarefa, mas voltou ao superior admitindo o fracasso. Explicou que, quando os
policiais tentavam prender os jovens, eles corriam como veados. Diz-se que o

incidente foi amplamente divulgado pela imprensa e, assim, tornou-se um mito do
folclore gay (GREEN, 2000, p.143).

Em conformidade com o excerto, evidencia-se a contribuicdo das instituicGes sociais
para a disseminacdo do preconceito contra homossexuais ha tempos, uma vez que o0s termos
“viado”, utilizado por policiais, “fresco”, pela imprensa, “puto”, nas institui¢des republicanas,
“sodomita” e “pederasta” pela Igreja sdo carregados de uma ideologia negativa. Por isso,
compreende-se que a difusdo desses termos faz crescer a folclorizacdo e estereotipia que
negativam a identidade daqueles que tém orientacdo sexual homoafetiva. No caso do
vocabulo “puto”, deve-se considerar que ele esta associado a pratica da prostituicdo, ou seja,
da ao homoafetivo a condicéo de infiel, de devasso ou sexdfilo.

E como contraponto & tese de que 0 amor praticado entre pessoas do mesmo sexo era
imoral e préatica de pessoas sem carater que o médico Karoly Maria Kertbeny criou, na
Alemanha, em 1869, o vocabulo “homossexual”, o qual passa a substituir os termos

“pederastas”, que desqualificava os praticantes da sodomia (BARBO, 2013). O autor
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menciona ainda que o panfleto de Kertbeny incluia também “os termos heterossexual e
monossexual (esse Ultimo referindo-se ao homem que centrava prazer na masturbagdo com
outro homem)” (BARBO, 2013, p.13).

Mesmo que tivesse a intencdo de se contrapor aos termos pejorativos, o termo
“homossexual” foi considerado como ndo pautado em argumentos bioldgicos, o que permitiu
que aqueles que se contrapunham a Kertbeny passassem a usé-lo com o sentido de doenca ou
anomalia como destacado por Trevisan (2002). Desse modo, os termos que atribuem ao
sujeito homoafetivo a qualificacdo de pecadores, viciados e criminosos, no contexto
cientificista da época, é substituida por doentes e, por isso, utilizada, no Brasil, na difusdo da
teoria médico-higienista.

Em conformidade com o filésofo francés Michel Foucault (2014) a mudanca dos
vocabulos “sodomia” e “pederasta”, vistos como perversao ou crime, por isso, punidos para
“homossexualismo”, o qual foi difundido como doenga, representou a alteragdo contextual —
da prética a especificidade do comportamento do individuo, uma espécie. Essa percepcao do
filosofo ¢ vista em: “A homossexualidade apareceu como uma das figuras da sexualidade
qguando foi transferida, da pratica da sodomia para uma espécie de androgenia interior, um
hermafroditismo da alma. O sodomita era um reincidente, agora o homossexual é uma
espécie” (FOUCAULT, 2014, p.48).

Ao reconhecer o homossexual como espécie ou doenca o pensador francés parece
legitimar que ha uma transformacdo da sociedade, visdo essa que é partilhada por Trevisan
(2002). Desse modo, pode-se afirmar que a mudanca conceitual proposta para o termo tem o
objetivo de controlar e/ou normatizar a orientacdo sexual dos individuos que tinham relacGes
amorosas com pessoas do mesmo sexo. Ainda nessa perspectiva, ressalta-se:

Sendo uma patologia, a homossexualidade logicamente podia e devia ser curada
mediante tratamentos adequados. Alguns indicam a necessidade de intervencéao
médico-psiquiatrica, mas sem dar detalhes de quais terapias seriam as aplicaveis
nesse campo. Entre as terapéuticas propostas, todos coincidiam na necessidade de
uma educagdo viril e responsavel da infancia e juventude, mas arriscavam também
tratamentos hormonais, especialmente a escola de Ribeiro e Whitaker. Para Ribeiro,
que punha énfase nas alteracfes das secrecfes internas para explicar a

homossexualidade, o conceito de “psycologia sexual” consagrado por Krafft-Ebing
devia ser substituido pelo da “Pathologia sexual” (FIGARI, 2007, p.250).

Por outro lado, ao tratar dos dispositivos da sexualidade Foucault sustenta que ha um
“discurso de rea¢dao” dos sujeitos homoafetivos, no qual eles tém voz: “a homossexualidade
pos-se a falar por si mesma, a reivindicar sua legitimidade ou sua ‘naturalidade’, e muitas
vezes dentro do vocabulario e com as categorias pelas quais era desqualificada do ponto de
vista médico” (FOUCAULT, 2014, p.111).
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No fragmento, evidencia-se que o autor demonstra a reagdo dos sujeitos homoafetivos
aos discursos dominantes que os inferiorizavam diante da sociedade, discursos esses que
queriam legitimar as relacdes homoafetivas como doentias. Por isso, ao dar a voz a esses
sujeitos para que possam falar por si e se contrapor aos discursos construidos pelos
dominantes que os estereotipava € possibilitar que aqueles, os quais foram silenciados e
invisibilizados tenham reconhecida a sua existéncia.

Trevisan (2002) ndo compartilha da mesma visdo de Foucault ao afirmar que a criacdo
do termo de Kertbeny teve o objetivo de nomear as relacbes homoafetivas como loucura,
doenca psiquica, inversdo sexual. Sendo assim, a medida que se estabelece a ideia de que a
homossexualidade é doenca pdem-se aqueles que eram chamados “sodomitas” encarcerados
nos hospitais psiquiatricos, frequentemente, até a morte, visto a “cura” nao ser visivel a época
e devido a possibilidade de retorno dos “sintomas”.

Além disso, o autor afirma ainda que quanto mais duradouro fosse o periodo de
internacdo e, nessa proporc¢do, dava-se a utilizacdo de técnicas de tratamento, asseveradas em
torturas fisicas e psicoldgicas. Nesse sentido, compreendeu-se que o argumento utilizado pelo
jornalista brasileiro € o de que o surgimento do termo “homossexualismo” serviu apenas para
que a pratica do amor entre iguais passasse de crime a doenca. Ao ser classificada como
doenca a homossexualidade passa a requerer a cura, 0 que se da a partir de sucessivas ideias
de tratamento, o0 que contraria a tese de que as identidades sdo construcfes sociais.

Se nas mdos do juiz o condenado cumpriria uma sentenca delimitada, que
possibilitava inclusive obtencdo de liberdade condicional ou reducdo da pena, nas
maos do psiquiatra o “louco moral” nio tem sequer uma sentenca que estabelega
prazos ou limites contra a qual se possa recorrer. Sua liberdade depende direta e

exclusivamente da opinido onipotente do médico, que pode obrigé-lo a continuar o
“tratamento” pelo resto da vida (TREVISAN, 2002, p.204).

Mediante as sentencas do juiz e do médico presentes no excerto, evidencia-se que a
mudanga de sentido — da pratica criminosa (sodomia) a pratica doentia e perversa da
sexualidade (homossexualismo), causa impactos as percepcdes acerca de como viria a ser
concebida a diversidade sexual no meio social. Para Trevisan (2002) essa modificagdo
mantém os discursos de interdicdo da sexualidade dos amantes do mesmo sexo. Por outro
lado, quando se toma a perspectiva de construgdo da historia evidencia-se que até Kertbeny
criar o termo “homossexual”, esse ndo representava uma realidade. Entretanto, passa a ser
entendido como uma variagdo dissonante dos padrdes hegeménicos da epoca, 0s quais tinham
a orientacdo heterossexual como correta e normal, devido essa carregar em si a reproducédo da

sociedade como caracteristica fundamental da espécie humana.
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No contexto brasileiro do século XX, o termo “homossexualidade” parece ficar restrito

a elite instruida, ndo sendo visto somente como comportamento sexual, todavia, como

agrupamento de pessoas que tinham um modo diferente de ser, sem que fosse compreendido

pelas classes populares (PARKER, 2002). O autor reforga esse argumento ao mencionar a fala

de Antonio, um dos entrevistados na sua pesquisa sobre homossexualidade no Brasil: “A

palavra ‘homossexualidade’ quase nunca é usada fora do circuito médico. Se vocé usar essa

palavra quando estiver falando com alguém da classe trabalhadora, ele nem sabera do que

vocé esta falando” (PARKER, 2002, p.67). Sobre os discursos medicos acerca da
homossexualidade afirma-se que:

O discurso médico-legal, em sintese, traca definitivamente as formas psiquicas e

somaticas da inversdo masculina e feminina. Inversdo ou homossexualismo

adquirem uma entidade, que embora confusa e ambigua, pelo menos sedimentara

uma “marca” que recaira sobre 0s individuos que praticam o homoerotismo: 0

estigma da degeneracdo e a enfermidade. Assim como os loucos, as histéricas, os

vagabundos — até em certa medida 0s negros —, 0s homossexuais sdo uma anomalia

social que se combate, se rechaca, se reprime e se busca curar (FIGARI, 2007,
p.260).

Evidencia-se que os discursos médicos exerceram sua influéncia na difusdo dos
discursos que pregavam a homoafetividade como uma pratica doentia e de perversdo a qual
precisava ser curada através de um tratamento especifico capaz de devolver ao individuo a
orientacdo heterossexual. Mesmo que ainda se considere que a classe trabalhadora néo
reconhece o sentido do termo homossexual, deve-se perceber que ele, nas Gltimas décadas do
século XX, perdeu o seu significado de origem. Isto é, ndo é mais uma doenca, visto que,
desde 1973, a Organizacdo Mundial de Satude (OMS) reconheceu que a pratica do amor entre
pessoas do mesmo sexo ndo é anomalia genética, tampouco psiquica.

Contudo, ndo se deve esquecer de que ele camufla mais de um século de praticas
discriminatorias contra os sujeitos homoafetivos, por isso, afirma-se que: “Vocabularios
diversos criam ou reproduzem subjetividades diversas. E, conforme a descricdo de nossas
subjetividades, interpretamos a subjetividade do outro como idéntica, familiar ou como
estranha, exotica e até mesmo desumana...” (COSTA, 2002, p.14). O fragmento evidencia que
a invencdo de um vocébulo representa o extrapolamento daquilo que estd arquivado na
memoria do sujeito escrevente.

Outro termo que identifica os sujeitos que mantém relacfes sexuais com pessoas do
mesmo sexo é — gay, o qual foi difundido de modo mais amplo a partir do Movimento de
Stonewall, nos Estados Unidos, em 1968. Entretanto, ainda no século XIX, a palavra gay

servia para qualificar as mulheres de imagem duvidosa, as quais também foram chamadas de



61

“mulheres alegres” ou de “gente alegre”, notou-se que nessas expressdes ha um tom de
galhofa que deprecia a imagem feminina e a relaciona com o universo da prostituigdo e a
satisfacdo do desejo erotico.

A partir do Movimento de Stonewall, o vocabulo gay tornou-se simbolo dos embates
politicos por ter carater contestador, o qual ndo foi percebido nos outros termos que homeiam
o individuo que deseja ou mantém relagdo sexual com pessoas do mesmo sexo. Nesse sentido,
admite-se como caracteristicas do Movimento de Stonewall:

Auséncia de liderangas fortes e, em contrapartida, farta participacdo popular,
considerando que a revolta contra a policia foi iniciada espontaneamente pela
populacdo homossexual proletaria e de classe média baixa que frequentava o local.
A partir dai, alastrou-se por todo o pais um movimento homossexual nascido das
bases: as consciéncias individuais vinham somar-se dentro do coletivo e néo diluir-
se em detrimento de um lider ou uma organizagdo. Com isso, a comunicacgao entre a

comunidade e suas eventuais liderancas era muito mais direta (TREVISAN, 2010,
p.50).

Em conformidade com o excerto verificou-se que a participacdo dos gays das classes
sem prestigio social, aliada a auséncia de lideres fortes contribui para que a voz do
Movimento seja ouvida e 0s gays adquiram um carater mais libertario e politico para as
questdes reivindicadas. Por isso, ressalta-se que esse termo apresenta maior popularidade pos-
anos 1960 com énfase numa nova proposta de representacdo da diversidade sexual. No
entanto, ressalta-se que esse vocabulo ndo tem a mesma significacdo em todos os lugares,
uma vez que nos paises de lingua inglesa, gay incorpora todas as sexualidades vistas como
excéntricas, enquanto no Brasil € restrito a identidade do sujeito homoerotico.

No Brasil, ha escritores que preferem a forma aportuguesada “guei”, dentre eles, o
jornalista Jodo Silvério Trevisan e o escritor Claudio Moreno, que destaca: “[...] a escolha das
palavras ou a forma de grafa-las expressa também uma tomada de posicédo. Intitular-se gay é
aderir a uma comunidade sem fronteiras; intitular-se guei é, além disso, reforcar uma
identidade nacional [...], assumir uma postura politizada” (MORENO, 2007, p.105). O uso da
forma aportuguesada é entendido como uma adequacao a lingua falada no Brasil, além de
reforcar a pretensdo de por fim as interdigdes do corpo e sexualidade dos homoafetivos.

Depois da afirmagcdo do Movimento Gay, iniciado nos Estados Unidos, o qual
reivindica os direitos desse grupo e da abertura para as discussdes acerca da corrente
filosofica pos-estruturalista, no ambiente academicista estadunidense, surgiram dois novos
vocabulos para identificar os homoafetivos — queer e camp. Com 0 surgimento desses termos
foi promovida uma ampliacdo do debate sobre as identidades gays, as quais também foram

incorporadas a literatura e nas Ciéncias Sociais.
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Admite-se que o vocabulo “queer” tem ganhado notoriedade nos estudos sobre a
identidade de género e sexualidades, pode ser traduzido, no Brasil, como “estranho”,
“excéntrico”, “raro” ¢ “extraordinario” (LOURO, 2013, p.39). Na percepc¢do da autora, esses
adjetivos expressam a contrariedade as normas impostas pela sociedade na qual predomina a
valorizacdo da heterossexualidade como padrdo hegemonico para a identidade sexual. No
entanto, nos Estados Unidos, esse termo assume a funcdo de estereotipar, negativamente, 0s
sujeitos homoafetivos por equivaler, na lingua portuguesa, a “bicha”, “viado”, “fresco”,
“qualhira” e outros termos do mesmo campo semantico.

Para justificar a origem do termo “queer” Louro (2013) cita o argumento de Butler,
para quem esse termo expressa 0 repudio e uma atitude critica aos grupos que pregam a
disseminacdo da homofobia enquanto forma de silenciar as vozes gays. Desse modo, 0s
defensores do ‘“‘queer” ressaltam que o termo tem o sentido de “colocar-se contra a
normalizagdo — venha ela de onde vier”. (LOURO, 2013, p.39). Nessa perspectiva,
compreendeu-se que a “normalizacdo” contrariada pelo “queer” refere-se a tentativa dos
discursos heterossexuais de impor a ideia de que a homoafetividade é um comportamento
anormal e doentio.

A existéncia de um “discurso de interdicao” dos corpos e da orientagdo homoafetiva
contribui para o surgimento de um “discurso reacionario”, este tltimo, por sua vez, oportuniza
a desconstrucdo dos padrdes de género e sexualidade. Porém, Foucault (2014) transpde essa
binariedade discursiva quando afirma que ora se vive num contexto onde ha a dispersédo de
discursos e das sexualidades.

E preciso, portanto, abandonar a hipotese de que as sociedades industriais modernas
inauguraram um periodo de repressdo mais intensa do sexo. N&o somente assistimos
a uma exploséo visivel das sexualidades heréticas, mas, sobretudo — e é esse o0 ponto
importante —, a um dispositivo bem diferente da lei: mesmo que se apoie localmente
em procedimentos de interdi¢do, ele assegura, através de uma rede de mecanismos

entrecruzados, a proliferacdo de prazeres especificos e a multiplicacdo de
sexualidades disparatadas (FOUCAULT, 2014, p.54).

Diante do excerto evidencia-se que 0 autor contesta 0 argumento de que ha na
contemporaneidade uma repressdo exacerbada da sexualidade, pois para ele nota-se que ha
um aumento visivel das sexualidades antes interditadas. Embora se afirme que a visibilidade
dessas identidades sexuais transgressivas ndo seja aceita e/ou tolerada por todos os individuos
e, € esse aspecto que permite um olhar queer. Por isso, percebeu-se que a teoria queer se junta
a tese de que se vive, hoje, um processo transitorio das identidades, como afirmado por Hall
(2014).
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A visdo de Foucault (2014) se junta a de Hall (2014) ao constatar na sociedade
moderna a presenca da néo rigidez na construcdo das identidades, a qual contribui para que o
queer seja visto como a representacdo da diferenca que ndo quer ser tolerada. Porém, pretende
subverter, dizer ndo a qualquer indicio da visdo essencialista e binaria da sexualidade
(LOURO, 2013). A afirmacgdo de Louro (2013) é acrescida da ideia de que 0 queer agrega 0s
multiplos comportamentos sexuais vistos como desviantes — transexuais®, travestis, drag-
queens™®, bissexuais e outras do universo gay. Essa concepdo rompe com a normatizacao
das sexualidades ¢ denuncia os grupos homofébicos, pois “o queer busca tornar as injusticas e
violéncias implicadas na disseminacdo e na demanda do cumprimento das normas e das
conversdes culturais, violéncias e injusticas envolvidas tanto na criacdo dos ‘normais’ quanto
dos ‘anormais’” (MISKOLCI, 2012, p.26).

Na contraposi¢do aos valores dominantes assim como o queer surgiu o camp, o qual
“procurou dar mais visibilidade e mesmo assimilar comportamentos originarios de tradi¢des
culturais mais diversificadas e ‘menores’ dentro da historia ocidental” (LOPES, 2002, p.94).
Por ter aspecto mais fechativo associado as minorias, é que esse termo passou a ser utilizado
também nos estudos da identidade de género, designando assim ‘“alguns modos de
performance hiperbolica de género” (SPARGO, 2006, p.55). Entende-se “performance
hiperbélica” como sendo o comportamento exagerado/afetado de alguns homoafetivos,
reforcando a ndo aceitacdo desses no meio social, enquanto para os que partilham da viséo do
camp esse exagero € um reforco positivo. Além dessa caracteristica, o camp é entendido como
uma reacao agressiva do sujeito queer a repressao e rejeicdo da sociedade (LOPES, 2002).

O comportamento agressivo dos homoafetivos, na perspectiva do camp, € estratégia
para ndo se sentirem diminuidos diante das interdi¢cbes ao seu corpo e desejo sexual e, com
essa atitude ndo se deixarem invisibilizar. Sendo assim, o camp rompe com as estruturas
tradicionais de poder ao sinalizar um novo olhar na ética da contracultura e desconstruir
praticas repressoras na sociedade contemporanea. Nesse intuito, mesmo que esse vocabulo

esteja relacionado “a uma sensibilidade gay, ndo necessariamente a pessoas gays” (LOPES,

!> Diferentemente da maior parte dos travestis, sd0 inconformadas e ndo utilizam eroticamente sua genitélia
masculina, além de terem total identidade com seu sexo psicoldgico. Se possivel as transexuais querem adequar
Seu corpo a sua mente através de cirurgia de transgenitalizacdo. No sentido preciso do termo, as transexuais ndo
sdo homossexuais, pois se identificam totalmente com o sexo feminino (MOTT, 2003, p. 64).

% A drag ¢, fundamentalmente, uma figura “publica”, isto é, uma figura que se apresenta ¢ surge como tal
apenas no espaco publico. A drag assume, explicitamente, que fabrica seu corpo; ela intervém, agrega, esconde,
exple. Deliberadamente, realiza todos esses atos ndo porque pretenda se fazer passar por uma mulher. Seu
proposito ndo é esse, ela ndo quer ser confundida ou tomada por uma mulher. A drag propositalmente exagera 0s
tracos convencionais do feminino, exorbita e acentua marcas corporais, comportamentos, atitudes, vestimentas
culturalmente identificadas como femininas. O que faz pode ser compreendido como uma parddia de género: ela
imita e exagera, aproxima-se, legitima e, ao mesmo tempo, subverte o sujeito que copia (LOURO, 2013, p. 89).
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2002, p.97), o que possibilita afirmar que outras minorias, como é o caso dos negros, podem

se posicionar contra a cultura dominante através de um comportamento fechativo.
Para além de uma expressao exclusivamente homossexual, 0 camp se coloca como
uma estratégia situacional [...], um instrumental precioso para a intervencdo dos
homossexuais, dos estudos gays e léshicos na delimitagdo de subjetividades
contemporéneas. Na medida em que o camp se situa num espaco de deriva entre
categorias, vistas em outros contextos como antitéticas — como, de um lado,
teatralidade, ironia e percepc¢do do absurdo dos sentimentos extremos —, o que ele
enuncia é um desafio mesmo para a constituicdo de novas afetividades, diante do
declinio do amor romantico heterossexual, das mudancas de papéis decorrentes dos
processos de modernizacdo socioeconémica que ocorreram nos Ultimos dois séculos

e do desenvolvimento do movimento feminista, libertador de grilhdes da familia
patriarcal mas que parece marginalizar o sentimentalismo (LOPES, 2002, p.98).

Conforme expresso no fragmento o autor demonstra que esse vocabulo nao foi,
exclusivamente, para representar uma identidade homoafetiva, porém deixa flexivel para que
ele seja usado quando houver necessidade de o sujeito homoafetivo responder a uma situacao
que o incomode. O camp é ainda necessario para a compreensdo da identidade gay por estar
situado num espago fronteirigo, o “entre-lugar” dos estudos culturais de Bhabha (2003) no
qual as identidades estdo em processo constante de deslocamento e sem a limitacdo de
fronteiras como sugere o paradigma da pés-modernidade. Desse modo, nota-se que hd uma
imbricacdo entre 0s conceitos camp e queer, como a rea¢do a cultura de dominacéo, no caso,
o sistema patriarcal, que é representativo da heteronormatividade.

Costa (2002), por sua vez, apresenta 0 vocabulo “homoerotismo”, que substitui o
“homossexualismo”, refutando, entdo, o contetido discriminatério e excludente presente no
conceito de Kertbeny, embora o primeiro tenha sido criado também no século XIX por
Ferenczi, psicanalista hingaro. O psicanalista brasileiro justifica sua escolha pelos termos
“homoerotismo” e “homoerotico” apontando trés razoes:

Primeiro, porque exclui toda e qualquer alusdo a doenga, desvio, anormalidade,
perversao etc., que acabaram por fazer parte do sentido da palavra “homossexual”.
Segundo, porque nega a ideia de que existe algo como “uma substincia
homossexual” orgdnica ou psiquica comum a todos os homens com tendéncias
homoeroéticas. Terceiro, enfim, porque o termo ndo possui a forma substantiva que

indica identidade, como no caso do “homossexualismo” de onde derivou O
substantivo “homossexual” (COSTA, 2002, p.21).

As razdes apontadas pelo autor para a escolha dos termos substituidores dos do
médico vienense refletem uma conceituacdo mais aprofundada e apropriada para que seja
feita uma descricdo mais detalhada sobre o universo plural das préaticas do desejo sexual entre
pessoas do mesmo sexo. Os argumentos do psicanalista sustentam a contrariedade ao sentido

de “homossexual” enquanto sujeito doentio. Contudo, o autor admite que:



65

Naturalmente pode-se objetar que nem todas as pessoas que se servem da palavra
“homossexual” sdo preconceituosas, a comecar pelos proprios sujeitos
homoeroticamente inclinados que ndo dispdem na lingua corrente de outro termo
para falar da identidade sociossexual que assumiram. E verdade. Porém, quando
alego que a palavra “homossexualismo” ou “homossexual” tem seu sentido
subordinado ao contexto discriminatério em que apareceu, isso independe da
intencdo dos falantes (COSTA, 2002, p.25).

Conforme o excerto entendeu-se que a intencdo do autor ao usar a palavra
“homoerotismo” em vez de “homossexualismo” foi a de se manifestar contra o preconceito e
discriminacdo sofrida pela populacdo homoafetiva devido ao sentido de patologia atribuido
nos discursos médicos. Entretanto, ndo se pode considerar que o sentido foi 0 mesmo em
todos os contextos, também pode ser afirmado que o termo “homoerotismo” sugere ao meio
académico, o qual se ocupa dos estudos gays e léshicos nova possibilidade de conceituacao
que melhor descreve as praticas, comportamentos e subjetividades dos homoafetivos.

Nessa perspectiva, 0 vocébulo retomado por Costa (2002) dilui o sentido negativo
atribuido ao amor entre iguais, afastando-o da ideia de patologia, vicio, anormalidade ou
perversao existentes nos estudos da Psiquiatria e da Psicologia. No entanto, ndo se pode
afirmar que, somente, a substituicdo de um vocabulo por outro faca desaparecer a intolerancia
as relacbes homoafetivas ou a presenca dos homoafetivos, pois no contexto atual ainda séo
percebidas manifestacdes da homofobia. Como exemplo, cita-se a sofrida pelo jogador do
Volei Futuro, Michael, na primeira partida das semifinais da Superliga Masculina de Volei,
em abril de 2011 e, relatada por ele em entrevista a jornalista Bety Orsini.

Eu jamais tinha sido hostilizado daquele jeito, até porque o vdlei tem uma cultura
mais familia, de respeito. O ginasio estava lotado, era todo mundo gritando, me
chamando o tempo todo de “bicha”. O jogo foi passando, as pessoas ndo paravam.
Aquilo foi me irritando. Quando sacava e ia para o banco, uma menininha de uns 10

anos, sentada atrds de mim, gritava: “Bichaaaaaaaaaaa!” Fiz cara feia para ela. E
para todo mundo (ORSINI, 2012, p.13).

O relato de Michael e a ideia de Costa (2002) evocam que apesar de ndo mais haver a
presenca do termo homossexual com o sentido de doente, 0s outros termos ndo destituiram a
carga pejorativa, a qual exprime a dificuldade de aceitacdo da identidade sexual do outro,
qguando essa ndo corresponde aos padrées hegemonicos. Embora o vocabulo “bicha” nao
tenha mais a mesma carga pejorativa de outrora, compreendeu-se que a recusa expressa a
partir do relato de que fez “cara feia” para a menina que gritava ndo € aceito ou tolerado
porque se trata de alguém com quem ele ndo mantinha nenhuma relacéo, por isso marca da
homofobia.

Sem a preocupacdo com a alusdo a um comportamento desviante e patoldgico, 0s

conceitos apresentados por Costa (2002) demonstram que héa individuos, 0s quais se sentem



66

atraidos eroticamente e/ou se relacionam de diferentes maneiras com outros do mesmo sexo.

Por essa razéo, Costa (2002) expressa 0s motivos por que defende esses termos.
A primeira de ordem tedrica: homoerotismo ¢ uma nocdo mais flexivel e que
descreve melhor a pluralidade das praticas ou desejos dos homens same-sex oriented
[...] Penso que a nogdo de homoerotismo exclui toda e qualquer nogdo a doenca,
desvio, anormalidade e perversdo que passaram a fazer parte do sentido da palavra
“homossexual” [...] A segunda razdo ¢ de ordem historica: a palavra “homossexual”
esta excessivamente comprometida com o contexto médico-legal, psiquiatrico,
sexologico e higienista de onde surgiu. O “homossexual”, como tento mostrar, foi
uma personagem imaginaria com a funcdo de ser a antinorma do ideal de
masculinidade requerido pela familia burguesa oitocentista [...] A terceira é da
ordem da linguagem: creio que continuar empregando o termo “homossexual” como
sindbnimo de denominador sexual comum a todas as possibilidades de atracdo
homoerética é um equivoco [...] Em todo lago social marcado pelo preconceito, ndo
h& como escapar da montagem imaginaria da discriminacdo, guardando o sistema de

nominacdo responsavel pela identificacdo e fixacdo dos sujeitos nos lugares
prescritos pela montagem (COSTA, 2002, p.20).

De acordo com o excerto, fica evidenciado que a posic¢ao do autor € contraria as visdes
da Igreja e da classe médica, por isso, expressa que o vocabulo “homoerotismo” é mais aberto
e atende, de forma mais eficaz a perspectiva plural das praticas e desejos sexuais dos
individuos. Por outro lado, percebeu-se que ele trata apenas do homoerotismo masculino, o
que ndo funciona como fator impeditivo ao leitor de buscar a compreensdo acerca do
homoerotismo feminino.

Devido a essa abertura, os estudos gays na academia tém optado pelos termos
presentes em Costa (2002), sobretudo, no ambito dos estudos de critica literaria. Nessa
perspectiva, ressalta-se que a conceituagido dada por ele é “de vital importancia para a analise
de determinadas obras, precisamente por ndo impor a elas ou a seus personagens modelos ou
identidades que lhes sdo estranhos” (BARCELLQOS, 2006, p.21). Observou-se ainda que o
termo “homoerotismo”, por ser mais amplo ocasionou maior abertura no campo dos estudos
literarios e, ¢ “capaz de abarcar tanto a pederastia grega quanto as identidades gays
contemporaneas ou ainda tanto as relagdes fortemente sublimadas quanto aquelas baseadas na
conjugalidade ou na prostituigao” (BARCELLQOS, 2006, p.20). Desse modo, compreendeu-se
gue esses termos nao serdo vistos como anacrénicos, quando aplicados nas obras literarias do
fim do século XIX.

Assim, a abordagem acerca dos termos homoerotismo e homoerotico é necessaria para
esse trabalho em razdo da amplitude do corpus selecionado, pois envolve obras do seculo XIX
até o século XXI. Além disso, sdo personagens distintas, as quais tém em comum o

pertencimento étnico e a identidade sexual homoerdtica, o que serve como referencial para a
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organizacdo da escrita desse trabalho, o qual envolve as representacbes homoafetivas, esse
ultimo defendido por Lopes (2002).

Para Lopes (2002), o termo “homoerotismo” ndo ¢ tdo amplo quanto supde Costa
(2002), por isso, ele defende e nomeia “uma politica, uma ética e uma estética da
homoafetividade” (LOPES, 2002, p.37), a qual considera mais ampla. Por essa razéo, nesse
estudo h& o foco sobre as identidades homoafetivas do negro na contemporaneidade, primeiro,
por ser o vocabulo que melhor identifica a pratica afetiva entre pessoas do mesmo sexo, na
cena contemporanea; segundo, por considerar que essas relacfes extrapolam a dimensdo do
sexo. Na defesa da amplitude do termo homoafetividade, o autor argumenta:

Nao pretendo apenas cunhar mais um termo, mas penso que falar em
homoafetividade é mais amplo do que falar em homossexualidade ou homoerotismo,
vai além do sexo-rei, bem como é um termo mais sensivel para apreender as
fronteiras frageis e ambiguas entre a homossexualidade e a heterossexualidade,
construidas no século passado, sem também se restringir a uma homossociabilidade
homofébica [..], como em tantos espagos sociais que foram tradicional e
exclusivamente masculinos como times de futebol, internatos, quartéis e bares. Uma
politica da homoafetividade busca aliangcas para desconstruir espacos de
homossociabilidade homofébicos ou heterofébicos, ao mesmo tempo em que pensa,

num mesmo espaco, as diversas relacdes entre homens (ou entre mulheres), como
entre pai e filho, entre irméos, entre amigos, entre amantes (LOPES, 2002, p.37).

Conforme o fragmento evidencia-se que o termo homoafetividade envolve concepgdes
que ultrapassam atitudes comportamentais como a identificacdo do individuo com outro do
mesmo sexo, um sentimento, desejo dirigido ao outro somente com o intuito da relacdo
sexual. Além disso, compreendeu-se que esse novo termo agrega emocdo, sentimento e o
companheirismo entre individuos do mesmo sexo e ndo somente a relacdo sexual mantida
entre iguais, o qual Mott (1987) nomeia de homoemocionalismo. Por essa razéo, percebeu-se
gue o termo homoafetividade é mais amplo.

Entendeu-se que os termos “homoafetividade” e “homoafetivo”, categorizados sob o
viés morfologico como substantivo e adjetivo, respectivamente. Embora exista quem diga
que o segundo possa ser também usado enquanto substantivo, sobretudo, nas questdes
juridicas. Por outro lado, esses termos expressam as manifestacdes do desejo erdtico ou ndo
por/entre individuos do mesmo sexo. O vocabulo “homoafetividade” é derivado do termo
“afeto”, entretanto, o primeiro € mais restrito por tratar do afeto como premissa do desejo
erético entre iguais. Ja a palavra primitiva € mais ampla por poder ser empregada em outras
relagOes afetivas — relacdo de amor entre mde e filhos (as), entre dois amigos, entre dois

namorados, entre o pai e seus filhos.
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Sustenta-se que, o vocabulo “afeto” ndo serve apenas designar a afeicdo pelo outro,
uma vez que ha contextos em que ele sugere a presenca do desejo erdético, pois o afeto sentido
pode se transformar em desejo, reproduzindo a ideia da existéncia do sentimento
homoafetivo. Entretanto, observa-se que mesmo pensado como amplo, 0 vocébulo
“homoerotismo” ¢ mais especifico, uma vez que sugere apenas o desejo erotico-sexual por
pessoas do mesmo sexo enquanto “homoafetividade” retne o afeto, comum as diversas
formas de relacdo e o desejo sexual entre iguais. Se considerada a origem da primeira palavra,
ver-se-a que ela retoma o significado da palavra primitiva “eros”, a qual, na mitologia grega,
pode ser explicada a partir do deus do amor e do desejo — Eros, que tinha o poder de
impulsionar os seres a se unirem pela forca do desejo, inclusive o emanado do corpo.

Em conformidade com essas identificacfes sexuais operadas a partir dos conceitos
para designar a relacdo entre individuos do mesmo sexo, as quais vém sendo usadas nos
estudos gays, optou-se por usar, especialmente, os vocabulos homoafetividade e homoafetivo,
podendo ainda apresentar outros. Para isso, considera-se a natureza das relagdes afetivas, as
quais se centram nas possibilidades hermenéuticas dos textos literarios analisados, os desejos,
sentimentos das personagens, o que reforca o fato de que sdo analisadas obras de diferentes
periodos da histéria.

Essa escolha foi também orientada pelo fato de que os termos propostos por Lopes
(2002) séo mais abrangentes, inclusive por haver nas obras tanto a sugestéo da relagéo sexual
guanto a descricdo minuciosa dos encontros amorosos. Além de, as narrativas que servem de
matéria substancial a esse trabalho representar o contexto de repressdo imposto pela teoria
médico-higienista do fim do século XIX e a abertura para a discussdo da causa dos sujeitos
homoafetivos no periodo pds-Stonewall, sobretudo, nas dltimas décadas do século XX e
inicio do século XXI.

Os conceitos formulados para nomear a identidade daqueles que buscam a satisfacéo
do desejo sexual com parceiros do mesmo sexo, sempre estiveram alicercadas na realidade
social das épocas em que foram criados. Por isso as identidades homoafetivas sdo moventes e
estdo em constante processo de construcdo-desconstrugdo-construgdo, o que exige da arte a
contemplacdo da realidade social para assim construir a guerra das metéforas tida como fator
estético-literario. Assim sendo, fruto do imaginario social e artistico, incluindo a literatura é
forjada pela sociedade, pois a abertura para a discussao das identidades de género nas obras
literarias somente foi possivel apos a existéncia de movimentos politico-ideoldgicos, como o

movimento feminista e 0 movimento gay.
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As diversas categorias conceituais usadas para identificar os sujeitos homoafetivos
estdo condicionadas a histéria cultural, por isso, construida ao longo do tempo, uma vez que
ndo ha nenhuma teoria cientifica que determine de fato a origem do desejo homoafetivo.
Portanto, pederasta, sodomita, homossexual, fresco, fanchono, entendido, invertido, puto,
fresco, viado, gay, homoeroético, bicha, queer e camp e homoafetivo, apesar de distintos,
nomeiam o praticante da relagdo afetiva e/ou sexual mantida entre iguais durante o curso da
historia das sociedades. Por essas categorias estarem associadas ao tempo € que foi escolhida

a categoria homoafetividade para respaldar a analise da producéo literaria contemporanea.

1.3 Negritude: uma breve discussdo da identidade étnica na literatura homoafetiva

eu negro

tu negras

ele ou ela negra
nos negramos

vOs negrais

eles ou elas negram
Elio Ferreira

O verbo “negrar”, criado pelo poeta negro piauiense Elio Ferreira, no livro O contra-
lei e outros poemas, assume a condicdo da negacdo aos esteredtipos 0s quais circundam o
cotidiano do negro brasileiro e busca afirmar a forca da cultura negra nas terras brasileiras.
Busca ainda fazer o homem brasileiro pensar e assumir sua negritude, “[...] a recusar o
embranquecimento cultural e voltar as suas raizes [...], 0 negro intelectual descobre que uma
possivel solucdo a essa situacdo residiria na retomada de si, na negacdo do
embranguecimento, na aceitacdo de sua heranca sociocultural que, de antemdo deixaria de ser
considerada inferior” (MUNANGA, 1988, p.6). E na perspectiva da aceitacdo da identidade
negra, da negacdo da cultura imposta pelo colonizador europeu, a qual inferiorizava 0 negro
gue se estabelece o contetdo do poema de Elio Ferreira (1997) e o conceito de negritude dado
por Munanga (1988).

Sobre o vocéabulo negritude convém ressaltar que além de propor a negacdo do
embranguecimento cultural, enquanto “uma resposta racial negra a uma agressdo branca de
mesmo teor” (MUNANGA, 1988, p.6), o retorno as raizes e a valoragdo da experiéncia dos
ancestrais. Essas proposi¢des, na visdo do autor recuperam elementos bioldgicos, culturais,
psicolégicos e miticos os quais contribuem para a formacdo de outros conceitos para esse

mesmo vocabulo, dentre os quais se menciona: A associacao entre o cultural e o bioldgico, na
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qual o negro é considerado inferior aos brancos quanto aos aspectos referentes ao processo de
aprendizagem escolar e da moral. Outra acep¢do € a de que a negritude consiste na “tentativa
de assimilacdo dos valores culturais dos brancos pelos negros, [...] 0 embranquecimento
cultural” (MUNANGA, 1988, p.5). Diante desses conceitos, entende-se que a negritude
carece da reunido dos elementos multidisciplinares que ajudam a perceber a situacdo da
identidade do negro na sua dinamica espago-temporal.

Ao situar a literatura de tematica homoafetiva no campo dos estudos étnicos,
principalmente, da negritude, verifica-se que as personagens Amaro (Bom-Crioulo)
Eduardo/Stella (Stella Manhattan), Jorge Ganga (“A Seiva da Vida”) e “Dito” (O Cafugu)
apresentam perspectivas distintas. Em Bom-Crioulo, por exemplo, Amaro é considerado
como inferior aos brancos, assumindo assim o primeiro conceito da negritude e mais ainda
guando assume para si 0 amor e devocdo a Aleixo, fato que era encarado pela marinhagem
como uma subversdo a moral heterossexual. Essa dimensdo pode ser percebida a partir da
resignacdo com que Amaro aceita os castigos que lhes sdo imputados, conforme visto no
trecho:

Metido em ferros no pordo, Bom-Crioulo ndo deu palavra. Admiravelmente manso,
quando se achava em seu estado normal, longe de qualquer influéncia alcoolica,
submeteu-se a vontade superior, esperando resignado o castigo. — Reconhecia que
fizera mal, que devia ser punido, que era tdo bom quando os outros, mas, que diabo!
Estava satisfeito: mostrara ainda uma vez que era homem... Depois estimava o
grumete e tinha certeza de o conquistar inteiramente, como se conquista uma mulher

formosa, uma terra virgem, um pais de ouro... Estava satisfeitissimo! (CAMINHA,
2010, p.22).

Mediante o fragmento acima, compreende-se que 0 processo de aceitacdo passiva da
violéncia sofrida denota que Amaro assume para si que errou, conforme julgavam 0s seus
superiores, exprimindo assim que os brancos poderiam subjugar os negros pela lei da forca.
Por outro lado, supGe-se que ele reconhecia a homoafetividade como uma falta passivel de
puni¢cdo como admitido no Codigo Penal de 1890, embora reconhecesse que ao esmurrar o
outro sua tinha mantido a forga da sua masculinidade. Entretanto, o castigo imputado a ele
ndo o demove da ideia fixa de conquistar a Aleixo como se este fosse uma mulher, fato que
demonstra que ele assimilara que o sujeito homoafetivo, o qual é visto como passivo da
relacdo tenha que ser tratado por esteredtipos que o0 associem ao género feminino.

Em se tratando da personagem Eduardo/Stella Manhattan, da obra de Silviano
Santiago compreende-se que as dobradicas que movem a identidade desta e o levam do fragil
e desamparado a destemida travesti constituem-se caminhos para direcionar as oposicdes da
etnia. Neste sentido, l1é-se que ao ser visto como fraco Eduardo € a expressdo do negro que se



71

vé menor diante do branco, na qual o distanciamento da familia é também o das suas raizes,
essa postura de submissdo é também encontrada na obediéncia e fidelidade ao Coronel
Vianna. Essa situacdo é expressa, sobretudo, em dois momentos: quando Eduardo promete
guardar segredo em relacdo a orientacdo e identidade sexual do Coronel e ap6s o episddio da
pichacdo ao apartamento da Amsterdam alugado por Eduardo com uma identidade falsa
arrumada pelo adido militar, como visto em:

Eduardo ri também e quase lhe conta o apelido que o outro tinha entre a rapaziada

do posto 6. Acha meio sem proposito.

“E agora?”

“Foi ai que pensei de novo em vocé. S6 vocé ¢ que pode me ajudar. Nao posso ficar

andando por ai de dia com essa roupa.”

“Conte comigo.”

Pergunta se Eduardo se incomoda de ir comprar calgas, camisa de colarinho e

jaqueta para ele. A bota dava para esconder. Por sorte ainda tinha dinheiro no bolso.

Saia sempre prevenido para as suas noitadas.

Eduardo diz que aceita com prazer a incumbéncia. Acrescenta que pode ir fazer as

compras na rua 14. L& tem uma Woolworth que da para quebrar o galho. Ndo é ma a

qualidade da roupa.
O Vianna aprova a sugestdo (SANTIAGO, 1991, p.65).

A expressdo da negritude, na situagdo descrita acima, pode ser entendida como uma
das dobradicas existentes na obra de Silviano Santiago, sobretudo, quando trata da estreita
relacdo entre o dominado e o dominante. No caso, Eduardo, o qual é convencido pela mascara
de homem bom e prestativo do Coronel Vianna, pois dera a ele um trabalho e, aparentemente,
aceita a sua orientacdo homoafetiva mais que os pais. O mesmo nédo pode se dizer do Vianna,
pois para ele Eduardo é apenas um titere que serve de escudo para a manutencdo da sua dupla
identidade ou identidade dobradica — Coronel Vianna/Vilva Negra. Essa leitura da-se em
razdo de ndo haver em Stella Manhattan a presenca de um narrador ou uma voz militante do
Movimento Negro, o que se encontra de sobremaneira é a voz politizada de uma personagem
queer.

Neste sentido, afirma-se que a narrativa de Silviano ndo trata, necessariamente, da
condicdo historica e cultural do negro, mas do homoafetivo negro exilado pela familia para se
livrar da vergonha de ter um filho homoafetivo, como era comum na época em que € situada a
obra. Desse modo, a mudanca em que Eduardo/Stella é envolvido encontra dialogo com outra
acepcédo dada a negritude:

O termo negritude ndo permaneceu estatico. Conheceu varias interpretagdes, muitas
contraditorias, entre seus estudiosos. A mudanca da realidade colonial acompanhou
esse ritmo. Enquanto movimento, a negritude desempenhou historicamente seu
papel emancipador, traduzido pelas independéncias africanas e estendeu-se como

libertacdo para todos o0s negros na diaspora, ainda vitimas do racismo branco, por
exemplo, nas Américas (MUNANGA, 1988, p.7).
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A partir do fragmento pode ser percebido outro sentido para o vocabulo negritude em
Stella Manhattan, de Silviano Santiago, o qual ndo remete & dominac&o e inferiorizacdo do
sujeito negro pelo colonizador branco, mas a liberdade conquistada pelo negro em situacao
diasporica. E, Eduardo/Stella é este sujeito que vive o exilio, a diaspora, embora tenha sido
forcado pela familia esse afastamento, mas ndo h& aqui o racismo branco, o preconceito é
contra a orientacdo homoafetiva, uma imposic¢do da cultura heteronormativa. Outro fato que
justifica essa acdo pode residir na compreensdo de que Silviano Santiago ndo é uma voz
militante do Movimento Negro e estar mais preocupado com a vivéncia do homoafetivo
durante a Ditadura militar, assim a vivéncia do escritor contribuiria de modo mais expressivo
para a narragao.

No conto “A Seiva da Vida”, de Ele Semog, 0 protagonista Jorge Ganga n&o se deixa
abater pelos esteredtipos negativos que contribuem para a invisibilidade do sujeito negro na
esfera social, demonstrando assim o negro intelectualizado que carrega dentro de si a negacao
da cultura do branco colonizador (MUNANGA, 1988). A intelectualidade de Jorge Ganga é
expressa pelo narrador desde o primeiro paragrafo da narrativa, no qual se apresenta a
seguinte descricdo do negro: “Falava manso e somente o que julgava verdadeiro, sempre
resguardado, por uma sensibilidade pouco comum.” (SEMOG, 1998, p.51). Entende-se que o
modo como Jorge Ganga é descrito exprime a consciéncia militante do autor, uma vez que ele
da a personalidade de seu objeto de criacdo caracteristicas as quais reagem contra a agressao
branca, conforme formulado por Munanga (1988).

A fala, a sensibilidade incomum aos negros soa como resposta aos padrdes do
dominador branco os quais estereotiparam o0s negros, como sendo aqueles que mal sabiam
falar, era rudes, mal-educados, com forca apenas para o trabalho bracal e doméstico. Além
dos elementos mencionados, Jorge Ganga luta contra o racismo, conhece as artes plasticas,
leitor literario, sobretudo, de Clarice Lispector e de Franz Kafka (SEMOG, 1998). Por essa
razdo, acrescenta-se que o autor ndo concorda com a identidade do negro forjada pelos
colonizadores e isso o faz refutar a ideia de inferioridade imposta aos negros, tornando Jorge
Ganga um simbolo da luta do movimento da negritude.

O conto “A Seiva da Vida”, de Ele Semog segue trajetoria contraria & do romance O
Cafucu, de Marcos Soares quanto ao ponto de vista dos autores, pois enquanto o primeiro
reage contra o discurso estereotipado do colonizador o segundo vale-se de um discurso que
acentua a negatividade do negro. Observa-se que as duas formas estdo inseridas entre 0s
conceitos de negritude apresentados por Munanga (1988), pois o discurso literario de O

Cafucu assume a inferioridade do negro. Essa acdo é constatada a medida que se Vvé a
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representacdo das personagens negras como sujeitos relacionados ao universo do trabalho
bracal, pouca instrucdo e da criminalidade. Por sua vez, o discurso literario de Semog é
contrario a sujeicao do negro ao poder do opressor branco, 0 negro da obra de Semog reage
contra o dominador. Para isso, se educa, sabe se defender das violéncias e tem uma visdo
plena da sua existéncia no meio social, inclusive volta as suas raizes, quando Jorge Ganga se
reencontra com a mée, a Condessa Dalva.

Retomando a discussdo sobre o romance de Marcos Soares afirma-se que desde o
titulo existe o dominio do estereotipo negativo do negro, uma vez que a imagem do cafucu é
considerada uma imagem exotica no universo da homoafetividade masculina. O corpo de Dito
era para ser admirado — “1,84m, cabelos crespos, olhos castanhos claros puxando para verdes,
labios carnudos, dentes brancos, térax liso, nariz achatado, pés que remetiam ao lavrador de
café de Portinari, bunda de jogador de futebol, costas largas, biceps volumosos, um auténtico
africano” (SOARES, 2012, p.7). Diante dessa imagem do negro, verifica-se que embora
existam caracteristicas vistas como feias, segundo os discursos do colonizador, entre as quais
os labios carnudos, nariz achatado e pés, ha outras que tém efeito contrario, valorizam e
encantam os publicos apreciadores da beleza masculina.

Para que acontecesse a afirmacdo da identidade negra como uma marca positiva dos
sujeitos pertencentes a esta etnia foi necessaria a desconstrucdo e critica das teorias raciais e
étnicas as quais serviam para invisibilizar e inferiorizar 0 negro na sociedade durante séculos.
Esse movimento de afirmacdo identitaria encontra correspondéncia nos estagios do processo
de desenvolvimento da identidade do afrodescendente, os quais sdo: Estagio de submissao:
idealizacdo do branco como escudo; Estagio de impacto: descoberta do grupo etno-racial de
referéncia; Estagio de militancia: construcdo de uma identidade afrocentrada e; Estagio de
articulacdo: abertura para a alteridade (FERREIRA, 2009, p.69-83). Os estagios
categorizados por Ferreira (2009) visam compreender as fases pelas quais passou a construgdo
da identidade desse grupo étnico — da submissdo ao poder do colonizador ao desenvolvimento
de atitudes valorativas da negritude, inclusive as mais expansivas.

No primeiro estagio, o negro internaliza os estere6tipos negativos impostos pela
cultura branca, incluindo “a nog¢ao sintetizada nas ideias do ‘branco ser certo’ e o ‘negro ser
errado’” (FERREIRA, 2009, p.70). Nota-se que essa manifestacdo ainda é recorrente no
cenario contemporaneo, mesmo depois de diversas lutas que tiveram efeitos positivos,
inclusive a criacdo de mecanismos legais. No entanto, para que essas nogdes de que a pele
negra € ruim, o cabelo crespo é de bombril, os labios carnudos, o nariz ndo afilado os

professores desde cedo devem estimular a pratica de leitura de textos literarios que combatam
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essas atitudes. No caso, a escola deveria favorecer o contato com elementos da cultura,
saberes e manifestacbes do povo negro para assim ndo mais passar uma visdo distorcida do
afrodescendente e da cultura africana.

O segundo estagio apresenta “identidade referenciada nos valores brancos...
comumente vai se modelando e sedimentando a partir do processo de socializagdo ao qual o
individuo estd submetido no seu dia-a-dia, envolvendo suas primeiras experiéncias com a
familia de origem...” (FERREIRA, 2009, p.75). Nesse estagio, o sujeito ainda ndo esta livre
da influéncia dos discursos e praticas do colonizador, todavia, a partir delas, ele constrdi sua
identidade pessoal, uma vez que se considera que a assimilacdo das experiéncias do homem
contribui para a estabilidade de sua personalidade. Assim, quando um jovem negro se depara
com uma situacdo de preconceito envolvendo a si ou outro sujeito também negro, essa
experiéncia o leva a tomar consciéncia de que também pode vir a sofrer uma situacao
semelhante.

Neste sentido, a literatura afro-brasileira quando trabalhada, nas instituicdes da
educacdo basica e nas universidades, contribui para que discentes e futuros docentes tenham
referéncias para lidar com essas situacdes e formar uma nova consciéncia. Leis e subsidios
pedagogicos ja existem, falta apenas serem aplicadas na realidade escolar, pois ainda existe
um privilégio dos materiais e referéncias da elite branca que permeiam o cotidiano da
educacéo brasileira. Desse modo, compreende-se que usar das situagdes de impacto ajudaria a
determinar “a morte do estagio de submissdo e o afrodescendente, ou a pessoa ‘afrocentrada’,
comega a emergir” (FERREIRA, 2009, p.79). Portanto, essa atitude levaria o sujeito a
perceber-se dentro do estagio seguinte, uma vez que ele assimilaria as experiéncias da volta
aos costumes da ancestralidade, 0 que caracterizaria a fase de retorno as origens da negritude
descrita por Munanga (1988).

O terceiro estagio, o qual foi chamado por Ferreira (2009) de militancia diz respeito a
construcdo da identidade negra pelos sujeitos a partir da assimilagdo das referéncias sociais,
politicas e culturais dos ancestrais, embora o sujeito ainda ndo tenha uma ideia fixa do ele
quer ser. Nesse caso, 0 negro que busca as referéncias da negritude ainda estad a caminho da
afirmacdo de sua identidade, ja nega os valores da cultura do opressor, entretanto, o autor
ressalta que: “A identidade dos individuos fixados nesta condicdo de imersdo poderia ser
considerada como uma pseudoidentidade negra, pois se baseia principalmente na aversdo e
negacdo dos valores brancos, portanto ndo em uma perspectiva de afirmagéo positiva de suas
referéncias negras.” (FERREIRA, 2009, p.81).
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Apos a afirmacéo positiva das referéncias culturais da negritude, o reconhecimento das
origens e dos ancestrais, a aversdao ao embranquecimento cultural, o sujeito negro entra no
ultimo estagio — o estagio de articulacdo. Sobre esse estagio, afirma-se: “As pessoas neste
estadgio encontram maneiras de articular seu senso de negritude em um plano de acdo e de
compromisso como participante de um grupo. Deixam de referenciar-se no preconceito contra
um universo, por si s6.” (FERREIRA, 2009, p.83). Desse modo, compreende-se que ao atingir
este estagio o sujeito, além de reconhecer-se como pertencente a um grupo étnico, capaz de
compreender os conflitos e problemas pelo qual seu grupo passa e ainda de diferencia-lo de
outros grupos étnicos com alguma semelhanca.

Considerando o vocadbulo negritude por Kabengele Munanga (1988), os modos de
expressao da negritude dos sujeitos homoafetivos nas construces literarias e os estagios de
desenvolvimento da identidade do afrodescendente verifica-se que ha uma série de diferencas.
As diferengas tomam por base a variacdo histérico-temporal e o meio social onde cada sujeito
cresceu e foi educado, pois as experiéncias individuais ajudam na construcdo da identidade
individual e coletiva dos sujeitos. Portanto, cabe a escola, aos professores inserirem 0s
subsidios existentes para que se construa um novo olhar sobre a negritude e homoafetividade

no contexto contemporaneo.
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2 HOMOAFETIVIDADES NA LITERATURA AFRO-BRASILEIRA: representacoes
dos sujeitos homoafetivos na historiografia da literatura

“Na leitura e na escritura do texto literario
encontramos 0 senso de nos mesmos e da
comunidade a que pertencemos.”’

Rildo Cosson

O homem durante a vida tem procurado caminhos que o levem ao encontro consigo e
com o outro, através de situacdes e identidades nas quais possa sentir-se representado, como
afirmara Rildo Cosson (2006). Com o florescimento e circulacdo da escrita homoafetiva e da
que tematiza as praticas sexuais entre amantes do mesmo género os sujeitos que tém essa
orientacdo puderam ler uma literatura a qual pode ser chamada de sua, assim como Virginia
Woolf um dia escrevera Um teto todo seu. Assim, entende-se que todos os publicos precisam
de um texto com o qual haja uma identificacdo instantanea e ele se sinta parte dos conflitos
que constroem a tessitura do discurso literario.

A presenca das identidades homoafetivas masculinas na literatura afro-brasileira estéo
imbricadas com historia da formacéo do povo brasileiro, uma vez que, desde o século XVI, ha
registros dessas identidades conforme assevera Trevisan (2002). Nessa perspectiva, a
historiografia da literatura acompanha essas transformacdes e demonstram que diversos
autores se ocuparam da tarefa de dar tratamento literario a experiéncia afetiva-sexual entre
pessoas do mesmo sexo. Sendo assim, nesse capitulo ha a preocupagdo em demonstrar a partir
da perspectiva historiografica a trajetoria e discursos sobre a homoafetividade na histéria do

Brasil e na literatura nacional.

2.1 Notas de historiografia das identidades homoafetivas no Brasil

Cada época da historia consagra determinados

valores culturais e tudo o que foge do modelo do

‘igual’ acaba por ser rotulado de ‘anormal’,

gerando um sistema de exclusdes estigmatizantes.

Maria Berenice Dias

As praticas homoafetivas, na histéria, receberam diferentes tratamentos, o que dialoga

com o pensamento de Maria Berenice Dias (2006) ao afirmar que os valores culturais séo
moldados pela historia e experiéncias humanas. Essa dindmica da sociedade contribui para

que temas tidos como tabus dentro de determinados grupos deixem de sé-los, nessa
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perspectiva, percebe-se que as relacdes de género e o tratamento dado as identidades sexuais e
de género foram ressignificadas. Desse modo, as anota¢des historiogréaficas das praticas
homoafetivas foram divididas em dois momentos — Da Coldnia ao século XX e Do século XX

aos dias atuais.

2.1.1 Da Col6nia ao século XX

“H& um inconsciente social coletivo de
reprovacdo, essencialmente, influenciado pela
religido ao longo dos tempos.”

Juliana Carvalho

O imaginario da sociedade colonial brasileira era contrario a presenca dos
homoafetivos na estrutura social, uma vez que, nesse periodo, aqui como sendo reflexo da
sociedade europeia era acentuado o predominio do ideario religioso catélico. Nesse sentido,
0s homens eram guiados pelas antiteses que demarcavam os limites sociais a partir dos
movimentos da Reforma e Contrarreforma. Nessa estrutura, os homoafetivos deveriam ser
julgados como improcedentes a vida, pois eles ndo eram capazes de procriar, € no pensamento
religioso os homens tém como finalidade das suas vidas a reproducdo humana. Todavia, nesse
modelo tinha lugar apenas para 0s casais heterossexuais e todo aquele que fugisse a esse
padrdo deveria morrer ou ser aprisionado por pecar contra Deus.

Sobre a presenca das relagdes afetivas entre pessoas do mesmo sexo, em terras
brasileiras, o historiador José Luiz Dutra de Toledo (2006) afirmou que no Santo Oficio da
Inquisicdo de Lisboa foi registrado casos de relacGes dessa natureza, sobretudo, na Bahia e
Belém do Grdo-Para e Maranhdo, entre 1591 e 1769. Dentre os casos que foram registrados, o
autor da maior amplitude ao caso do senhor-de-engenho Francisco Serrdo Filho, sobre esse
caso diz:

Nos autos da visitagdo do Santo Oficio ao Grdo-Para e Maranhdo, entre 1763 e
1769, destaca-se o caso do senhor-de-engenho Francisco Serrdo Filho, que estuprara
em torno de vinte negros, alguns deles pais de varios filhos e casados. Entre os

estuprados dois morreram e varios padeceram de infecces e bicheiras no canal
“prepostero” (TOLEDO, 2006, p.9).

Nesse excerto fica claro que a homoafetividade mesmo sendo punida socialmente
pelas instituicdes religiosas ndo deixaram de acontecer, principalmente, como forma de
dominio dos brancos sobre os trabalhadores escravizados como fora o caso registrado do

senhor-de-engenho. O caso demonstra 0 prazer que 0 branco sente ao dominar 0 negro ndo
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somente como instrumento para o trabalho, mas também para a satisfacao fisioldgica do sexo,
em ver a dor do outro ao ter seu corpo subjugado numa relagdo que ndo ele ndo consentia.
Essa situacdo de violéncia sexual a qual era submetido o corpo negro € recuperada por Semog
no conto “A seiva da vida”, so6 que invertendo o jogo, agora € 0 negro que domina a relacéo e
subjuga o corpo do branco, inclusive fazendo o outro sentir dor, mesmo que 0 cOrpo
dominado venha depois a se regozijar com o prazer sentido durante a relagéo.

Ha também sobre a homoafetividade entre os negros, no Brasil seiscentista, as
suspeitas de que o maior lider quilombola, Zumbi dos Palmares, tenha sido gay, fato esse que
Mott (2003) procurou demonstrar a partir de cinco pistas, porém ele se defende da acusagao
de que tenha sido o primeiro a levantar essa suspeita'’. Para isso, argumenta ele que apenas
parte de uma suspeita ja iniciada por outro historiador, o qual dizia temer a reacdo do
Movimento Negro, 0 que evoca que ha uma maior resisténcia do negro na aceitacdo da
homoafetividade de si e dos seus herois.

Figari (2007) afirmou haver testemunhos nos processos do Santo Oficio da Visitagéo
da Bahia do ano de 1591, que atestam a presenca das praticas homoafetivas entre povos
africanos vindos da regido centro-oeste africana e da Africa Oriental, os quais foram trazidos
na condicdo de escravos e instalados no Rio de Janeiro durante o Brasil Colonial. Dentre os
processos, 0 autor mencionou a denuncia de homoafetividade/ sodomia a época, feita pelo
colono portugués, Matias Moreira, contra um sapateiro vindo do Congo e escravo de Antonio

Pires, na qual diz:

He costume entre 0s negros gentios trazerem hum pano cingido com as pontas por
diante que lhe fica fazendo hud aberta diante, os negros somitigos, que no pecado
nefando servem de molheres pacientes, aos quais pacientes chamdo na lingua de
Angola e Congo jimbandaa, que quer dizer, somitigos pacientes (FIGARI, 2007,
p.37).

Em conformidade com o autor, verifica-se que o colono denunciante aponta o
travestismo “pano cingido com as pontas diante que lhe fica fazendo hua aberta diante” e,
sobretudo, a passividade “servem de molheres pacientes”. No que se refere a condi¢ao de
passividade, a repeticdo do termo “pacientes” denotada na fala do denunciante exprime a
énfase que ele da a denlncia feita — a do crime de sodomia praticado, a qual é vista no uso do
vocabulo “somitigos” que ¢ a forma arcaica de sodomita e, por essa razdo, cabia a autoridade

eclesiastica a condenagdo dos pecadores/criminosos. Sustenta-se ainda que durante o Periodo

Y Com Zumbi a coisa foi assim: um famoso historiador gadcho, autor de nio menos célebre livro sobre o
Quilombo de Palmares, declarou a outro historiador, especialista em escravismo colonial, que s6 ndo escrevia
gue Zumbi era gay porque tinha medo da reacdo do Movimento Negro (MOTT, 2003, p. 155).
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Colonial, devido a Inquisi¢do os homoafetivos “eram ndo s6 eliminados(as) fisicamente, mas
também da memadria coletiva, ndo recebendo sequer um timulo (FIGARI, 2007, p.61).

A afirmacéo de Figari (2007) exemplifica 0 modo como os sujeitos homoafetivos eram
tratados na sociedade europeia e em terras colonizadas por oriundos do Velho Mundo, como é
0 caso do Brasil. Nesse aspecto, a interdi¢cdo dos corpos e esquecimento dos cadaveres dos
homoafetivos significa a hostilidade e condenagédo social imposta a esse grupo social pelas
instituicBes sociais como a Igreja, Governo e pelas familias. Isso ocorre porque a orientacdo
homoafetiva era a vergonha que ndo podia nem devia ser tolerada, por isso, a sua existéncia
devia também ser esquecida.

No tocante a perspectiva étnica durante o Segundo Império e na Primeira Republica,
sustenta-se que “o escravo era considerado desde principios do século como o produtor de
todos os males: responsavel pela moral viciada, inclusive dos senhores brancos” (FIGARI,
2007, p.289). Assim, o negro é culpabilizado pelo desvirtuamento moral do branco, uma vez
que é a partir do contato entre eles que o primeiro causaria modificacdes no comportamento
do dltimo, isto faz ressoar os ecos negativos da estereotipacdo do negro a medida que ele é
apresentado como degenerado social. Essa ideia é regulada, sobretudo, pelo desenvolvimento
das teorias cientificistas da época, sobre as quais se afirma:

Em um contexto de exaltagdo da raga e prevaléncia das teorias eugénicas nas
ciéncias, sobretudo médicas, a sifilis, as enfermidades venéreas e as inlimeras
desordens morais e sexuais eram atributos também dos negros(as), construindo,
assim, a representagdo de seu temperamento absolutamento libidinoso e ldbrico,
desconhecedores do sentido do pudor e da castidade. Eram, as negras e 0S negros,
causa e fonte das enfermidades, da prostituicdo, dos comportamentos e atitudes mais
grosseiras, como também da preguica, ociosidade e pouca adaptacéo para o trabalho
livre. Considerada raca “inferior” (inclusive por caracteristicas fisicas e psiquicas,

como sua “massa encefalica menor” que a de brancos e amarelos), era comum
também a associagdo entre raca negra e criminalidade (FIGARI, 2007, p.289).

Observa-se que a “raca” negra se atribui todos os males sociais oitocentistas e, tal
justificativa contribui para a propagagdo dos esteredtipos depreciativos dessa etnia, 0s quais
ainda hoje séo popularizados no meio social e usados para a manutencdo do preconceito racial
e de género. Na segunda metade do século XIX, com a difusdo dos discursos contrarios ao
termo homossexual proposto por Kertbeny para nomear as praticas sexuais entre individuos
do mesmo sexo difundiu-se que essa relacdo era doentia. Esse discurso serviu para aprofundar
a desigualdade entre homoafetivos e heterossexuais, pois 0S primeiros passaram a ser vistos
como doentes e o0s ultimos como sdos e normais. Por sua vez, quando considerada doenca
essa relacdo poderia ser curada através de uma acdo terapéutica, 0 que era muito comum a

época, como demonstrado em:
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Em 1892, um neurologista estadunidense chamado Graeme M. Hammond
recomendou longos passeios de bicicleta para o tratamento da homossexualidade. O
Dr. Hammond acreditava que o desejo homossexual era provocado por um
esgotamento nervoso e que exercicios fisicos na bicicleta poderiam restaurar a satde
e a heterossexualidade.

Por volta do ano 1897, o Dr. Albert von Schrenck-Notzing, um terapeuta alemao,
desenvolveu uma abordagem terapéutica para o tratamento da homossexualidade
que envolvia muitas sessdes de hipnose, ingestdo de bebidas alcodlicas e visitas a
bordéis (SOARES, 2008, p.131).

Mediante o excerto, constatou-se que era comum a medicina propor tratamentos para a
recuperacdo da identidade heterossexual como os apontados acima, porém nada é mencionado
guanto a eficacia desses tratamentos, 0s quais 0 sujeito poderia submeter-se na tentativa de
livrar-se da homoafetividade. H4 autores como Mott (2003) que embora digam ndo acreditar
que tratamentos como os “de choque” dado pelos nazistas possam mudar a orientacdo sexual
de um individuo, afirmam a existéncia de ex-gays pautando-se na ideia de que “ndo ha um
determinismo insuperavel que impeca qualquer individuo mudar o objeto de seu desejo
erotico” (MOTT, 2003, p.103). Essa proposicdo é aceita pela teoria queer, pois 0 homoafetivo

dependendo da circunstancia podera também relacionar-se ocasionalmente com o outro sexo.

2.1.2 Do século XX aos dias atuais

As insatisfacdes — foi dito —séo
belas como auroras de verao.

O corpo apenas vislumbrado
estampa-se na noite vazia.

Os membros, sémen, rosto pardo
0 péo e vinho de minha orgia.

De braguilha cheia, o vigilante
—sol e sombra, meu destino —

hoje em meu delirio é amante

amanhd, quem sabe, assassino.
Paulo Azevedo Chaves
O poema Vigilante I, de Paulo Azevedo Chaves carrega a insatisfacdo do homem
contemporaneo, mas esta ¢ dotada de beleza “belas como auroras de verdao” (v.2), as primeiras
imagens sdo singelas, mas aos poucos a alma do eu lirico vai sendo desnudada. Esta imagem
remete as de Jorge Ganga e Dito, respectivamente, nas obras A Seiva da Vida e O Cafucu,
pois nelas assim como no poema, a principio, ndo se pode estabelecer nenhuma associacéo

com a experiéncia homoafetiva a qual é construida ao longo do texto. A imagem da
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insatisfacdo remete ao desafio da manutencdo do corpo considerado adequado para o
comeércio do sexo e também da ndo aceitagdo das praticas homoafetivas pelas sociedades dos
séculos XX e XXI.

O vazio da noite e a imagem do corpo vislumbrado sdo imagens que remetem as
sensacgdes de soliddo a qual se encontrard o sujeito homoafetivo ap0s ter encontrado o prazer
no corpo do outro através da experiéncia amorosa, isolamento este que conforme os padrdes
religiosos seria um castigo imputado aos homoafetivos. Nota-se que o “rosto pardo” remete a
experiéncia da mesticagem brasileira e dos esteredtipos das fantasias relacionadas a
experiéncia homoafetiva, pois assim como o negro trabalhador bracal, o cafucu é objeto do
desejo, os vigilantes também o sdo. Por Gltimo, a entrega ao prazer pode levar o individuo a
morte, uma vez que o amante ocasional, o0 miché ou ndo, pode ser também o0 assassino do
homoafetivo por ndo querer ter sua identidade revelada, ja que a pratica do amor que nao se
ousa dizer o nome para ele colocaria “em cheque” a sua masculinidade.

Nas primeiras décadas do século XX a interdicdo dos discursos sobre as relacdes
homoafetivas ainda sdo comuns, pois o discurso higienista ainda prevalece na mentalidade da
sociedade com a mesma severidade do século anterior, embora se perceba algum avanco em
relacdo aos discursos da Inquisicdo. Essa posi¢ao ¢ admitida em: “A ideologia higienista deu
um passo adiante em relacdo aos métodos da inquisicdo, que praticava um controle relativo.
Agora, pretendia-se 0 exercicio de um controle através e em nome da ciéncia, que a tudo
presidia com uma suposta aura de neutralidade” (TREVISAN, 2002, p.174).

Nota-se que o discurso de Trevisan (2002) demonstra haver apenas a mudanca do
discurso religioso para o discurso cientifico, porém deixa evidente que os Ultimos apenas
mascaram 0s discursos da ndo condenacdo a morte, alegando a afirmagdo da neutralidade
como Vviés da ciéncia positivista. A mudanca que ocorre é sair de um julgamento o qual
mantinha a crenga de que o homoafetivo era um pecador e, por isso, merecia ser morto, para
manté-lo aprisionado numa cela de manicdmio com a justificativa legal de que era um doente
que se livre poderia contaminar a outros. Nesse contexto, afirma-se: “O controle dos corpos
ndo s6 obedece agora a l6gica de maximizacéo e disciplinamento da forga de trabalho para a
producdo capitalista, entrelaca-se também com as formagfes discursivas de raga e nagdo”
(FIGARI, 2007, p.244).

Constata-se que o controle dos corpos, nesse contexto, assume uma nova forma de
disciplinamento — o da sexualidade. Essa medida tem como fim propagar o pensamento de
que uma Nacdo saudavel ndo permite a presenca dos desregrados sociais, dos invertidos. Os

discursos acerca da ideia de que a homoafetividade deveria ser vista como doenca aparece, no
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Brasil, entre os anos de 1869 e 1906, nas obras produzidas por médicos desse periodo, sdo
eles: Da prostituicdo em geral e em particular em relagdo ao Rio de Janeiro (1872), do
médico Francisco Ferraz de Macedo; Memdrias sobre a profilaxia da sifilis no Rio de
Janeiro (1890), do médico J. M. Caminhoa e; Homossexualismo (1906), do médico Pires de
Almeida. Nessas, ha a preocupagdo com a conceituacdo das praticas sexuais e amorosas entre
pessoas do mesmo sexo e com os tratamentos indicados para a correcdo das mesmas
(FIGARI, 2007).

Figari (2007) afirma que os discursos médicos produzidos entre as décadas de 1920 e
1940, sustentam haver dois grupos que explicam as causas da homoafetividade — Causas
estruturais e Causas organicas — 0s quais seguem especificados:

a) Inversdo adquirida/ Causas estruturais

e Culto & beleza masculina nos gregos;

o A falta de mulheres como acontecia entre 0s romanos;

e “Necessidade” por se encontrar em um meio “unissexual” onde ndo ha mulheres
ou homens, conforme seja o caso: quartéis, conventos, embarcagdes, etc;

e O medo do contagio venéreo-sifilitico;

o Depravacdo de costumes; degeneracdo sexual expandida nos tempos modernos —
especialmente entre os alemaes — ou por vicio, curiosidade insalubre que degenera
em habito;

o Por profisséo — prostituicéo;

e Habitualidade ou comodidade: mulheres que, ndo sendo casadas, “acham na
homossexualidade derivativo suficiente e se recusam & iniciacdo normal, cujas
primeiras fases sdo naturalmente sem agrado”;

e Falta de prazer sexual, também nas mulheres, casamento infeliz ou mau
entendimento de seu companheiro.

b) Inverséo congénita/ Causas organicas

e Enganos organicos ou funcionais;

o Perturbacdes das glandulas de secregdo interna;

o Determinacdes fisiologicas, acompanhadas de estigmas fisicos, tais como: atrofia
dos orgdos genitais e efeminacdo no homem, com voz aguda, raridade de pelos,
tendéncia a adiposidade, desenvolvimento feminino do sistema d&sseo; entre as
mulheres — virilismo, compreendendo um esqueleto e uma musculatura de tipo
maésculo, um desenvolvimento excessivo do sistema piloso e voz grave;

e Enfermidade psiquica;

e Evolugdo sexual, seja porque sua sexualidade fora precocemente despertada e
fixada no homossexualismo, ou porque 0 amor com 0 sexo oposto esteja ligado a
situacOes penosas;

e Manifestacdo de psicopatias, na qual a inversdo se apresenta como sintoma
mdrbido (FIGARI, 2007, p.249).

A medida que sdo estabelecidas causas, as quais as praticas homoafetivas passaram a
ser vistas como doenca psiquica sdo propostas uma série de tratamentos que poderiam curar
0s homoafetivos. Entre esses tratamentos, cita-se: “Confinamentos, choques elétricos,
medicacdo pesada, tratamento psicologico ou psiquiatrico, psicandlise individual, de grupo e
familiar, camisa-de-forga, transplante de testiculos” (GREEN; POLITO, 2006, p.104).

Todavia, ndo sendo o sujeito homoafetivo um doente mental ou biolégico como sugeriram 0s
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discursos médico-cientificistas nenhum desses tratamentos deu certo e esses sujeitos
continuam a existir e, agora conscientes dos seus direitos e compromissos com a liberdade
individual e social.
Outro fato que demonstra a censura aos homoafetivos que viveram nesse periodo é o
preconceito social que os afasta até mesmo do mundo do trabalho, conforme visto em:
O Brasil também vivia a era vitoriana'® e também teve os seus oscarwildes. Por
exemplo, no inicio do século XX, nas rodas de intelectuais cariocas, eram
conhecidos os reais motivos pelos quais fora vedado ao escritor Jodo do Rio o
acesso a carreira diplomatica: era homossexual, negro e gordo ou desengoncado.
Mas nem os diplomatas brasileiros ficaram imunes a homofobia reinante na Terra de
Santa Cruz: uma prova disso foi o assassinato do diplomata Décio Escobar ha mais
de 50 anos. No Brasil ndo s6 os homossexuais pobres sdo perseguidos e

assassinados, ricos empresarios homossexuais também sdo eliminados. Além de
artistas e profissionais liberais (TOLEDO, 2006, p.9).

Apoiando-se em Toledo (2006), vé-se que os homoafetivos eram considerados
anormais e criminosos como apresentado nos Codigos Penais do fim do século XIX e até a
década de 1950 do século XX. O discurso de criminalidade imputado aos homoafetivos era
também recorrente na literatura médica produzida a época, pois valorizava as interdi¢cdes da
orientagdo homoafetiva baseado nas determinagfes inglesas da era vitoriana, na qual o néo
pertencimento ao grupo heterossexual era perversidade contra a natureza humana. A natureza
humana, nesse caso, esta condicionada a ldgica bioldgica da reproducédo, na qual todo aquele
que ndo a obedecesse poderia ser morto ou ter negada a ocupacao na sociedade, pois ndo vivia
de acordo com as normas sociais.

A partir dos anos de 1960, ha no Brasil um movimento crescente para a afirmacéo da
literatura gay fomentado pela publicacdo de revistas e jornais gays que sdo invariavelmente
uma contraposicdo aos artigos, livros e periddicos de Pires de Almeida, Leonidio Ribeiro e
Jorge Jaime™®. Dentre essas, menciona-se O Snob (1963), editada por Agildo Guimaraes, essa
inspirou outros o surgimento de outros — O Centro, Darling, Gay Society, Baby, Le
Sophistique e Entender. Além dessas, cita-se outras revistas e jornais brasileiros que passaram

a ter uma coluna exclusiva para a publicacdo de textos escritos por autores homoafetivos e

18 A Era Vitoriana é compreendida como o periodo que vai de 1837 a 1901, o qual corresponde & duracio do
reinado da rainha Vitéria, na Inglaterra. Esse periodo foi classificado pelos historiadores como uma
contraposicdo aos valores liberais oriundos do movimento Iluminista. E para os homossexuais um periodo de
intensa rejei¢do, pois nele foram enrijecidas as regras sobre a sexualidade humana, inclusive se priorizou o0 sexo
como meio de reproducdo da sociedade, a manutengdo da virgindade da mulher até o casamento e a idealizagdo
da maternidade. Nesse quadro social, a heterossexualidade é associada a ideia de normalidade, enquanto a
homossexualidade, a ideia de perversidade, em conformidade com o ideal presente de preservacdo da familia e
de procriacdo (FARIAS, M.O. & MAIA, A.C.B., 2009).

19 Médicos brasileiros que apresentaram perspectivas de tratamento para a orientacio homoafetiva na primeira
metade do século XX.
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para o publico de orientacdo homoafetiva: Realidade (1968), Coluna do Meio (1976), Peteca
(1977) e O Lampido (1978). (GREEN; POLITO, 2006).

Nesse periodo, alem das publicacdes mencionadas a literatura brasileira também
assistiu ao despontar de muitos autores que ainda se encontravam dentro dos seus “armarios”
e tanto eles quanto suas personagens tiveram suas (in)visibilidades reconhecidas. Contudo,
essa mudanga de trajetdria € marcada pela violéncia e repressao a homoafetividade, uma vez
que os discursos dos ditadores e seus entusiastas registravam uma acentuada “preocupagao
com parametros de moralidade” (GREEN; QUINALHA, 2014, p. 20). Por preocupacao com a
moralidade, nesse contexto, entende-se o silenciamento da liberdade sexual manifestado
desde Stonewall j& que a homoafetividade era vista como uma ameaca aos regimes ditatoriais.

O contexto de 1964 a 1985, no Brasil, ndo é, particularmente, libertario para os
homoafetivos ainda que ja existissem algumas mobilizacdes favoraveis em torno da leitura e
escritas dos sujeitos de orientacdo homoafetiva e da producdo escrita de heterossexuais sobre
0s homoafetivos. Isso ocorreu porque os responsaveis pela seguranga nacional tinham entre
suas atribuicGes o monitoramento e poder de interdicdo da homoafetividade com base em
codigos e condutas tipicas das interpretacdes médico-higienistas que situavam o desejo
homoafetivo como patologia social. Por isso, ressalta-se que:

A inscricdo da homossexualidade numa litania de transgressdes vinculadas tanto
com a patologia (social e corporal) quanto com a subversdo tornou sua forma mais
impressionante nos foros ideoldgicos de alto nivel na Escola Superior de Guerra
(ESG). No inicio dos anos 1970, antes da chegada de um movimento gay
organizado, estudantes e conferencistas na ESG analisaram homossexualidade como
uma ameaca patoldgica a seguranca nacional. A eminente psicologa Noemy da
Silveira Rudolfer epitomava um sistema de ideias na Escola no qual a “crise da
adolescéncia moderna” unia delinquéncia juvenil, seguranga na Guerra Fria e
desvios morais e sexuais. J& em 1965, Rudolfer angustiava-se sobre o estado moral
do pais, e culpou a homossexualidade por um suposto declinio. “A desvalorizagdo
manifesta do conjuge”, escreveu ela, “constitui doenga social que estd a conspirar
por um numero cada vez maior de identificacdo sexual homolibidinosa”. A situagao,
segundo Rudolfer, requeria as ministracfes urgentes de planejadores de seguranga
nacional na ESG, precisamente devido a “posi¢do e papel privilegiado que cabem a
Escola Superior de Guerra” nas areas de planejamento e seguranga. Rudolfer exigia

uma “profilaxia social” que preveniria “essa desintegracéo da personalidade” — isto é
a homossexualidade (COWAN, 2014, p.35).

A posicdo de Rudolfer é a visdo do periodo correspondente a Ditadura Militar no
Brasil, visdo essa que sustenta o viés da narrativa de Stella Manhattan (1985), na qual se
entende que o afastamento de Eduardo da familia € uma punigéo a infracdo cometida contra a
manutencdo da estrutura conjugal. Nessa perspectiva, ressalta-se que Silviano Santiago se
apropriou dos discursos manifestados pelo sistema politico dominante na constru¢do do
enredo e das personagens da sua obra, ressignificando o contexto apresentado de modo a



85

permitir que o leitor perceba que ha imbricacGes entre o real e a construcdo ficcional. Além
disso, as obras escritas, de 1985 em diante, que apresentam a tematica homoafetiva nos seus
enredos incorporam os movimentos da liberdade sexual e as conquistas do negro no espaco
social apos esse periodo, adquirindo assim novas configuracfes quanto a representacdo desta
tematica.

As questdes sociais que estdo envoltas da identidade homoafetiva tém origem na ideia
do ndo enquadramento desse estrato populacional a experiéncia sexual heterossexual, sendo o
ser homoafetivo uma conduta desviante ao padrdo hegeménico da sociedade. O ato de
assumir a identidade homoafetiva é reconhecer-se como cidaddo e pratica que se levada as
ultimas consequéncias contraria as expectativas da sociedade conservadora. O siléncio dos
séculos anteriores foi quebrado, ndo se estd mais no inicio do século XX, época em que o
Almirante Negro, Jodo Candido, teve sua orientacdo sexual sufocada e, o jornalista e escritor,
Jodo do Rio, foi proibido de assumir o cargo de embaixador do pais por ser homoafetivo,
negro e gordo (TOLEDO, 2006).

Essa invisibilidade ou cerceamento da identidade do sujeito homoafetivo sofreu
rasuras a partir dos anos de 1980, o que permitiu a eles afirmar a sua cidadania, mesmo que
ainda se conviva com a marginalizacdo de alguns segmentos da populacdo homoafetiva.
Assim, tomam-se como referéncias significativas para a liberdade de expressédo da orientagdo
homoafetiva — o Movimento de Stonewall, nos Estados Unidos, em 1968; a destituicdo da
homoafetividade da categoria das doencas psiquicas, pela Organizacdo Mundial de Salde
(OMS), em 1973, e a explosdo da imprensa gay, desde 1977. Evidencia-se que ndo ha um
consenso na representacdo da identidade dos sujeitos homoafetivos por ndo haver uma
unidade entre eles no que se refere aos comportamentos apresentados.

As obras apontadas nessa revisdo historiografica ndo tratam da questdo do
reconhecimento da cidadania, apenas expressam a partir da escrita que 0s sujeitos
homoafetivos podem estar nas diferentes classes sociais e, representados conforme a visdo e
orientacdo sexual dos autores. Isso ocorre porque até a primeira metade do século XX néo
houve qualquer movimento contestador em terras brasileiras favoravel a liberdade dos sujeitos
homoafetivos. Ainda sobre essa ideia Trevisan (2002) exprimiu gque a unido entre 0S
subgrupos homoafetivos ndo se da por questdes ideoldgicas ou de fé, mas por se relacionarem
sexualmente com pessoas do mesmo sexo, reforcando a subversdo das normas patriarcalistas.

Os discursos da sociedade patriarcalista ganham sustentagdo quando o corpo é tomado
como local de fronteira e definidor do sujeito servindo de justificativa da identidade, pois

requerem a sustentacdo da Biologia para definir a identidade sexual (WOODWARD, 2014).
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A tese da autora € reforcada quando se recorre a acepcao de que o sexo é bioldgico e o género
uma construcgéo social dos sujeitos, portanto, relacional. Nessa perspectiva:
[...] o género nem sempre se constituiu de maneira coerente ou consistente nos
diferentes contextos historicos, e porque 0 género estabelece interseccbes com
modalidades raciais, classistas, étnicas, sexuais e regionais de identidades
discursivamente constituidas. Resulta que se tornou impossivel separar a nogao de

“género” das intersecgdes politicas e culturais em que invariavelmente ela é
produzida e mantida (BUTLER, 2003, p.20).

A construcdo das ideologias de género ndo segue uma estrutura retilinea por apresentar
conexBes com outras identidades construidas nas relagbes culturais. Por essa razdo, a
representacdo do sujeito homoafetivo encontra algumas restricdes por confrontar-se com 0s
discursos de supremacia da dominacdo masculina tipica das sociedades patriarcais, 0 que
reforca a folclorizacdo da representacdo dos sujeitos homoafetivos.

A repressdo sexual, imposta pelas sociedades antigas, medieval e na burguesa,
expressa o desejo da reconstrucdo de caminhos que derrubem os preconceitos associados aos
discursos da orientacdo heterossexual como padrdo dominante da sociedade. Por essa razéo,
Foucault (2014) admite que as ideias combativas acerca da repressdo sexual dos sujeitos
homoafetivos contrariam os interesses da classe burguesa dominante, prevalecendo assim a
presenca do discurso bioldgico, que nega veementemente a orientacdo homoafetiva e torna
estéril a discussdo sobre o0s espacos de poder que os homoafetivos alegam.

Evidencia-se a partir das ideias de Foucault (2014) que ndo se pode afirmar a ideia da
inexisténcia de repressdo as minorias sexuais, especialmente das consideradas como
subversivas ou excéntricas como € vista a orientacdo homoafetiva. Ainda tratando do discurso
burgués dominante acerca da homoafetividade, cujas reminiscéncias sdo reproduzidas no
cotidiano da contemporaneidade. Foucault (2014) reforca que desde o século XIX diferentes
ramos do saber (Psiquiatria, Direito e Literatura) ha uma série de discursos representativos
dos grupos e subgrupos homoafetivos. Todavia, considerando essa pluralidade de discursos e
teorias € que se toma a Otica da abordagem dos Estudos Culturais para a andlise das
representacdes homoafetivas do negro na literatura afro-brasileira.

Mesmo nas producgdes dos séculos anteriores escritas por autores com identidade de
género e sexo masculino que tematizaram o sujeito homoafetivo e, por isso, tiveram essas
producdes relegadas a condicdo de apocrifas passaram a ser lidas na academia e, por
conseguinte, para os vestibulares. Com essa visibilidade e ascensdo dos escritores tanto os de
orientagdo heterossexual quanto os de orientacdo homoafetiva passaram a ser estudados no

plano das representacdes literarias por eles produzidas. Todavia, esse campo de estudo ainda
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figura como novo e marcado por preconceitos dentro da propria academia, mas,
paulatinamente, tem sido fragmentada essa barreira, sobretudo, com a ascenséo da abordagem

dos Estudos Culturais e/ou da literatura gay.

2.2 Um pouco de historiografia e andlise da literatura de temética homoafetiva

“Posso comparar-te a um dia de veréo?”
William Shakespeare

Dias de verdo sdo considerados os dias alegres e prosperos, no contexto da literatura
de teméatica homoafetiva e da escrita gay, aqueles que demonstram a expressividade que esta
tematica alcancou no mercado editorial e de vendas nas Ultimas décadas. Por isso, 0sS
caminhos da literatura gay no Brasil sdo marcados pelas transformacdes histérico-sociais no
que se refere as visdes apresentadas pelos autores, de modo que as construcdes iniciais sao
marcadas pelo predominio da satira como uma forma de ridicularizar a pratica homoafetiva na
esfera social.

Desse modo, a literatura também pode ser vista como veiculo de difusdo das
identidades sexuais, inclusive a homoerotica a medida que se possibilite a transformar o
cotidiano dos homoafetivos em matéria de arte e reflexdo, como uma atitude séria, sem a
folclorizagdo do homoafetivo na sociedade ou a sua transformagdo em heterossexual como
muitas vezes ja foi demonstrado nas telenovelas brasileiras (SANTOS; WIELEWICKI, 2005).
Por isso, a mudanca na estruturacdo dos discursos acerca da identidade sexual tornou possivel
a insercdo desse discurso aberto nas narrativas contemporaneas e possibilitou que estudos e
mais obras fossem produzidas dentro desse campo, dentre elas, o conto “A seiva da vida”
(1998), de Ele Semog e o romance O Cafucu (2012), de Marcos Soares.

2.2.1 Visdes da identidade homoafetiva: do Barroco ao Modernismo

“Somos mulheres em espirito... uma alma

feminina confinada num corpo masculino.”
Ulrichs
Até a primeira metade do século XX se acreditou que 0s sujeitos homoafetivos
masculinos carregavam dentro de si um espirito feminino aprisionado e o assumir a identidade
homoafetiva significava libertar a essa “pobre mulher”. Esse argumento foi criado pelo senso

comum para justificar a presenca das praticas homoafetivas no meio social, uma vez que até a
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contemporaneidade ainda sdo desconhecidas as causas reais dessa orientacdo sexual e o
porqué de elas se divergirem. Neste sentido, as primeiras representacGes da identidade
homoafetiva dos sujeitos masculinos na literatura aproximavam-se desse mito, ja nas obras da
contemporaneidade analisadas, neste trabalho, somente em Stella Manhattan vé-se essa
aproximacéo com a identidade feminina.

As visdes sobre a identidade homoafetiva nos géneros literarios poesia e prosa
carregam as estratégias discursivas apresentadas na sociedade da época em que foram escritas,
pois a escrita literaria também estd condicionada aos aparelhos ideoldgicos do Estado. Desse
modo, a coercitividade imposta aos sujeitos homoafetivos ndo € ditada somente pela voz do
autor, mas se ajusta a uma polifonia dos discursos sociais dos heterossexuais, a qual mesmo
0s escritores homoafetivos se renderam. Esse ponto de vista é ratificado em: “No caso
brasileiro, a contumaz auséncia de autonomia politica foi se refletir também na producéo
intelectual, fato que impediu uma maior elaboragdo conceitual e acabou retardando em muito
as abordagens de viés homocultural” (TREVISAN, 2010, p.52).

Entende-se que a interdicdo proposta pelos discursos ideoldgicos do século XIX ao
século XX contribuiu para o cerceamento das liberdades e autonomia da escrita homoafetiva e
da, sobre os homoafetivos conforme apresentou Trevisan (2010). Além disso, 0s juizos
negativos atribuidos ao negro contribuiram para a pouca existéncia da representatividade
desses sujeitos na literatura candnica e, mesmo na homocultura as identidades homoafetivas
negras apresentam ndmero reduzido em relacdo as identidades brancas. Por isso, procura-se
nesta subsecdo demonstrar quais discursos demarcam a construcdo das identidades
homoafetivas no periodo que vai do Seiscentismo (Barroco) ao Modernismo, com a escrita de
Mario de Andrade. Focaliza-se, sobretudo, na analise do poema “Marinicolas”, de Gregorio
de Matos Guerra e, naquele que, até entdo, a critica da literatura aponta como sendo o
primeiro romance brasileiro que traz o sujeito homoafetivo negro masculino — Bom-Crioulo
— do escritor naturalista Adolfo Caminha.

A escrita literaria de teméatica homoafetiva no Brasil tem seu inicio no Periodo
Colonial durante a literatura barroca, na poesia satirica do baiano Gregério de Matos Guerra
(1636 — 1696). O titulo do poema “Marinicolas”, sugere em viSd0 jocosa, agressiva e
linguagem de baixo caldo a homoafetividade do Provedor da Casa da Moeda de Lisboa,
Nicolau de Tal, numa clara jungdo com o termo “maricas”, o qual ¢ entendido como giria
usada para nomear o0s sujeitos homoafetivos (TREVISAN, 2002). Sobre o titulo do poema,
Azevedo (1996) afirma que Higino de Barros tem outra versdo — a de que é um trocadilho

entre o sobrenome do poeta italiano Giambattista Marini (1569 — 1625) e “maricas”, isto por
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aludir ao estilo afetado e preciosista do poeta. Nesse caso, compreendeu-se que as duas
versdes apontam para algum inimigo do poeta, a quem era alvo da sua critica maledicente.
Mesmo o poeta baiano ndo apresentando em sua poesia a identidade do homoafetivo

negro masculino, faz-se necessario inseri-lo quando se trata da historiografia da literatura de
teméatica homoafetiva. Isto por ele ser o primeiro autor a apresentar sujeitos homoafetivos na
producdo literaria brasileira ainda que na visdo dele se perceba a desqualificacdo e zombaria a
esses sujeitos, o que faz da sua satira uma representacdo do pensamento social do seu tempo
como percebido no trecho que segue.

Tem por mestre do terco fanchono

Um pagem de lanca, que Marcos se diz,

Que se em casa anda ao rabo dele,
O traz pela rua ao rabo de si.

Uma tarde em que o perro celeste

Do sol acossado se pos a latir,
Marinicola estava com Marcos
Limpando-lhe os moncos de certo nariz.

Mas sentindo ruido na porta,

Aonde batia um Gorra civil,

Um e outro se pds em fugida,
Temiendo los dientes de algun javali.

Era pois o baeta travesso:
Se um pouco de antes aportara ali,
Como sabe latim o baeta,
Pudiera cogerlos en un mal Latim.
(MATOS, 1976, p.122, negrito e italico meus).

No fragmento do poema, a homoafetividade é expressa logo no primeiro verso, através
do emprego do termo “fanchono”, o qual era usado desde o século XVI para identificar os
sujeitos homoafetivos e “terco fanchono” para designar o ato sexual entre individuos do
mesmo sexo. A figura do jovem pajem, Marcos, aparece no segundo verso como 0 namorado
ou aquele que, mesmo esporadicamente mantém relacdes sexuais com o marinicola, conforme
percebido nas expressdes “anda ao rabo dele” e “o traz pela rua ao rabo de si”.

Nessas ultimas, observou-se que o eu lirico parece jogar com as palavras, constituindo
assim uma antitese — “rabo dele” e “rabo de si” — para se referir aos papéis sexuais
desempenhados, o0 que evidencia que nas relacdes homoafetivas ndo existe a divisdo binaria
ativo/passivo mantida nas relagdes heterossexuais. Embora haja, na comunidade gay, aqueles
que se orgulham somente de serem passivos e 0s que se dizem ativos, o que segundo Mott
(2003) € um mito, sobretudo quando se pensa a identidade homoafetiva na

contemporaneidade.
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Nos dois ultimos versos da segunda estrofe, o eu lirico diz que o Marinicola estava
com Marcos limpando os moncos do nariz, a agdo descrita é uma sugestdo do pds-ato sexual,
essa metafora sustenta-se no fato de que os “moncos do nariz” ¢ forma arcaica do “muco
nasal”. No contexto da sexualidade homoafetiva, 1é-se que 0 muco nasal associa-se ao sémen
dos amantes e o nariz, devido a sua forma, vincula-se ao falo (pénis), assim, a metafora alude
a limpeza dos corpos ap0s o ato sexual, enquanto medida higiénica para apagar 0s vestigios
da relacéo.

A metafora € recuperada na estrofe seguinte quando os amantes ao ouvirem o guarda
civil bater a porta, empreendem fuga. A presenca do guarda reforca a tese de que a préatica da
homoafetividade era criminosa a época e, se flagrados fossem, os amantes sofreriam as
san¢Oes previstas em lei. Por isso, eles limpam o local do ato e a si, alem de fugirem para que
ndo fossem vistos, ou “pegos com a boca na botija” que ¢ a tradug¢do popular da frase latina
“Pudiera cogerlos en un mal”, presente no ultimo verso da tltima estrofe.

Focalizando a contextualizacdo das narrativas homoafetivas no espaco-tempo faz-se
uma volta ao historico dessa vertente da literatura, de modo mais especifico, da segunda
metade do século XIX ao século XXI. Considera-se para isso as visdes da sociedade com 0
periodo de publicacdo das obras, no caso, partiu-se dos questionamentos — Como a sociedade
do periodo apresentado na obra literaria via a presenca dos homoafetivos brancos e negros?
Que teorias influenciaram os autores a produzir uma literatura de tematica homoafetiva e
étnico-racial? Quais os interditos da producao literaria que partem da visao social?

Desse modo, afirma-se que a presenca das representacfes da identidade homoerotica
na literatura brasileira ndo é um fato da modernidade tardia, pois h& muito ela se faz presente,
porém as primeiras representacdes sdo de personagens brancas, pertencentes a elite social,
mas carregadas de estereOtipos negativistas. Por exemplo, a personagem Azevedo, da peca
teatral O demo6nio familiar, de José de Alencar, que era descrito como desfrutavel, frouxo,
superficial e parecido com um cabeleireiro da Rua do Ouvidor. Notou-se que os adjetivos ndo
qualificativos contribuem para a estereotipia da personagem, ou seja, ela € uma conduta
desviante as normas sociais das familias oitocentistas. Em 1888, em O Ateneu, de Raul
Pompeia, a pratica da homoafetividade € uma marca dos invertidos que demarcam as relacdes
desiguais e assimétricas do poder.

As obras literarias de tematica homoafetiva foram deixadas de lado ao longo da
histdria literaria por serem vistas como literatura de perversdo, malditas, que ndo deveriam ser
lidas ou ouvidas por representarem a escrita dos abominados pela sociedade nas diversas fases

da historia. Isto por trazer conteido representativo da identidade de uma minoria social que ao
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longo da sua existéncia fora penalizada com a exclusédo social e, muitas das vezes, a morte. A
literatura gay ganhou maior notoriedade na segunda metade do século XX, quando das
publicacbes de Lucio Cardoso, Caio Fernando Abreu, Walmir Ayala, Jodo Gilberto Nool,
Nelson Luiz de Carvalho, Luiz Mott, pela contribui¢do trazida pelos estudos culturais e a
abertura de ndcleos de pesquisa voltados para os estudos gays nas universidades, no &mbito
da pos-graduacéo.

O espaco conquistado pela literatura gay dialoga com as transformacdes sociais e
implica nas mudancas dos discursos sobre sexo nos ultimos trés séculos, do uso da linguagem
menos moderada, com a qual os sujeitos descreviam a préatica sexual (FOUCAULT, 2014).
Notadamente, os discursos sdo construcfes sociais inerentes a época dos seus produtores e
atendem a uma conjuntura especifica, evoluindo ou regredindo conforme as liberdades de
cada periodo. Essa construcdo e propagacdo de novos discursos acerca da sexualidade do
sujeito homoafetivo tém sido modificadas, a notar pelas representaces literarias.

Em Bom-Crioulo (1895), foi que se viu a homoafetividade sendo tratada associada ao
estereotipo racial, ou seja, o sujeito que carrega em si dois males sociais — a identidade racial
e a identidade sexual. Até entdo, tudo o que se tinha produzido sobre a literatura de tematica
homossexual estava atrelada ao universo do branco e, Adolfo Caminha desconstroi a ideia do
negro como o macho dotado de virilidade, mesmo que ele viva a condicao de ativo da relacéo.
Osmar Pereira Oliva (2002), a partir do romance de Adolfo Caminha, demonstrou que a
homoafetividade era uma identidade degeneradora da estrutura social assim como pretendia
os defensores da teoria médico-higienista prevalecente a época. Sobre essa teoria, afirma-se:

Na segunda metade do século XIX, porém, irrompe na Europa e no Brasil toda uma
preocupacéo médica com a homossexualidade e, de fato, quaisquer relagdes sexuais
fora do casamento, incluindo prostituicdo. Formou-se a ideia de que a “satde” da
nagdo era diretamente ligada a “satide” da familia e dependente, portanto, do
controle da sexualidade. Aqui no Brasil, 0 médico carioca Pires de Almeida, em
1906, escreve no seu livio Homossexualismo (A Libertinagem no Rio de Janeiro):
“Mais que todos os seres, 0 homem, pelas suas paixdes e por seus instintos
libidinosos, corrompe e arruina a propria satude, destruindo as fontes da vida.” Dai

em diante, sdo os médicos que vao reivindicar a sua autoridade de falar a verdade
sobre a sexualidade e sdo eles os agentes da gradual transformacdo da
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homossexualidade de ‘“crime”, “sem-vergonhice” e “pecado” para “doenga”, ao
longo dos anos que seguem. O crime merece punicdo, a doenga exige a “cura” e a
“corre¢do” (FRY & MACRAE, 1983, p.37).

A politica de controle imposta pelos discursos médicos oitocentistas determina que
negros e homoafetivos sejam retirados do meio social, pois eles impunham a sociedade as
suas maledicéncias e torpezas, o primeiro por ter sua sexualidade estereotipada e o ultimo por

ser visto como portador de uma sexualidade doentia. Nessa teoria carregava-se a ideia de que
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a homoafetividade era desenvolvida a partir de um processo de angustia, privacdes e solid&o,
por essa raz&o, a sua insercdo entre os disturbios psicoldgicos e, assim cabia a internacdo em
manicOmios e a cura a partir de diversos tratamentos medicos.

Ainda na escrita da literatura afro-brasileira ha outros autores que também irdo
escrever narrativas nessa mesma linha teméatica como Machado de Assis “Pilades e Orestes”,
Jodo do Rio “Historia de gente alegre”. A censura severa dos discursos médico-higienistas é
mantida no conto machadiano — “Pilades e Orestes” — publicado em 1906, na coletanea de
contos Reliquias da Casa Velha. Nesse conto, hd a punicdo de Quintanilha, o qual casa o
amigo Gongcalves, a quem ele se dedicara toda a vida, com a prima Camila, é testemunha do
casamento, padrinho dos dois primeiros filhos do casal e ainda morto no fim da narrativa.

A criminalizacdo da homoafetividade €é vista também no conto “Histéria de gente
alegre” (1910), de Jodo do Rio, a medida que demonstra a prostituicdo e 0 ambiente marcado
pelo uso abusivo das drogas, 0 que € uma marca da identidade decadentista da sociedade
carioca do inicio do Elsa d’Aragon e Elisa a relacdo homoafetiva entre l1ésbicas atribuindo a
elas caracteristicas século XX. Mesmo demonstrando a prostituicdo feminina, o autor enfatiza
a partir das personagens diferentes e ainda uma personalidade considerada doentia para 0s
padrGes da época. Assim, a personalidade delas, o uso das drogas e a morte de Elsa séo
estratégias que reforcam a ideologia imposta pelos discursos médico-higienistas que tinham
grande repercussao naquele momento.

Nos anos 1940, ainda que cause algum incdmodo aos preceitos sociais da época
“Frederico Paciéncia”, conto o qual integra a coletdnea Contos Novos (1947), de Mario de
Andrade, a narrativa tematiza o eros juvenil impregnada por uma pureza jovial que solariza a
obra numa clara acepcao de contraposicdo ao momento histérico. Isto porque ainda se via
como marca social os discursos de criminalizagédo e patologizacdo da homossexualidade, por
exemplo, o Cddigo Penal de 1940, no artigo 258, afirmava: “Os atos libidinosos entre
individuos do sexo masculino serdo reprimidos, quando causarem escandalo publico,
impondo-se a ambos 0s participantes detengdes de até um ano” (GREEN; POLITO, 2006,
p.96).

O conto de Mario de Andrade contrasta com esse ambiente social, ndo é um ato
libidinoso, embora os dois ndo figuem juntos no desfecho tampouco haja algum trecho que
faca o leitor visualizar uma leitura erético-pornografica. N&o se pode fazer tal leitura porque a
narrativa exp0e apenas o sentimento de uma das partes, no caso, o0 sentimento que Juca nutre
pelo amigo (Frederico), sem que haja qualquer contato erético-amoroso entre eles. O fato que

mais se aproxima do escandalo publico é uma briga entre Frederico Paciéncia e outro aluno
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por causa de um gracejo feito no qual se insinuava que existia entre Juca e Frederico algo
mais que uma amizade verdadeira entre dois adolescentes. Nessa perspectiva, o conto do
principe do Modernismo brasileiro soa como a “suave lembranga, de um amor que poderia ter
sido, mas néo foi, que impregna o discurso do narrador de uma melancolia suave e serena, na
evocacao da figura de Frederico Paciéncia. Ainda era a hora do mais tarde...” (BARCELLOS,
2006, p.147).

A interdicdo da relacdo homoafetiva entre os adolescentes deve-se a forca das normas
sociais que orientavam 0s comportamentos sociais no periodo em que a obra foi publicada,
pois sequer existiam suposicdes sobre uma possivel sociedade gay-friendly. Por outro lado,
envolvia o eros juvenil, o que representa ainda que se ela ndo tivesse censura qualquer
adolescente poderia deixar seu “armdrio” livremente. Contudo, ja sdo perceptiveis algumas
mudancas entre esta e O Ateneu, de Raul Pompeia que também tratou do amor que nédo
ousava dizer o nome entre adolescentes, mudancas que apontavam para um lento processo

ainda ndo atingido e para a inauguracao de uma nova dimensao na literatura gay.

2.2.2 Homoafetividade do negro em Bom-Crioulo, de Adolfo Caminha

Quando também um homem se deitar com outro
homem, como com uma mulher, ambos fizeram
abominacgdo; certamente morrerdo; o seu sangue
sera sobre eles.

BIBLIA SAGRADA, 2010, Levitico 20, 13.

As praticas homoafetivas nos discursos e principios da cristandade foram consideradas
abominaveis, porque para a cultura cristd o ideal é a orientacdo heterossexual, a unido de
homem e mulher e, qualquer relagéo que ndo obedeca a esse padréo deveria ser punida com a
morte. Essa puni¢do ao amor homoafetivo foi apresentada nas publicagfes romanescas do
periodo oitocentista, ndo apenas com a morte de um dos amantes, como € o caso do romance
Bom-Crioulo, mas também com a anulacdo da sexualidade, no caso do Albino, de O
Cortico, de Aluisio Azevedo.

Adolfo Ferreira Caminha, mulato e heterossexual, cujo pseuddénimo era Félix
Guanabirano, nascido em Aracati (CE), em 1867. Apos a seca de 1877, mudou-se com a
familia para Fortaleza e de la para o Rio de Janeiro, por intermédio do tio que o matriculou na
Escola da Marinha, em 1883. Depois de concluidos os estudos, ele ingressou na Marinha, em
1885, na funcdo de guarda e chega a ocupar o posto de segundo-tenente. Um ano depois,

viajou para os Estados Unidos a fim de fazer cursos de qualificacdo militar, viagem essa que
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deu a ele inspiracdo para a escrita de Bom-Crioulo, pois ele pode conhecer mais intensamente
a rotina dos marinheiros em longas viagens e, a matéria necessaria para a escrita de No Pais
dos lanques (1894), obra na qual relata suas experiéncias nessa viagem.

Depois de ascender ao posto de segundo-tenente, Caminha regressa a Fortaleza, onde
se envolve com uma mulher casada, Isabel Jatai de Paula Barros, que era esposa de um militar
do Exército. Por causa desse torrido romance, ele € obrigado a abandonar o posto o qual
ocupava na Marinha, rapta a mulher e se muda para o Rio de Janeiro, onde assumiu um cargo
de baixa notoriedade na Tesouraria da Fazenda. No caso, quando se apoia na biografia de
Adolfo Caminha essa ac&o pode ser justificada como uma vinganca® que ele comete contra a
Marinha, apds dela ter saido para viver um torrido romance com Isabel, a qual ja era casada
com um militar do Exército (BEZERRA, 2009).

E devido a esse conflito, que ele parece vingar-se da instituicdo Marinha quando, em
Bom-Crioulo, apresenta a relacdo homoafetiva entre dois marinheiros, o que choca a
sociedade e a instituicdo representada, visto que a homoafetividade era considerada aberragao
moral, psiquica e civica (BEZERRA, 2009). Todavia, ndo se consegue identificar na obra
qualquer julgamento contrario a orientagdo homoafetiva por parte da voz do autor, somente a
voz da sociedade parece levantar para realizar julgamento da moral dos individuos.

Além de Bom-Crioulo (1895) o autor escreveu ainda Voos incertos (1886), Judite e
lagrimas de um crente (1887), No pais dos ianques (1894), A normalista (1895), Cartas
literarias (1895) e Tentacdo (1896). Ressalta-se que assim como outros autores da época e,
até da atualidade, o autor ndo viveu apenas da escrita, uma vez que na Marinha ndo chegou a
um alto posto, depois seguiu carreira no funcionalismo puablico para manter a si, a familia e a
escrita. Faleceu no Rio de Janeiro, de tuberculose, em 1897, quatro meses antes de completar
trinta anos. (BEZERRA, 2009).

Bom-Crioulo, romance, publicado em 1895, obedece as caracteristicas da estética
naturalista, mesmo ndo sendo o primeiro romance brasileiro a tratar da homoafetividade na
literatura brasileira. Antes, ja tinham sido publicados — O Baréo de Lavos (1891), de Abel
Botelho, em Portugal, e no Brasil, O Cortico (1890), de Aluisio Azevedo e Um homem

gasto (1885), de Ferreira Leal. Entretanto, a narrativa do maranhense ndo tematiza o

0 A fortuna critica sobre a obra e sobre Adolfo Caminha é marcada por caracteristicas e critérios fundamentados
da equacdo vida + obra. Duas palavras reverberam em sua fortuna critica: vinganga e imoralidade. Essas palavras
sdo langadas sobre os seus dois mais conhecidos romances: A normalista e Bom-Crioulo. Nesse tltimo, o alvo
seria a Marinha, instituicdo militar da qual Adolfo Caminha fazia parte e dela saiu para viver com a citada Isabel.
Nada pior para a Marinha brasileira do que ser o cenario de um relacionamento entre dois homens como vemos
em Bom-Crioulo. De praca de armas a Marinha se viu praca de amantes do mesmo sexo, 0 que ndo era a imagem
desejada pela instituicdo (BEZERRA, 2009, p.18).
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homoafetivo negro, tampouco se desenvolve em torno da personagem homoafetiva (Albino)
e, da obra de Ferreira Leal pouco se conhece tanto pelo publico-leitor quanto pela critica
literdria (BEZERRA, 2009). As diferencas entre as obras representativas da literatura gay e a
publicacdo da obra caminhiana é afirmada em:
[...] em 1895, Adolfo Caminha, oficial da Marinha Imperial, publica a primeira obra
conhecida no Brasil que trata o tema da homossexualidade como eixo principal de
uma novela com pormenorizados e primorosos detalhes ndo sé de relagdes sexuais
entre dois homens, mas também amor e afeto entre os mesmos. Bom-Crioulo,
protagonizado pelo marinheiro negro Amaro e um jovem e candido grumete de
olhos azuis chamado Aleixo, é uma obra dramética que acaba em tragédia e morte.
A traicdo do jovem Aleixo, que inicia uma relagdo com a proprietaria da pensdo

onde os amantes tém o seu “ninho de amor”, provoca a firia de Amaro que louco de
ciumes, o assassina (FIGARI, 2007, p.283).

A afirmacdo de Figari (2007) sustenta que a pratica homoafetiva é um dos eixos que
norteiam a narrativa do cearense Adolfo Caminha. Entretanto, a diferenca entre o romance
Bom-Crioulo e outros romances da mesma época, na literatura brasileira deve-se ao fato do
protagonismo do negro e da riqueza de detalhes na descricdo do encontro amoroso entre 0s
amantes e dos afetos praticados. Outras obras naturalistas também trouxeram personagens
com identidade homoafetiva, entretanto, o desenvolvimento dessa tematica ndo adquiriu a
mesma énfase, pois 0s outros eixos tematicos delas quase a invisibilizaram.

Em O Cortico (1890), de Aluisio Azevedo, a personagem Albino, mesmo sendo
assumidamente homoafetiva ndo tem qualquer contato com o sexo, visto sua cama estar
sempre infestada de formigas e ndo se nota qualquer indicio de que ele tenha um parceiro
afetivo. E também em O Ateneu (1888), de Raul Pompeia, onde 0s garotos novatos e mais
fracos eram obrigados a ceder favores sexuais aos mais velhos e fortes. A aproximacdo entre
este e aquele romance consiste no fato de que o ambiente onde s6 ha homens os mais fracos
sdo tomados como mulheres para os mais fortes e tanto o internato quanto os navios sdo mais
propensos a existir neles a pratica homoafetiva (FIGARI, 2007).

As obras naturalistas tratam a tematica homoafetiva com mais detalhes que as obras
barrocas ou romanticas, pois nestas ha apenas sugestdes da presenca dos homoafetivos. A
rigor, a descricdo minuciosa, a presenca das classes subalternas e o determinismo tém, em
Bom-Crioulo, maior vivacidade no tratamento da homoafetividade, o que até entdo era
incomum as narrativas literarias. No que se refere a estrutura, o romance esta dividido em
doze capitulos, os quais tratam da denuncia do modo como viviam 0s marinheiros e 0s
castigos imputados a eles e em meio a esse tema, a presenca da homoafetividade de Amaro e

Aleixo como segundo eixo tematico da narrativa.
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Sobre os elementos da narrativa, afirma-se que as personagens sdo reconhecidas
principalmente por seu oficio — os oficiais, o tenente, o “mestre das armas”, o comandante, o
guardido, o0 caixeiro — essa caracteristica expressa que elas podem ser classificadas como
personagens-tipo. Como personagens-tipo entende-se “aquelas personagens que alcancam o
auge da peculiaridade sem atingir a deformacdo” (BRAIT, 1985, p.42). Entretanto, as de
maior representatividade na narrativa, como 0s protagonistas, Amaro e Aleixo; 0s
antagonistas, Agostinho (no mar/navio) e D. Carolina (terra/sobrado) e os coadjuvantes,
Herculano e Santana sdo chamados pelo nome. A presenca dessa identidade nominal das
personagens confere a elas maior expressividade no desenvolvimento da narragéo, isso porque
elas assumem uma maior funcéo no que se refere ao desenvolvimento dos eixos tematicos.

Para narrar a estoria 0 ambiente é apresentado em dois espacos — no mar (a bordo da
corveta) e no sobrado de D. Carolina, a Rua da Misericérdia, no suburbio do Rio de Janeiro, o
primeiro é aberto, tem dias claros e quentes, j& o outro é fechado, por representar o espago
privado do quarto dos amantes. H& nesses espacos a inversdo da ideia de liberdade, pois o
primeiro, sendo ele aberto, podia ser lido como espaco de liberdade dos sujeitos sociais, mas
ocorre 0 contrario, os marinheiros sdo submetidos ao trabalho quase que forcado e aos
castigos fisicos. Por sua vez, o quarto alugado no sobrado de D. Carolina, é a representacao
do privado, onde Amaro pode liberar seus desejos e ndo mais se sentir um passaro agonizante,
embora Aleixo ndo tenha 0 mesmo sentimento, como visto em:

Em terra, no quarto da Misericordia, nem se falava! — ouro sobre azul. Ficavam em
ceroulas, ele e 0 negro, espojavam-se a vontade na velha cama de lona, muito fresca
pelo calor, a garrafa de aguardente ali perto, sozinhos, numa independéncia absoluta,
rindo e conversando a larga, sem que ninguém os fosse perturbar — volta na chave
por via das duvidas...

Uma coisa desgostava 0 grumete: os caprichos libertinos do outro. Porque Bom-
Crioulo ndo se contentava em possui-lo a qualquer hora do dia ou da noite, queria
muito mais, obrigava-o a excessos, fazia dele um escravo, uma “mulher a-toa”
propondo quanta extravagancia lhe vinha a imaginagdo. Logo na primeira noite

exigiu que ele ficasse nu, mas nuzinho em pelo: queria ver o corpo... (CAMINHA,
2010, p.55).

Conforme evidenciado no trecho da obra, o espago privado é onde os amantes podem
liberar suas fantasias sexuais, pois este espago lhes da seguranca para essa agao, 0 que ndo
aconteceria em outro espaco. Nesse periodo, se 0s homoafetivos fossem vistos trocando
caricias no espaco publico estariam sujeitos as sancOes da lei e seriam presos por atentado
violento ao pudor, uma vez que até a demonstracdo do afeto entre pessoas do mesmo sexo era

considerado um ato libidinoso.
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Quanto ao tempo usado na constituicdo do romance, afirma-se que embora muitas
acOes estejam circunscritas na memdria do narrador onisciente prevalece o tempo cronoldgico
nas acbes narradas como perceptivel em: “Tinham dado onze horas na sineta de proa”
(CAMINHA, 2010, p.14). E, ainda em outros trechos como: “Inda estava longe a vitoria do
abolicionismo...”, “um belo domingo”, “as nove horas”, “o relégio das barcas marcava seis
horas menos um quarto”, “durante meses viveu ele uma vida calma” e “no dia seguinte”
(CAMINHA, 2010). E através dos vocabulos referentes ao tempo — dias, horas, relogio e as
referéncias ao contexto histérico da época que se aponta o tempo cronolégico como mais
evidente que o psicoldgico.

O foco narrativo é de terceira pessoa, com narrador onisciente neutro, conforme a
taxonomia de Norman Friedman, isto porque ndo se percebe julgamento moral acerca das
personagens ou das situacdes vivenciadas na obra, embora a obra tenha o carater da denincia
social. Pois se afirma que a “auséncia de intromissdes ndo implica necessariamente, contudo,
que 0 autor negue a si mesmo uma voz ao usar o espectro do Narrador Onisciente Neutro”
(FRIEDMAN, 2002, p.174). Essa perspectiva do narrador € percebida nas construcbes do
romance naturalista devido ao privilégio da observacdo detalhista dos fatos que compdem o
enredo sem que sejam confundidos com 0 mesmo ou com as personagens.

Os detalhes, a teméatica homoafetiva como lugar central na narracdo, a forca da
memdria para recuperar as minucias da relacdo, os sentimentos e o imaginario das
personagens — “Tudo avultava desmesuradamente em sua imaginagdo de marinheiro de
primeira viagem” (CAMINHA, 2010, p.37). A partir desse fragmento percebe-se que a
construcdo do imaginario do outro revela a sensibilidade no tratamento de uma questéo
bastante estigmatizada na sociedade oitocentista.

A obra caminhiana destaca-se em relacdo as obras de tematica homoafetiva ja
produzidas no pais por dois motivos: Trata da representacdo homoafetiva dentro de um
ambiente acentuadamente masculino e de estrutura desigual — a Marinha, no periodo da
Primeira Republica: “A marinhagem, analfabeta e rude, ouvia silenciosa, com um vago
respeito no olhar, aquele repisado capitulo do livro disciplinar, em pé, a luz dura e mordente
do meio dia, enquanto o oficial do quarto, gozando a sombra reparadora de um largo toldo
estendido sobre sua cabeca, ia e vinha [...] (CAMINHA, 2010, p.17) e; Representa 0
homoafetivo negro na condicdo de protagonista, mesmo sendo escravo fugido e, num
contexto onde ndo ha a visibilidade do negro e, até entdo, as representacdes que se tinha na
literatura era a de que o negro tanto o masculino quanto o feminino eram estereotipados por

uma sexualidade exacerbada, mas conforme os padrdes da heterossexualidade.
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Entretanto, na narrativa ¢ desconstruida essa visdo ao mencionar que: “Se os brancos
faziam, quanto mais os negros! E que nem todos tém forca para resistir: a natureza pode mais
que a vontade humana...” (CAMINHA, 2010, p.46). Observa-se, neste trecho, que o narrador
onisciente se vale do argumento de que a pratica da homoafetividade ¢ comum também entre
0s negros, pois o desejo sexual é humano, ndo uma caracteristica dependente de uma etnia. O
uso das conjungdes subordinativas, condicional “se” e da comparativa “quanto”, sugere que a
sexualidade ndo ¢ um bem supremo de uma categoria racial. Mas um desejo fisiologico
humano o qual precisa ser satisfeito conforme a perspectiva determinista, na qual a maioria
ndo resiste por se sobrepor a vontade da humanidade.

Estruturas sociais desiguais que separavam individuos dentro do mesmo espaco e
privilégios a um grupo étnico ndo impedem que 0 homem apresente comportamento social ou
antissocial, pelo contrario forca o seu surgimento como atitude de revolta aos padrbes
estabelecidos. Valendo-se do viés critico-social caracteristico da estética naturalista, o qual
inclui a representagéo das classes sociais inferiorizadas pelos discursos da classe dominante,
Caminha tece uma dura critica as instituicdes sociais, na qual parece compensar os individuos
que sofrem as agruras do poder com o reconhecimento de que eles podem manter relacGes
afetivas e sexuais. Percebeu-se, nessa postura do autor, a transgressao das normas sociais, pois
ao criticar o momento vivido pela sociedade ele se mostra contrario a qualquer forma de
repressao.

Sobre a estética naturalista, na qual se enquadra a narrativa Bom-Crioulo, pode ser
afirmado que a crenca no meio como influenciador do comportamento dos individuos e a
valorizacdo das classes subalternas possibilitam que o negro assuma papel de destaque nas
narrativas, incluindo a discussao sobre a sexualidade e no mundo do trabalho (SAYERS,
1958). Desse modo, justifica-se o argumento do narrador, no qual as praticas sexuais sao
comuns a todos os individuos, ndo existindo nesse aspecto segregacdo quanto a etnia,
sobretudo, no que diz respeito as patologias sexuais apresentadas nos estudos de Kertbeny.

No tocante as patologias sexuais “o sistema de classificagdo de tipos sexuais criado
por Kertbeny incluia muitos termos, além dos neologismos [...]. Neles combinou grego
(homo-, hetero-, mono-) com latim (sexual)” (BARBO, 2013, p.13). Os neologismos a que se
refere o autor sdo homossexual, heterossexual e monossexual, as trés categorias estdo inclusas
na obra caminhiana, contudo, apenas a primeira e a ultima, em concordancia com os discursos
cientificistas da época, referem-se as patologias sexuais. Por isso, ressalta-se que o enredo de

Bom-Crioulo é transgressivo devido ser uma obra compromissada com a critica dos costumes
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e dendncia dos problemas humanos do seu tempo, além de romper com as estruturas sociais e
apresentar ao publico o que é a natureza animalesca do homem.

O caréter de denuncia da narrativa é apontado desde o primeiro paragrafo quando o
narrador usa da ironia como estratégia argumentativa para chamar a atencdo do leitor para a
descricao do ambiente fisico: “A velha e gloriosa corveta — que pena!” (CAMINHA, 2010, p.
13). A ironia evidente em “que pena” remete ao pesar do autor que fora obrigado a deixar a
Marinha e, por isso, resolve representa-la a partir de sua decrepitude, seu desgaste fisico, as
mas condicbes de vida dos marinheiros no trabalho, os castigos imputados a eles na tentativa
de manutengdo da ordem social e a privagdo da sexualidade. Diante desse panorama, O
narrador comeca por apresentar os castigos imputados aos marinheiros que agiam como seres
antissociais na busca de satisfacdo dos prazeres que Ihes eram negados, inclusive a préatica da
monossexualidade por Herculano.

Ora, aconteceu que, na véspera desse dia, Herculano foi surpreendido, por outro
marinheiro, a praticar uma acao feia e deprimente do carater humano. Tinham-no
encontrado sozinho, junto a amurada, em pé, a mexer com o brago numa posi¢do
torpe, cometendo, contra si proprio, 0 mais vergonhoso dos atentados.

O outro, um mulatinho esperto, que tinha o habito de andar espiando, a noite, o0 que
faziam os companheiros, precipitou-se a chamar o Sant’Ana, e, riscando um fosforo,
aproximaram-se ambos “para examinar”... No convés, brilhava a noédoa de um
escarro ainda fresco: Herculano acabava de cometer um verdadeiro crime ndo
previsto nos cédigos, um crime de lesa-natureza, derramando inutilmente, no convés
seco e estéril, a seiva geradora do homem.

Grande foi 0 seu desapontamento ao ver-se apanhado em flagrante naquela grotesca
situagdo (CAMINHA, 2010, p.19).

Em conformidade com o fragmento evidencia-se que a masturbacdo era uma pratica
proibida entre a marinhagem, conforme notado nas expressdes usadas para identifica-la —
“acdo feia e deprimente”, “o mais vergonhoso dos atentados”, “crime de lesa-natureza” e
“grotesca situagdo”. Ha na metafora “a seiva geradora do homem” uma alusdo ao sémen que
deveria ser guardado para ser lancado fora somente nas relagdes sexuais entre individuos de
sexo diferentes para a procriagcdo. Nessa perspectiva, convém ressaltar que: “A pratica do sexo
‘normal’ era nao s6 fomentada, mas também indispensavel para o desenvolvimento
harmonioso da Nagdo” (FIGARI, 2007, p.278). Por isso, todo aquele que praticasse a
masturbacéo (monossexualidade) seria punido com a priséo e castigos fisicos (25 chibatadas),
pois ele estava se posicionando contra a geragdo da vida, conforme divulgado pela Igreja e
pelas teorias cientificistas da epoca, inclusive o evolucionismo.

As primeiras imagens de Amaro na obra ndo deixam notar qualquer esteredtipo que
pudesse ser associado & homoafetividade masculina, uma vez que o sujeito homoafetivo

sempre fora pintado como fraco, submisso e efeminado. Pelo contrario, ele é exaltado por sua
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forca fisica, mesmo em meio aos castigos fisicos sofridos depois que batera em um oficial de
segunda classe que se metera com Aleixo, como visto em: “[...] um latagdo de negro, muito
alto e corpulento, figura colossal de cafre, desafiando, com um formidavel sistema de
musculos, a morbidez patologica de toda uma geracdo decadente e enervada, [...]”
(CAMINHA, 2010, p.21). Como notado, a descricdo fisica de Amaro em nada corresponde
aos esteredtipos gays, para os padres da época em que a obra foi escrita, essa descrigdo era
tipica dos negros escravizados.

O castigo imputado a Amaro em nada se deve ao fato de ele ser sujeito homoafetivo,
mas ao fato de ele ter agredido com socos a um oficial, uma vez que os castigos funcionavam
como mantenedores da ordem e disciplina nas diferentes instituicdes devido ao progresso
cientifico e socioecondmico (CATENACCI, 2001). Por outro lado, a ndo estereotipia da
personagem por sua orientacdo sexual exprime outra leitura — a do esteredtipo da
hipermasculinizacdo do sujeito negro, pois para os costumes da época a forca a qual ele tinha
era prépria do escravo negro masculino.

Nesse caso, a descricdo da forma fisica evidente nas expressdes — “corpulento” e “[...]
formidavel sistema de musculos” — ndo seriam caracteristicas tipificadoras da
homoafetividade a época, mas dos trabalhadores masculinos, porque mesmo as mulheres
negras ndo tinham tal descricdo. Em observancia ao contraste da forca entre homens e
mulheres negros, das mulheres descrevia-se a exuberancia dos contornos do corpo e o vigor
sexual, dos homens, a forca que era considerada condicéo essencial para o trabalho na lavoura
de café.

Adolfo Caminha tem uma atitude transgressora ao trazer, no romance Bom-Crioulo, a
primeira representacdo literaria brasileira do sujeito homoafetivo negra, uma vez que até
entdo, os textos literarios representavam apenas o homoafetivo branco. Embora, saiba-se
depois, através de publicagdes sobre a historia do negro em terras brasileiras que as praticas
homoafetivas e que muitos negros masculinos eram explorados sexualmente na condicdo de
passivos nas relagdes com os senhores de engenho como afirmado nos estudos antropoldgicos
de Mott (1987). Além desta, a transgressado fica perceptivel nas impressées do narrador sobre
a homoafetividade da personagem Amaro, classificada a principio como “vicio” e no
ambiente escolhido para a narrativa — a Marinha.

Decerto, a transgressdo ocorre ainda por se romper com a ideia da masculinidade
excessiva com que o negro era mitificado na sociedade escravista. A cultura desse imaginario
expressa uma carga maior de exclusdo do negro quando ele ndo reproduz o modelo

heterossexual, sendo a homoafetividade vista com maior énfase quando recai sobre a
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representacéo de personagens brancas. Por essa razdo, na atualidade, militantes e estudiosos

de género procuram desconstruir essa imagem hiperssexualizada do negro, como notado em:
Nem todos os negros sdo “negdes”, isto ¢, pintudos, enormes e altos. Dai novamente
a individualizacdo do gay branco que pode ser pintudo, magro, gordo, alto ou baixo,
ao passo que, 0s negros sao totalizados a uma coisa so e sofrem as san¢des sociais se
fugirem desta essencializagdo. Ele vira um nada, ele é simplesmente socialmente

irrelevante. E uma exclusdo muito pior do que a do branco nas mesmas condigdes
(CAMPOS FILHO, 2014, p.2).

O fragmento demonstra através de um viés particular a desconstrucdo do imaginario
discursivo construido em torno da sexualidade do homoafetivo negro masculino, fato
percebido na obra de Adolfo Caminha, quando contraria o também naturalista Aluisio
Azevedo que descreve a homoafetividade do branco. Contudo, a época em que escrevem
servia para legitimar a orientacdo homoafetiva como patoldgica, o que se confirma na obra
através das diferentes expressdes — “vicio”, “amizade escandalosa”, “vida cor de rosa”. Além
dessas expressdes, que nomeavam a homoafetividade, percebeu-se que:

Caminha, entre fascinado e espantado com sua narracdo refere-se aos apaixonados
amantes como “seres doentes”, ¢ ao “gozo pederasta” como ‘“anomalia”, como
“delito contra a natureza”, localizando-se assim no quadro das patologias da

literatura médica da época e dos confusos estigmas morais da memdria histérica
(FIGARI, 2007, p. 283).

Notadamente esse discurso social contrario a homoafetividade é sustentado pelas
ideias da psicandlise e do comportamento heterossexual do século XIX, embora ndo se
perceba no autor uma critica aos homossexuais. Nao se percebe a voz do autor ou do narrador
como acusatoria ou difamatoria, por essa razdo, afirma-se que ele ndo condena o amor entre
dois homens, mesmo ndo condenando, ndo ha a voz do narrador ou do autor como defensor
dos homoafetivos.

Nesse sentido, convém ressaltar que “[...] o repadio e¢ a proibigdo requerem a
homossexualidade para se constituirem. Longe de eliminar a homossexualidade, ela é
sustentada pelas proprias estruturas que a proibem” (SALIH, 2012, p.182). Desse modo, a
aparente naturalidade com que o autor empresta sua voz ao narrador sugere que ele nao se pde
contra quem pratique 0 amor com parceiros do mesmo sexo, mas se levanta contra a Marinha,
a sociedade da época e os discursos médico-cientificistas que acusavam os homoafetivos de
doentes mentais.

Devido a descricdo degradante da velha embarcacdo, do cenario inicial da narrativa,
sustenta-se o carater desviante por que a sociedade via a homoafetividade “[...] casco negro,

com suas velas encardidas de mofo” (CAMINHA, 2010, p.13). Nessa perspectiva, entende-se
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a degradacdo do ambiente fisico, onde se passa a maior parte da narrativa e se inicia a relacdo
homoafetiva — a corveta — j& gasta pela acdo temporal, como a evocagdo de uma sociedade
doentia que ndo goza da aprovacéo social de quem esta fora dela e daqueles que a comandam.
Por isso, afirma-se haver um discurso social preconceituoso demarcado pelos estudos medico-
cientificistas da sociedade oitocentista o qual delineia a escrita deste romance caminhiano.

Essa degradacdo do ambiente é também uma critica alusiva & Marinha como
instituicdo representativa da Republica dos Marechais, pois até mesmo no espaco dos homens
poderiam existir aqueles que preferiam relacionar-se com o mesmo sexo. Essa afirmativa é
confirmada em: “Pires de Almeida (1906) assinalava que 0s presidios do império, os carceres,
quartéis, escolas militares de aprendizes e 0s navios, especialmente de guerra, eram locais
propicios para a difusdo das praticas homossexuais” (FIGARI, 2007, p.277). Desse modo,
compreende-se que 0 espaco onde existe a presenca de apenas um dos sexos favorece o
surgimento da experiéncia homoafetiva como meio de satisfagdo de uma necessidade
fisioldgica e ndo devido a afetividade entre pessoas do mesmo sexo.

Neste caso, o determinismo do meio social aliado ao desejo e apetite sexual dos
homens enquanto parte inerente a fisiologia humana contribui para que os mais fracos sejam
explorados sexualmente pelos mais fortes, como ocorrido na relagdo entre Amaro e Aleixo.
Assim, a identidade homoafetiva masculina na obra é reforcada pela auséncia do feminino e
atua como uma forca superior as do individuo, o que pode ser explicado pela Biologia e pela
Sociologia, ciéncias as quais eram usadas para explicar as patologias humanas nas obras
naturalistas.

As provocagOes do narrador acerca da orientacdo sexual de Amaro comegam a ser
mencionadas na obra a partir da metade do capitulo dois, quando o narrador, deixa entrever a
polifonia entre as vozes do narrador e do comandante Albuquerque: “Isso de se dizer que
preferia um sexo a outro nas relagbes amorosas podia ser uma calinia como tantas outras que
se inventam por ai... Ele, Bom-Crioulo, ndo tinha nada que ver com isso. Era uma questdo a
parte, que diabo! Ninguém esté livre de um vicio” (CAMINHA, 2010, p.29).

O fato de o comandante duvidar da orientacio homoafetiva de Amaro tem por
fundamento a mitificacdo do discurso que apregoava a masculinidade superior do homem
negro. Essa contrariedade demonstra que a sexualizacdo independe da etnicidade, uma vez
que a orientacdo sexual é uma marca da identidade do humano. Fato esse apresentado na
indiferenca demonstrada pelo comandante ao ouvir comentarios acerca da orientacdo sexual
de Amaro, conforme notado em: “O proprio comandante ja sabia daquela amizade

escandalosa com o pequeno. Fingia-se indiferente, como se nada soubesse, mas conhecia-se-
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lhe no olhar certa prevencdo de quem deseja surpreender em flagrante” (CAMINHA, 2010,
p.30).

O comandante Albuquerque sé suspeitava da orientacdo sexual de Amaro porque
ouvia os comentarios maledicentes e risos dos oficiais quando bebiam limonada na praca das
armas. Contudo, os oficiais eram medrosos, pois nunca falavam na frente de Amaro ou para
que ele ouvisse, pois poderiam sentir os efeitos da masculinidade dele, conforme notado em:
“~ N&o lho dissessem na cara, porque entdo o negdécio era feio... A chibata fizera-se para o
marinheiro: apanhava até morrer, como um animal teimoso, mas havia de mostrar o que € ser
homem” (CAMINHA, 2010, p. 30).

No caso do Bom-Crioulo, 0 mau comportamento punido com cento e cinquenta
chibatadas refere-se tanto a briga com o oficial de segunda classe quanto ao desvio da
orientacdo sexual padrdo. A metafora “o negdcio era feio”, porque o negro quando zangado
era considerado um animal, o que remete & zoomorfizacdo do sujeito naturalista, por outro
lado, n&o se podia dizer nada sobre a relagdo mantida com o grumete, porque ndo se ousava
mencionar o0 nome do amor entre iguais nesse periodo. Ressalta-se que as leis da época eram
severas em relacdo a punicdo imposta aos homoafetivos, conforme os artigos 266, 282, 379 e
399 do Cadigo Penal de 1890, sobre os quais se diz:

Juntas essas quatro provisdes impuseram restricbes legais aqueles que se
congregassem em espacos publicos no intuito de encontrar pessoas de seu mesmo
sexo interessadas em relacionar-se eroticamente. As provisfes deram a policia o
poder de encarcerar arbitrariamente homossexuais que mostrassem em publico um
comportamento efeminado, usassem cabelos longos, roupas femininas ou
maquiagem, ganhassem a vida com a prostituicdo ou aproveitassem o abrigo dos
arbustos nos parques para desfrutar de um contato sexual noturno. A sodomia havia
sido descriminada no inicio do século XIX. Contudo, codigos penais com nogées
vagamente definidas de moralidade e decéncia puUblica, assim como provisGes que
limitavam o travestismo e controlavam rigidamente a vadiagem forneciam uma rede
juridica pronta para capturar aqueles que transgredissem as normas sexuais
aprovadas socialmente. Embora a homossexualidade em si ndo fosse tecnicamente

ilegal, a policia brasileira e os tribunais dispunham de multiplos mecanismos para
conter e controlar esse comportamento (GREEN, 2000, p.58).

O narrador faz o leitor perceber que a masculinidade do Bom-Crioulo n&o tinha sido
destituida com os comentarios sobre sua homoafetividade, uma vez que ser homoafetivo néo
implica na diminuigdo do masculino, se assim fosse acreditaria se no esteredtipo de que todo
sujeito homoafetivo masculino carrega uma mulher aprisionada dentro de si. A metéafora “o
negocio era feio”, € também uma forma eufemizante de dizer que ele poderia até matar algum

oficial caso ouvisse os comentarios, tal qual fizera com o oficial de segunda classe.

2l s m. Marinha Praca inferior da Marinha, que a bordo faz a limpeza e ajuda os marinheiros nos diferentes
trabalhos; aprendiz. (SILVEIRA BUENO, 2010, p.332).
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A descricdo de Amaro parte ainda da oposic¢do entre dois contextos, particularmente,
repressivos — 0 da escravidao nas fazendas e o da Marinha, sendo que para ele era melhor ser
marinheiro que escravo, o que aparenta também ser a voz do autor enquanto abolicionista: “A
disciplina militar, com todos 0s seus excessos, ndo se comparava ao penoso trabalho da
fazenda, ao regime terrivel do tronco e do chicote. Havia muita diferenga...” (CAMINHA,
2010, p.25). Por outro lado, exprime-se a natureza da identidade zoomdrfica do negro que
ndo tinha medo dos castigos fisicos. Depois de situar 0s mexericos que ja ocorriam sobre a
homoafetividade da personagem é que o narrador comeca a contar do desejo sentido por
Amaro desde a primeira vez que vira Aleixo, como visto em:

Esse movimento indefinivel que acomete a0 mesmo tempo duas naturezas de sexos
contréarios, determinando o desejo fisiolégico da posse mltua, essa atracdo animal
que faz 0 homem escravo da mulher e que em todas as espécies impulsiona o macho
para a fémea, sentiu-a Bom-Crioulo, irresistivelmente ao cruzar a vista pela primeira
vez com o grumetezinho. Nunca experimentara semelhante coisa, nunca homem
algum ou mulher produzira-lhe tdo esquisita impressdo, desde que se conhecial
Entretanto, o certo € que 0 pequeno, uma crianga de quinze anos, abalara toda a sua

alma, dominando-a, escravizando-a logo naquele mesmo instante, como a forca
magnética de um imd (CAMINHA, 2010, p.30).

O excerto revela que ha uma esquisita impressdo, um abalo da alma, uma sensacdo
indefinida que acomete a Amaro, o que para 0 Bom-Crioulo é uma experiéncia nunca sentida,
mesmo a personagem nao compreendendo esse desejo ou que as sugestdes lancadas pelo
narrador sejam metaféricas. Ainda que o personagem nem 0 narrador expressem que essas
sensacOes estranhas estivessem a acontecer porque Amaro passava a nutrir o sentimento
homoafetivo pelo grumete. Mas como chegar a deduzir isso do texto se o narrador e o
personagem n&o revelaram? E, partir das pistas deixadas nas metéaforas sobre esse desejo pelo
narrador — “movimento indefinivel de sexos contrarios”, “desejo fisiologico da posse mutua”,
“atracdo animal que faz o homem escravo da mulher”.

Considerando essas metaforas compreende-se que elas ndo deixadas claras porque
nem mesmo a personagem tinha certeza do que estava sentindo pelo outro, assim se
depreende que a imagem da homoafetividade é a do desejo fisiolégico que toma conta do
pensamento do negro ao conhecer Aleixo, nesse caso, toma-se a associagdo do desejo com o
prazer sexual: “Desejo e prazer sdo diretamente os efeitos de disposi¢cdes anatomicas e dos
processos fisicos [...] O desejo ndo é um simples movimento da alma, nem o prazer uma
recompensa dada por acréscimo. Eles sdo efeitos da pressdo e da brusca expulsdo”
(FOUCAULT, 1999, p.112). E, motivado por esse desejo de posse que 0 negro passa a zelar

por sua “nova amizade”, inclusive, torna-se violento com os outros devido ao seu “egoismo
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apaixonado”, chegando a esmurrar 0 segunda-classe por ter maltratado o grumete
(CAMINHA, 2010, p.31).

Por causa desse desejo nutrido pelo grumete, as mudangas de comportamento do
personagem tornam-se evidentes, Amaro que antes era obediente e submisso, por isso
estimado pelos seus superiores, perde essa postura, como percebido em “aquele carater docil e
tolerante, deixara-o ele no alto-mar ou nas terras por onde andara” (CAMINHA, 2010, p.32).
Para Amaro, essa paixdo nunca provada por nenhuma mulher ou outro homem, era uma
tortura que o fazia agonizar, o que evidencia que para a personagem nao era uma atitude facil
viver a primeira experiéncia homossexual, conforme relata o narrador no trecho: “Era Bom-
Crioulo, o negro Amaro, cujo espirito debatia-se, como um péssaro agonizante, em torno
desta Unica ideia — 0 grumete Aleixo, que ndo o deixava mais pensar noutra coisa, que 0
torturava dolorosamente...” (CAMINHA, 2010, p.33).

Essa agonia de Amaro € nova e o aflige devido ao fato de com as mulheres ter tido
apenas duas experiéncias tidas como vergonhosas e agora se via envolvido por um desejo
alucinante, no qual se vé impotente para resistir, suscitando assim varias inquietacdes — “[...]
como é que ndo tinha forcas para resistir aos impulsos do sangue? Como é que se
compreendia o amor, o desejo da posse animal entre duas pessoas do mesmo sexo, entre dois
homens?” (CAMINHA, 2010, p.34). Observa-se, entdo, que as inquietacdes do narrador
percebidas com parte da polifonia do discurso de Amaro demonstram a presenca das ideias da
evolucdo das ciéncias no seculo XIX que carecem de uma explicacdo de cunho cientifico.
Essas inquietacGes sdo confirmadas em:

Com o advento da teoria evolucionista de Darwin e das ideias positivistas de
Augusto Comte, no século XIX, todos os fendmenos passaram a ser compreendidos
como resultantes de leis naturais invariaveis. O erotismo, obviamente, ndo escapou a
essa avalanche cientificista. Ao contrario: a sexualidade sempre esteve no centro das
preocupacdes clinicas e sociais dos doutores evolucionistas e positivistas. A partir de
entdo, a ciéncia invadiu os prazeres do individuo: classificou as praticas sexuais em

normais e periféricas, analisou as “perturbagdes do instinto”, legitimou as formas
“saudaveis” de amor (BRANCO, 1984, p.49).

Mediante o excerto, verificou-se que o desejo de Amaro adquire o status de
“perturbacdo dos sentidos” e que precisa de esclarecimento cientifico, buscando para isso a
“vergonha” que ele tinha das experiéncias heterossexuais como motivo para explicar a origem
da homoafetividade. Ultrapassando o pensamento de Branco (1984) encontra-se um novo
caminho metaforizado pela ideia da viagem proposta nos estudos da teoria queer?, no qual

esse sentimento perturbador pode ser relativizado como visto em:

22 A identidade homoafetiva ndo é estatica, além de negar os rétulos aos sujeitos (MISKOLCI, 2012).
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Os sujeitos que cruzam as fronteiras de género e de sexualidade talvez ndo
“escolham” livremente essa travessia, eles podem se ver movidos para tal por muitas
razdes, podem atribuir a esse deslocamento distintos significados. Eles podem, tal
COmo quaisquer outros viajantes, ver sua travessia restringida, repudiada ou
ampliada por suas marcas de classe, de raca ou por outras circunstancias de sua
existéncia. Sua viagem talvez possa se caracterizar como um ir e um voltar livre e
descompromissado ou pode se constituir num movimento forcado, numa espécie de
exilio (LOURO, 2013, p.19).

Assim, a escolha de Amaro, ndo é exclusivamente intencional, mas respaldada pelas
circunstancias, o estar sozinho num ambiente coletivo constituido por homens sem que haja a
presenca do sexo oposto, o que ratifica a l6gica do Determinismo, 0 homem como produto do
meio e das circunstancias. Outro motivo € as experiéncias fracassadas de uma época anterior
com o sexo feminino, pois nunca uma mulher tinha produzido semelhante impressdo em
Amaro. Sendo assim, o desejo sexual pelo igual ndo tem qualquer relacdo com a diferenca
étnica, mas com o ambiente em que eles se encontram e com as frustracdes do Bom-Crioulo
com as mulheres, pois ndo se pretende resgatar aqui 0 mito de que o negro € um viciado em
Sexo.

O desejo homoafetivo do Bom-Crioulo era tdo forte que o dominava como se o
grumete fosse uma figura feminina, “ele queria ama-lo, possui-lo, gozé-lo” (CAMINHA,
2010, p.34). Por isso, ele comeca a comprar presentes para Aleixo, fazendo ganhar do outro a
confianca e o aprego, como se fosse um heterossexual empreendendo esforgos na conquista da
mulher desejada, até mesmo exibindo-se ao deixar a camisa aberta para que 0 grumete
contemplasse sua forma fisica e com isso o tempo encarrega-se de em algumas semanas
aproxima-los de fato (CAMINHA, 2010). Além disso, Amaro modifica todo o seu
comportamento, inclusive se torna relapso no cumprimento de suas fun¢des como marinheiro.

O fragmento demonstra que Amaro utiliza de vérias artimanhas de seducéo para assim
conquistar a Aleixo, pratica essa que ndo se restringe aos homoafetivos porque 0s
heterossexuais agem tal qual quando querem conquistar seus parceiros. Por outro lado,
compreende-se que isso acontece porque a familia do grumete sendo pobre langa-o no mundo
do trabalho ainda pequeno, deixando-o a mercé da prépria sorte: “Era filho de uma pobre
familia de pescadores de Santa Catarina, e estava se pondo rapazinho. Seu trabalho a bordo
consistia em colher 0s cabos ¢ arear os metais, quando ndo se ocupava na ronda pela noite.”
(CAMINHA, 2010, p.31).

E devido a exposi¢do no meio ocupado por adultos que Amaro se aproxima de Aleixo
e, este se deixa seduzir por aquele numa aparente naturalidade, na qual o Bom-Crioulo para
mostrar sua forca e que o grumete podia contar com a sua prote¢cdo esmurra impiedosamente o

segunda-classe que maltratara o rapazinho (CAMINHA, 2010). Ap0s envidar-se na conquista
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e a mistura de inquietagdes que se abatera sobre ele, Amaro consegue consumar “o delito
contra a natureza” (CAMINHA, 2010, p.43), isto &, ter sua primeira relagdo sexual com
Aleixo. Observa-se que ao nomear a pratica sexual entre pessoas do mesmo sexo COmo
“delito”, conservam-se as visoes: cristd, médico-cientificista e, sobretudo, a juridica, da época,
que reunidas apresentavam o homoafetivo enquanto ser contrario aos preceitos bioldgicos e
sociais.

Depois dessa primeira relacdo é que Bom-Crioulo compreendeu sua homoafetividade,
que s6 outro homem era capaz de satisfazer o desejo erotico nele contido. Para isso, ressalta o
fato de somente ter perdido a virgindade aos trinta anos e o alivio de ndo ter que recorrer “aos
excessos que 0s médicos proibem” (CAMINHA, 2010, p.46). Mesmo a homoafetividade
sendo vista como pratica delituosa a qual implica na moral do individuo ou patologia que
precisa sem combatida com a internacdo em manicOmios 0 autor parece nao ter a mesma
concepcao da sociedade, uma vez que nao se refere a essa orientagdo como excessiva.

Vale lembrar que a relacdo homoafetiva, no século XIX, era tida como anomalia
sexual, contudo, na contemporaneidade, os discursos de parte significativa da sociedade ainda
sdo contrarios a mesma, pois ainda se vivencia a articulacdo social dos discursos sob os eixos
do prazer e do poder. Ndo obstante, se vincula o valor ou pratica de uma etnia, uma vez que
negros e brancos eram e, sdo passiveis dos mesmos atos, mesmo que no século XIX, se
acreditasse na hiper-masculinidade do negro, dando ao negro o papel de ativo da relagdo. Por
IS0, nota-se que “[...] por detras de objetivos explicitamente clinicos, esse discurso esconde
estratégias de poder, exercicios de controle e repressao da sexualidade, ele coloca em jogo
formas camufladas de prazer [...]” (BRANCO, 1984, p.54).

Depois de consumada a primeira relacdo entre 0os amantes Amaro procura cumprir sua
promessa de alugar uma casa para que eles pudessem viver, alugando um quarto na casa de D.
Carolina. O aluguel do quarto soa como a conquista da liberdade para a concretizagdo dos
sonhos de amor do casal — Amaro/Aleixo, pois é onde a repressdo a homoafetividade deixaria
de existir, j& que os corpos e desejos ndo seriam mais interditados. E, mais o novo casal, alem
de alugar o quarto, caminha brago a brago nas ruas: “Bom-Crioulo tomou a esquerda por
baixo da arcado do Paco, enfiando pela Rua da Misericordia, braco a braco com o grumete,
fumando um charuto que comprara no quiosque” (CAMINHA, 2010, p.49).

Os fatos apontados caracterizam a postura transgressiva da escrita caminhiana e
tornam a obra abusiva para os padrfes discursivos da época. Particularmente, ndo se pode
esquecer de que mesmo a homoafetividade ndo fosse mais considerada crime punido com a

morte, 0 sujeito homoafetivo ainda estava sujeito as san¢des do Codigo Penal de 1890, no
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qual se previa a privacdo da liberdade para o sujeito homoafetivo que praticasse ato
desabonador & moralidade. Além disso, D. Carolina aceita alugar o quarto do s6tdo com uma
cama grande para dois homens, sem qualquer julgamento moral, embora mais tarde, ela se
interesse por Aleixo e com ele mantenha contato sexual, enquanto Amaro estava no mar.

A aproximagdo entre o grumete e a mulher s € possivel porque ele se via muito so
qguando Amaro estava trabalhando e, mais ainda por ndo estar satisfeito com a sua nova
condicdo — fazer-se “mulher” para o outro, uma vez que nao gostava de ceder aos “caprichos
libertinos do outro” (CAMINHA, 2010, p.55). O comportamento de Aleixo demonstra que 0s
afetos sdo diferentes, pois Bom-Crioulo tinha pelo grumete afeicdo desmedida, sendo até
mesmo capaz de matar, é essa paixao sem lugar demarcado que faz Amaro tornar-se assassino
do seu amor. Por isso, 0s castigos fisicos imputados a Amaro e a morte como puni¢do ao
grumete Aleixo, uma vez que sendo doenca a homossexualidade deveria ser curada. A cura no
caso remete a presenca da mulher — D. Carolina, que como mais velha e ja experiente poderia
ser a redencdo de Aleixo para que ele, descobrindo o prazer com o diferente, 0 sexo oposto,
pudesse livrar-se da relacdo que mantinha com outro homem.

Desse modo, bem ao gosto naturalista, a homoafetividade é tornada uma relagédo
doentia marcada pelo desejo de posse do corpo e da mente do outro sem que tivesse
racionalidade alguma, € a logica da satisfacdo do instinto que se sobressai, um desejo sem
limites. Esse desejo de posse é diferente no casal, enquanto Amaro quer sentir o corpo de
Aleixo, este quer apenas uma vida protegido e sem a pobreza de quando era uma crianca, por
isso, 0 Bom-Crioulo acaba por tornar-se apenas um joguete nas maos do seu amado.

Ao saber por intermédio do caixeiro que era traido pelo grumete e D. Carolina, o
Bom-Crioulo encontra o0 amante e num excesso de fdria 0 mata. Contudo, a morte de Aleixo
ndo caracteriza, na perspectiva do autor, a homofobia da sociedade oitocentista e sim um
crime passional motivado pela circunstancia, assim como o ¢ o adjetivo “bom” que qualifica a
Amaro e faz da “fera” um ser “décil” quando passara a nutrir afeto pelo grumete. Portanto, a
visdo naturalista na qual esta centrada a obra expressa toda a ruina de um ser que se entrega
instintivamente ao amor homoafetivo e por ele padece com a indiferenca do outro, mesmo que

correspondido por algum tempo.
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3 IDENTIDADES HOMOAFETIVAS DO NEGRO NA LITERATURA BRASILEIRA
CONTEMPORANEA

A literatura é alimento para o nosso imaginario,
que se move o0 tempo todo, recebendo,
produzindo e reproduzindo ideias, palavras,
frases, imagens sobre 0 que somos como pessoa e
povo.

Cuti

De acordo com o conceito de literatura dado por Cuti, verifica-se que essa
manifestacdo artistica move-se continuamente, renova-se a cada época a fim de que reproduza
as ideias do tempo em que fora construida. Nessa perspectiva, as tematicas, ideias, frases e
imagens as quais compdem a tessitura da producdo literaria da producdo contemporanea
atendem aos interesses do autor e do publico desse periodo. No caso das identidades
homoafetivas, ressalta-se que ao situar a presenca do homoafetivo negro masculino, essa
manifestacdo assume uma funcdo combativa, na qual se assume e dar a voz aos esquecidos
pela producdo candnica.

Considera-se que a chamada Producdo Contempordnea engloba obras literarias
produzidas depois de 1945 e suscita divergéncias quanto aos critérios adotados pelas correntes
da critica literaria, especialmente os associados ao canone em contraposicao aos tedricos dos
Estudos Culturais. Para os defensores do canone essa producdo € representativa de um
“panorama desolador, a literatura estaria perdendo sua capacidade adorniana de resisténcia e
se entregando facilmente aos prazeres da superficialidade, regozijando-se com o banal,
chafurdando no ordinério e investindo em conteidos ridiculos” (AZEVEDO, 2008, p.32).

Nota-se na afirmacdo da autora a contestacdo a uma nova expressdo da arte literaria,
sobretudo, no que diz respeito a presenca de tematicas como a homoafetividade e a negritude
que foram esquecidas ou deixadas de lado pela literatura j& categorizada como célebre. E, dar
V0z aos sujeitos marginalizados € visto pelos defensores do canone como banal, superficial,
ordinario e ridiculo, ou seja, formas pejorativas de classificacdo das tematicas que dao
oportunidades aos subalternizados na historia.

Essa recusa da aceitacdo das literaturas de tematica homoafetiva e afro-brasileira e,
por conseguinte, da sua critica consiste na impressao de uma visdo apocaliptica a produgéo
literaria da contemporaneidade pelos defensores do canone literario. 1sso acontece porque 0s
criticos que defendem as correntes anteriores acreditam que os estudos de género, incluindo a

homoafetividade e a negritude, alegam que essas tematicas fogem a preocupagdo com o belo,



110

com a estética da literatura. Desse modo, compreende-se que eles se esquecem de que um
novo periodo exige novas formas de representacao, além disso, a insercdo desses temas reflete
uma nova dindmica da estrutura social.

Todavia, independentemente do processo de aceitacdo ou negacdo da producao
contemporanea afirma-se que “elementos singulares que estdo em transito, propensos a
circunscreverem modalidades inéditas de experiéncias” (FATORELLI, 2006, p.19). Se as
sociedades estdo sujeitas as transformacdes espaco-temporais, 0s desdobramentos dessa e 0s
homens que nela vivem juntamente com sua arte estdo implicados. O pensamento de Fatorelli
(2006) dialoga inteiramente com as posigdes de Bauman (2005) e Hall (2014) no que diz
respeito a crenca de que ndo se podem fixar as estruturas identitarias dentro de um paradigma
estatico, pois constantemente vivenciam-se experiéncias de deslocamentos.

Por outro lado, a periodizacdo da literatura acompanha as transformac6es sociais e
assim tem sua estrutura modificada conforme a dinamicidade do tempo em que é produzida,
pois a expressao artistica esta sujeita as influéncias da cultura e do lugar onde é criada. Assim,
as percepcdes de cada artista podem romper com idearios ja vistos como padrdo para
determinadas obras e, a literatura enquanto manifestacdo da arte ndo escapa a essa condicao.
Por isso, admite-se que “o que ocorre neste século, porém, € uma revolucdo de espectro bem
mais amplo que aquelas que se sucederam na Histéria” (CADEMARTORI, 1986, p.71).

De acordo com a autora compreende-se que a renovacdo das artes através é
consequéncia do surgimento de novas ideologias e fatos sociais que permitem novo olhar para
velhos problemas, como foi o caso das construcdes da identidade homoafetiva que foi alterada
mediante o curso da histéria. Nesse caso, convém ressaltar que a liberdade dos homoafetivos
ap6s o Movimento de Stonewall e a desclassificacdo da homossexualidade como doenca
psiquica pela Organizacdo Mundial de Saude, em 1973, contribuiram para a representagéo de
outras perspectivas da identidade homoafetiva.

Por sua vez, no tocante a presenca do negro enquanto tema da criacdo literaria
contemporanea destacam-se como fundamentais para essa mudanca no plano tematico e
cultural os movimentos negros e literarios como o Renascimento Negro, iniciado em 1920, no
Harlem, Nova lorque, Estados Unidos. Esse movimento artistico-literario teve como proposta
cultural a eliminacéo dos esteredtipos e preconceitos difundidos contra o negro no ideario da
sociedade estadunidense da época. Por essa razdo, o Renascimento Negro foi o primeiro
movimento negro fora da Africa e representou uma reagéo por enaltecer a cor do negro e nio
simplesmente lamentar por todas as atrocidades ja cometidas nos processos de colonizagdo
contra o negro diasporizado (DOMINGUES, 2005).
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Depois dessa experiéncia norte-americana surgiram outros movimentos na Africa
negra, Europa e nas Ameéricas, possibilitando que suas propostas chegassem até aos negros da
diaspora, tais como o0 negrismo cubano, o0 movimento indigenista haitiano e 0 movimento da
Negritude, na Franca, em 1930 (DOMINGUES, 2005). Alem de terem sua contribuicdo para
a valorizacdo do negro nas manifestacGes artistico-literarias que viriam a seguir estes
movimentos também sdo representativos no campo politico da luta pela igualdade entre as
etnias.

Também se percebe que as representacdes do negro ganham novas perspectivas, nao
sd0 mais os escravos animalizados das obras de outrora, embora ainda carreguem alguns
esteredtipos negativos. Acrescenta-se que as lutas dos Movimentos Sociais (feministas, gay e
negro), da segunda metade do século XX, sdo responsaveis por romper com a hegemonia das
representacdes do branco. Desse modo, a suposta superioridade do branco em relacdo ao
negro nos discursos literarios é contestada, uma vez que as conquistas alcancadas por esses
movimentos contribuem para um novo projeto literario no qual o negro deixa de ser visto
apenas como sombra dos brancos.

Considerando a perspectiva do contemporaneo enquanto projeto de renovacdo das
artes, Cademartori (1986) a partir da leitura de Herbert Read (1972) destaca a complexidade e
a diversidade como caracteristicas mais marcantes dessa fase da producao literaria. Ao situar
esse ultimo traco na construcdo da literatura contemporanea, a autora ressalta:

Tal diversidade ndo propicia o enquadramento da arte contemporanea em uma Gnica
tendéncia. A descontinuidade ndo permite o rétulo com que, comodamente,
identificamos a arte de outros séculos. Apesar disso, é possivel caracterizar a
expressao artistica hodierna por fatores que a particularizam e, entre eles, sem

duvida, é de grande relevancia o que diz respeito a inddstria cultural e & sociedade
de massa (CADEMARTORI, 1986, p. 71).

E nesse campo da diversidade que se percebe a abertura para a producdo literaria das
minorias sociais numa clara contraposicdo ao paradigma imposto para as artes, uma arte que
emerge para dar voz aos sujeitos subalternizados na historia. Nesse contexto, quando se trata
da literatura gay, sobretudo, a que trata da perspectiva racial, ocorre uma ampliacdo dessa
vertente, pois a que se conhecia até entdo, era somente Bom-Crioulo, mesmo que vista como
parte de um escopo literario apdcrifo.

A partir do ano 2000, se vé uma expansao e insercdo da leitura de obras literarias de
tematica homoafetiva e da afrodescendéncia nas escolas, inclusive respaldadas pela exigéncia
dessas leituras nos vestibulares. Por exemplo, em 2009, Bom-Crioulo, foi indicado para o
vestibular da Universidade Estadual do Maranhdo (UEMA) e, em 2010, na Universidade
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Federal de Minas Gerais. Sobre as leituras da afrodescendéncia, o que se via antes, eram
leituras que tematizavam o negro como Lima Barreto, Aluisio Azevedo, Machado de Assis,
Castro Alves e outros, mas sem a valorizacdo do negro como fizeram os movimentos negros
da primeira metade do século XX. Contudo, hoje, apos a promulgacédo da lei n.° 10.639/2003,
assiste-se ao uso de tentativas da insercdo do estudo de autores negros nas escolas e
vestibulares como Carolina Maria de Jesus, indicada para o vestibular da UEMA, em 2013.
Além desses fatos, percebe-se que essas literaturas ganham espaco e, a literatura homoafetiva
ndo mais, somente, tematiza 0s homoafetivos, ao contrario, € escrita por sujeitos
homoafetivos que assumem a experiéncia de si nesse projeto e a memoria dos fatos vividos
por esse grupo tem fungdo exponencial. Sobre a presenca da literatura gay nesse cenario,
Silva (2014) diz:
[...] a literatura que problematiza o desejo gay carrega consigo um teor particular,
quase interno, que a singulariza sem, com isso, torna-la menos ou mais importante
que toda a tradigdo literaria desenvolvida e canonizada nas e pelas culturas, mesmo
em suas compartimentalizacfes. A singularidade que a torna ‘especial’ diz respeito a
uma sistematizacdo ou a uma forma especifica de o narrador desenvolver a histéria
narrada e nela fazer atuar as personagens: a ‘literatura de expressdo gay’, em quase
sua exclusividade, utiliza-se da ‘primeira pessoa’ para narrar os fatos acontecidos.
As obras que narram os fatos em ‘terceira pessoa’ utilizam-se do discurso do
narrador para engendrar na narrativa a tipicidade discursiva ou o ponto de vista
sobre o qual as acdes sdo narradas, dando-se sempre voz e direito as personagens
homoafetivas, esvaziando, pelas vozes narradoras, as projeces preconceituosas e
discriminatdrias que determinados narradores mantinham em relacéo as personagens

gays que sdo encontradas em textos da primeira metade do século XX. (SILVA,
2014, p.67).

No excerto, 0 autor deixa evidentes marcas que explicitam as caracteristicas que
sistematizam e diferenciam a literatura homoafetiva a partir de elementos semantico-lexicais e
da estruturacdo do plano da narrativa, incluindo também a (re)invencdo da literatura
autobiografica. H& ainda énfase na diferenciacdo entre os focos narrativos de primeira e
terceira pessoa e, as particularidades de um e outro foco na constituicdo dos discursos,
conforme a percepgdo do autor sobre o processo de criacdo literaria na busca de assegurar a
VOZ aos sujeitos homoafetivos.

Nesse contexto, a concepcao do autor acerca do processo de criacdo da literatura gay
aproxima-se da ideia de escrevivéncias da autora negra Conceicdo Evaristo na literatura afro-
brasileira, sobre a qual diz: “Eu sou uma escritora brasileira, mas ndo somente. A minha
condicéo de brasileira agrega outras identidades que me diferenciam: a de mulher, a de negra,
a de oriunda das classes populares e outras ainda, condi¢cBes que marcam, que orientam a
minha escrita, consciente e inconscientemente” (DUARTE; FONSECA, 2011, p.114).
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Considerando a percepgdo de Conceigdo Evaristo ressalta-se que nem todos 0s
discursos produzidos séo atravessados por subjetividades, ha aqueles em que o sujeito escritor
¢ apenas um observador dos fatos, atuando assim no campo das representacdes do outro. Por
outro lado, quando se escreve sobre as representacfes identitarias do homoafetivo negro
verifica-se que na maior parte delas se pode falar apenas da perspectiva do escritor
afrodescendente e ndo propriamente do negro-brasileiro.

Em parte da Africa e nas Antilhas, até hoje, ha4 uma forte resisténcia quanto a
aceitacdo do sujeito homoafetivo na sociedade, particularmente, paises como a Jamaica,
Nigéria, Angola, Quénia, Uganda, Z&mbia e Zimbabwe impde restricbes e até a morte aos
homoafetivos. Nesse caso, compreende-se que as narrativas situadas no contexto da literatura
podem a partir do narrador contar historias que considerem o contexto social sem, contudo,
apresentar aspectos da subjetividade dos gays, 0 que caracteriza apenas o uso da tematica
homoafetiva.

Admite-se ainda que literatura gay produzida na contemporaneidade inscreve-se nas
dimensGes criadas por Moriconi (2002), entretanto, nas pertencentes a este trabalho ndo ha a
dimensdo da escrita da AIDS. Isso se deve ao fato de as narrativas analisadas ndo trazerem
personagens negras soropositivas, tampouco seus autores estdo inseridos nesse grupo, embora
se reconheca a contribuicdo desse grupo formado por nomes como Caio Fernando Abreu e
Luis Capucho para a construcdo de uma identidade para a literatura gay contemporanea.

3.1 Homoafetividades, exilio e liberdade em Stella Manhattan, de Silviano Santiago

“Sorria, Stella, sorria, vamos sorria. Ndo deixa a
peteca cair. Up, up. Cavalinho alazéo, upa, upa.

Olha o astral. A vida é bela.”
Silviano Santiago
Silviano Santiago, mineiro, nascido em 1936, na pequena cidade de Formiga, graduou-
se em Letras Neolatinas pela Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), em 1959, e
doutorou-se em Literatura Francesa na Universidade de Sorbonne, com a tese “La genese des
Faux-Monnayeurs de André Gide”, em 1968. No campo da produgdo literaria de tematica
homoafetiva destacam-se as obras — Stella Manhattan (1985), Keith Jarret no Blue Note:
improvisos de jazz (1996) e Mil Rosas Roubadas (2012). Além dessas, ele escreveu outros
romances e contos — O banquete (1970), O olhar (1974), Em liberdade (1981) e O Falso

Mentiroso: memdrias (2004). Também é ensaista, tendo publicado nessa categoria — Carlos
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Drummond de Andrade (1976), Uma literatura nos tropicos (1978), Vale quanto pesa:
ensaios sobre questdes politico-culturais (1982), Nas malhas da letra (1989) e O
cosmopolitismo do pobre: critica literaria e critica cultural (2004).

A obra de Silviano Santiago ja foi traduzida para varios paises, assim como objeto de
tese ndo s6 no Brasil, ele foi ainda professor em diversas universidades estrangeiras, como a
Universidade de Nova York. Recebeu o Prémio Jabuti com a obra Em liberdade (1981) e,
em 2013, o Prémio Machado de Assis, da Academia Brasileira de Letras, pelo conjunto de sua
producdo literaria, além de ja ter recebido do governo francés o titulo de Chevalier dans
[’Ordre des Palmes Académiques. Atualmente é professor Adjunto | da Universidade Federal
Fluminense (UFF) cedido para a UFRJ, na qual € diretor do Instituto de Letras e Coordenador
do Programa Avancado de Cultura Contemporanea (PACC).

O romance Stella Manhattan, publicado em 1985, dividido em trés partes, narra a
historia do jovem Eduardo da Costa e Silva através das memarias do narrador e personagens
dobradicas, pois essas estruturas se movem continuamente sem que haja um ponto fixo,
tampouco se fecham. Por sua vez, chama-se de narrador dobradiga aquele que “funciona de
maneira ambivalente, como uma dobradiga entre a ficcdo ¢ o ‘real’, termo que o proprio
Silviano utiliza em homenagem aos Bichos, de Lygia Clark e La Poupée, de Hans Bellmer”
(KLINGER, 2007, p. 56). A autora ainda esclarece que essas referéncias ddo-se, a priori, pela
desconstrucdo e mutilacdo das bonecas de Hellmer, as quais apresentam diversas poses e a
possibilidade de articulacdo e manipulacéo dos bichos na obra de Clark.

Os desmembramentos da narracdo e das personagens de Silviano Santiago em Stella
Manhattan ddo ao narrador que é visto como ambivalente por representar as experiéncias
vivenciadas pelo autor, o que faz aproximar ficgédo e realidade. Nesse sentido, a autora ainda
afirma que o fato de Silviano referir-se ao processo de construgdo dos autores mencionados e
suas obras “torna clara a pretensdo de fazer um ‘narrador dobradica’ que remete a um
organismo Vvivo por trds da escrita” (KLINGER, 2007, p.58). Assim, entende-se que 0
organismo Vivo a que se refere a autora, € o proprio autor da narrativa que embora dé a ela um
narrador ficcional, uma vez que Stella Manhattan ndo € um romance de autoficcdo e,
acrescenta “a histéria ¢ outra, a referida pelo narrador em terceira pessoa a historia de
Marcelo/Stella e Eduardo” (KLINGER, 2007, p.58).

As identidades homoafetivas e sexuais, em Stella Manhattan, sdo também madltiplas
— bichas, travestis, entendidos, bissexuais, libidinosas e voyeurs. Eduardo e Paco séo bichas e
quando vao aos lugares de pegacgédo e em casa sdo travestis; Marcelo e Vianna séo bissexuais,

sendo que o primeiro ja fora casado e o segundo, mesmo sendo casado, ocasionalmente,
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assume a fantasia de travesti sadomasoquista, Viuva Negra. Leila é casada com o professor
Anibal, mas com o consentimento do marido sai as ruas em busca do prazer, enquanto ele fica
a assistir do apartamento e com o uso de um binoculo tudo o que a esposa faz na rua e se
masturba ao ver tais cenas. As multiplas facetas das personagens repercutem a aparente
desordem do texto, que é também social, assim “a nog¢do de unidade sofre reviravolta, é
contaminada em favor de uma mistura sutil e complexa entre o elemento europeu e o
elemento autéctone...” (SANTIAGO, 2000, p.15).

Na perspectiva analisada nesta pesquisa que é a identidade homoafetiva do negro
masculino, o autor apresenta duas personagens homoafetivas negras (Eduardo/Stella e o
Vianna/Vitva Negra “bissexual”). Ressalta-se que apenas o primeiro é homoafetivo, pois em
nenhum momento tem contato sexual com o sexo oposto, 0 segundo, mesmo se confessando
como entendido, bicha ou fanchono, como descrito nos trechos: “também sou entendido” e
“[...] bicha pra bicha, a gente diz que ¢ bicha mesmo. Ou entdo fanchona se for o caso”
(SANTIAGO, 1991, p.52). Mesmo o tratamento entre os dois sendo de igual para igual, o
Vianna deve ser categorizado como bissexual, ja que é casado e, s6 raramente se relaciona
com 0 mesmo sexo. Ha outras personagens homoafetivas as quais nao tém a identidade racial
mencionada, Paco/Lacucaracha e o Marcelo, sendo que este ultimo ja fora casado e, agora
pode ser visto como bissexual.

Considerando a teia da trama em que estdo envolvidas as personagens homoafetivas de
Stella Manhattan, observa-se que Stella tem personalidade mais excéntrica, a comecar pela
descricdo dada a ela pelo narrador, logo nos primeiros paragrafos da narrativa. De outro lado,
Vé-se que as caracteristicas atribuidas a ela, identificam-na como um sujeito queer, sobretudo,
quando observado o comportamento dela ao amanhecer.

Quando expira, Stella abre os bragos e fecha os olhinhos amendoados e saudosos de
sol tropical e calor carioca, e a fumaca sai arredondada e com langor preguigoso dos
labios, compondo a palavra ‘“sa-uuuuuuu-de”, bordando dolentemente o u,
comparada brusca de ginasta na silaba final, e Stella continua, antes de inspirar de
novo, olhinhos abertos e brejeiros de odalisca south of the border?: “Muita saude,
muito sexo e muitos anos de vida para gozar.” Abre os olhos, inspira; fecha os olhos,
expira “sa-uuuuuu-de”.

Stella percebe, como ndo ia perceber? A velha vizinha de frente que o observa entre
assustada e medrosa por detrds da vidraga do seu apartamento. Esta comenta o

teatrinho matinal de Stella no palco da janela aberta, comenta-o com gestos e
palavras dirigidos ao marido entrevado na cama, [...] (SANTIAGO, 1991, p.11).

O queer vem expresso na observacao feita pela vizinha da frente de que Stella fazia o

seu “teatrinho matinal”, pois era como se Stella estivesse num palco representando algum

% Da fronteira do sul (tradugdo livre).
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outro papel, o que evidencia a dobradica da personagem. Essa a¢do pode despertar no publico
diferentes emoces — repulsa, medo, contudo, essas agdes revelam a inconstancia, a facilidade
com que a personagem se constrdi e descontroi aos olhos do leitor. A identidade performatica
do sujeito queer se estabelece no fato de que Stella, apesar dos conflitos existenciais em que
estd envolta refuta uma identidade imutavel na qual perca seu comportamento espontaneo e
sua excentricidade.

A partir dessas personagens, o0 autor aborda temas complexos — a politica e a
sexualidade humanas (homoafetividade) — o primeiro como uma clara alusdo a Ditadura
Militar vivenciada, no Brasil, a época. Inclusive, quando emprega no sobrenome do
protagonista Eduardo da Costa e Silva 0 mesmo sobrenome do ex-presidente brasileiro®
daquela época. Essa implicacdo quanto ao uso do sobrenome do ex-presidente inaugura outra
identidade dos sujeitos homoafetivos — 0 camp — exprimindo assim o tom da parddia com a
intencdo de ridicularizar o regime ditatorial brasileiro e a intolerancia praticada contra os
homoafetivos nesse periodo (LOPES, 2002). Essa ideia é manifestada também quando se
insere na narrativa um coronel que também € homoafetivo, distanciando-o das bases viris,
falocéntricas, misoginas e homofdbicas aparentes na hierarquia militar que sustentava a
ditadura.

A parédia proposta pela identidade camp® é também vista quando Stella parece néo se
importar com 0 momento politico vivido no Brasil ou outras questdes nacionalistas, entretanto
Sua preocupacao era com uma politica libertaria voltada para a satisfacdo de si e do outro (o
coletivo). Por sua vez, o ato de pensar sobre 0 bem comum nesse periodo € uma metafora da
liberdade, do inconformismo com o modelo ditatorial, pois se assevera “[...] identidade gera
algo comum que passamos a defender. Os homossexuais procuraram essa saida” (LOPES,
2014, p.279).

Embora, ndo pensasse como uma possibilidade de transgressao, a ideia de Stella fala
por si, estabelece a ndo concordancia com seu exilio for¢ado, inclusive quando num dialogo

monoldgico fala como se fosse Bastiana, a empregada da familia, por quem ela nutria carinho

2 Artur da Costa e Silva, 27° presidente do Brasil (1967 — 1969), e responsavel pelo inicio da fase mais brutal e
dura do Regime Militar.

O termo camp aponta para uma sensibilidade e para uma estética marcadas pelo artificio, pelo exagero,
presente no interesse por 6pera, melodramas e can¢des romanticas. O camp se situa no campo semantico de
ruptura entre alta cultura e baixa cultura, como o kitsch, o trash e o brega. Como comportamento, a palavra
remete a fechagdo, ao homossexual espalhafatoso e afetado, ao transformista que dubla cantores conhecidos téo
presente em boates e programas de auditorio, ndo s6 como cliché criticado por varios ativistas e recusado no
préprio meio gay, quando se deseja firmar talvez um novo esteredtipo ou pelo menos uma imagem mais
masculinizada de homens gays, mas como uma base para pensar um politica sustentada na alegria e no humor,
como alternativa ao 6dio e ao ressentimento. Através do humor, trata-se de uma estratégia do dialogo e de
fluidez, ndo do isolamento e da marcagdo de identidades rigidas e bem definidas (LOPES, 2014, p.68).
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especial. A criacdo da personagem Stella como multipla de Eduardo parece ser uma estratégia
usada por Silviano Santiago e seu narrador onisciente como reacao ao fato de aquele reagir a

ideia de ter um sobrenome igual ao do ex-presidente e, por isso, ser visto como parente deste.

O galo cocoricé que cantava de politico no apartamento de Eduardo era Stella
Manhattan. E para Stella a substituicdo do presidente Costa e Silva pela troica
militar® entrava num ouvido e saia pelo outro. Stella era muito pouco nacionalista.
Queria uma verdade politica nova e libertaria, de uso pessoal e coletivo, que
imaginava calado sem chegar a formular, mesmo porque ndo seria capaz. Mais um
feeling bem I& dentro, no profundo do profundo, do que um raciocinio racional e
verbalizavel. Foi deixando Stella sair das quatro paredes do quarto, sair de casa,
descer o elevador, andar na rua, conversar com as pessoas, desmunhecar, que
Eduardo foi se distanciando politicamente dos brasileiros que buscava.

[.]

A medida que Eduardo procurava se encaixar no grupo de brasileiros, por sua vez o
grupo encaixava nova peca jogo de armar paranoico.

Por causa do seu sobrenome, Eduardo era parente proximo (filho, diziam uns,
sobrinho ou neto, apostavam outros) do ex-presidente da Republica (SANTIAGO,
1991, p.20).

O deslocamento da personagem para um novo pais, a priori, nada se relaciona com a
conjuntura politica, embora todos sejam sujeitos politicos e a familia parte dessa estrutura, o
exilio dela é afetivo e cultural, ja que Eduardo foi expulso de casa pelo pai, quando este
descobre a orientacdo sexual daquele. A acdo do pai de Eduardo pode ser entendida como “a
falha epistemoldgica heterossexista, a saber, que a realidade é um simulacro na qual néo
existe, ou ndo pode existir uma hegemonia heterossexista ‘natural’” (POSSO, 2009, p.30). Na
percepcdo do autor, verifica-se que essa a falha a que ele se refere esta expressa na
marginalizacdo dos sujeitos homoafetivos pelas sociedades paternalistas burguesas, as quais
expulsam seus filhos, evidenciando o choque de valores culturais. De outro lado, essa familia
também esté atrelada as bases de sustentacdo da ditadura militar. Por isso, declara-se:

Agora Eduardo tem certeza de que foi a Bastiana que tinha evitado o pior. Foi
naquela tarde em que a casa ficou vazia. Saiu pelos quatro cantos do quarto dos pais
a procura do revolver que o pai dizia ter, no meio da conversa em que falava do
perigo da casa ser assaltada, estava a procura do revélver, e a voz da Bastiana lhe
perguntou nas costas se ndo queria uma xicara de café, tinha acabado de coar, estava
quentinho. “Quer?” Gragas a ela é que foi voltando confiante a face do mundo e nem
teve um segundo de hesitacdo, “E € pra ja”, quando o seu pai lhe anunciou, num
final de tarde de abril, que tinha arranjado emprego para ele em Nova lorque. No
Consulado Brasileiro. Eduardo suspirou de alivio.

“Se ndo fosse pelo Vianna, ndo sei ndo” concluia o pai, “ndo sei ndo.” (SANTIAGO,
1991, p.26).

% Junta Militar — Aurélio de Lira Tavares (Exército), Augusto Rademaker Griinewald (Marinha) e Mércio de
Sousa e Melo (Aeronautica), que substitui o presidente Artur da Costa e Silva, apds derrame cerebral que o
paralisou. O ftriunvirato, entdo abriu caminho para o mais severo dos ditadores da histéria do pais, Emilio
Garrastazu Médici, que subiu ao poder em 30 de outubro. Assim, 1969, marcou o inicio do que veio a ser
conhecido como “os anos de chumbo”, o brutal nadir da ditadura militar (POSSO, 2009, p. 36).
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Assim, o exilio de Eduardo forca a lembranca de que em outras épocas, 0s sujeitos
homoafetivos, quando mortos, tinham seus pertences queimados e sequer eram velados ou
enterrados pelas familias e nada mais se saberia deles (FIGARI, 2007). Por outro lado, o
exilio dos sujeitos homoafetivos, no Periodo Militar, acontecia sob a alegacdo de que a
homoafetividade e seus sujeitos representavam “ameaga a seguranca nacional conforme
elaboracdo dos militares e conservadores civis que apoiaram o regime” (COWAN, 2014,
p.33). Essa ideia de combate ao “inimigo interno” do regime por meio da identidade do camp
é verossimil no comportamento de Stella e supera a intencdo parodistica a medida que investe
um excesso de energia enquanto conversa com Lacucaracha “num estilo afetado a custa do
progresso narrativo” (POSSO, 2009, p.56).

Outra evidéncia do momento politico na narrativa € o processo de americanizacéo, a
medida que traz a trama ambientada em Nova lorque como exemplo de uma cidade onde
todos podem ser e viver livremente sem amarras politicas ou sociais, como exemplos, da
crescente onda do fendmeno capitalista. Aliado a esse modelo de liberdade trazido as
sociedades com a expansdo do capitalismo o autor insere a homoafetividade, com suas
angustias, desejos e ocultamentos da identidade que ora forcam as personagens a deixarem o
seu lugar de origem.

Nesse caso, vé-se Eduardo que é mandado para os Estados Unidos pela familia por
causa da descoberta da identidade homoafetiva dele e Paco que deixa Cuba a fim de procurar
a sua liberdade tanto no plano afetivo quanto politico. A identidade homoafetiva do coronel
Valdevinos Vianna, protetor de Eduardo, é vista quando ele veste de roupas de couro negro e
assume a identidade sadomasoquista e violenta da Vilva Negra, na qual o autor/narrador
recupera a ideia que se tem da aranha (Latrodectus tredecimguttatus) para explicar o
comportamento desta personagem.

Para a compreensdo da producdo literaria de Silviano Santiago ha que se recorrer as
in-jokes, ou seja, as artimanhas que ele prope para 0s nomes das suas personagens, como ja
visto nas identidades queer e camp de Stella/Eduardo da Costa e Silva. No caso do coronel
Valdevinos Vianna nédo € diferente, uma vez que o nome é a primeira referéncia que se tem da
identificacdo de todo e qualquer sujeito e a partir dessa categoria sdo justificados os
comportamentos da personagem. Nessa perspectiva, admite-se “o prenome Valdevinos, uma
palavra que conota fidalguia e baixeza: uma ambiguidade que é adequada vista a performance
do nobre paternalismo com o qual ele conquista Eduardo a fim de explora-lo” (POSSO, 2009,
p.38).
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A andlise demonstrada por Posso (2009) a partir da leitura de entrevista do autor da
narrativa contribui para o esclarecimento da identidade conflituosa do adido militar, da
indecisdo entre a aparéncia e a esséncia da personagem. No trabalho e em casa, ele é o coronel
e ditador, Vianna, mas na “zona de pega¢do”, ¢ a Viava Negra, sadomasoquista, prefere
relacionar-se com homens rudes, gente da pesada. Apesar de na narrativa, 0 narrador parecer
mostrar uma identidade sofrida dos conflitos inerentes & orientacdo sexual da personagem,
inclusive a faz parecer outra personagem: “No rosto da Viuva Negra os olhos do coronel
sorriem agradecidos e confiantes” (SANTIAGO, 1991, p.65). O agradecimento e sorriso
estampados na face da Vilva Negra/coronel Vianna é a confirmagdo de que seus planos 0s
quais entrelacam Eduardo na sua teia deram.

Na primeira parte da narrativa, quando ela quer conseguir a confianca de Eduardo, o
coronel mostra-se solicito, de carater paternalista, religioso, respeitdvel, bom amigo da
familia, arrumara um emprego para Eduardo, no Consulado brasileiro, em Nova lorque, por
amizade ao pai deste desde os tempos de escola. Inclusive, depois que o Vianna recebe
Eduardo no aeroporto e, feitas as devidas apresentacGes indaga-o sobre o amigo da
adolescéncia: “[...] o Vianna perguntou como ia o Sérgio, bem, muitas lembrangas, e comegou
a rememorar a juventude dos dois em Belo Horizonte na década de 40, com frases
intercaladas por minutos de siléncio [...]” (SANTIAGO, 1991, p.44).

Vé-se que o didlogo mantido entre o adido militar e Eduardo é marcado pelo tom do
discurso memorialista, no qual o Vianna parece expressar uma visdo saudosista da amizade
entre ele e Sérgio, 0 que se I1é como parte da sua estratégia para ganhar a confianca do jovem.
Depois que Eduardo chegara a Nova lorque, tornou-se amigo do coronel apesar da diferenca
de idade entre eles como menciona Stella: “Hoje somos amigas intimas, dizia um, e
acrescentara 0 outro: A minha melhor amiga intima, apesar da diferenca de idade”
(SANTIAGO, 1991, p.44). Contudo, esta é apenas uma estratégia da Vilva Negra para
aprisionar o jovem brasileiro na sua teia, uma vez que ele precisava encontrar alguém de
extrema confiancga para se tornar seu alibi.

Serd que o Vianna sabe, caminhavam em siléncio pelo barulho de Nova lorque
como dois nadadores em raias diferentes, claro que sabe o papai teve que justificar
0 pedido de emprego. O Vianna realmente sabia de tudo com todos os detalhes, e
espreitava Eduardo pelo canto do olho dando gracas a Deus pelo Sérgio lhe ter
enviado sem querer um anjo salvador, espreitava-o com o fim de fazer dele, no
momento preciso, um cumplice de suas sacanagens, precisando como estava de

desafogar desde que tivera de dar um chute bem dado no seu chofer particular, um
gringo espertalhdo de Oklahoma (SANTIAGO, 1991, p.47. itdlico da obra).
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Os trechos em italico representam a voz de Eduardo, enquanto o resto discurso é a voz
do narrador que procura desvendar para o leitor o0 modo como o adido militar percebe
Eduardo, o “anjo salvador”. O “anjo” ¢ entendido nessa acep¢ao, embora irdnica, como, o
inocente que o ajudara no momento em que ele precisar, a partir do olhar o coronel procura ir
envolvendo o jovem nos seus planos de ocultamento da sua identidade homoafetiva, isto é
“cuamplice de suas sacanagens”. Ele j& sabe que o Eduardo é também o é, como deduzira o
préprio jovem em seu pensamento, uma vez que Sérgio, certamente, revelara porque estava
enviando o filho aos Estados Unidos.

Aos pouco 0 Vianna vai conseguindo aproximar-se e conquistar a confianga do jovem
a custa da indicacdo para o emprego no Consulado brasileiro, dos almogos toda quarta-feira
no “pequeno ¢ discreto restaurante da rua 82, no East side” (SANTIAGO, 1991, p.21). Had o
episddio da revelacdo da identidade homoafetiva, o que s6 se conta a alguém muito préximo,
sobretudo, no caso do Vianna que precisava de um confidente, culminando assim com a
aproximagéo entre eles por existir um fato que os ligava — a orientagdo sexual. Com isso, 0
coronel ganha a fidelidade e reconhecimento do novo amigo, pois o ultimo, ao saber do
dissabor causado pela vida dupla que o primeiro leva ainda o ajuda a alugar um apartamento
usando faceta peculiar ao crime de falsidade ideoldgica. Entretanto, Eduardo ndo percebe que
nesse jogo ele seria o Unico prejudicado e o leitor é advertido das estratégias do coronel.

“N&o sei como te agradecer.”

“Uma méo lava a outra”, disse o Eduardo ironicamente, mas o Vianna viu naquelas
palavras a eficiéncia de seu plano. Era um estrategista de mao cheia. Tinha grande
admiracdo por si, por Eduardo e, mais uma vez agradeceu a Sérgio, a Deus, a Nossa

Senhora do Perpétuo Socorro e a todos 0s anjos da guarda por terem feito Eduardo
cruzar o seu caminho. (SANTIAGO, 1991, p.58).

As palavras de agradecimento do Vianna sdo apenas uma face da sua fidalguia como
parte da expresséo trazida pelo seu prenome, uma vez que ele sente que agora Eduardo estava
de fato entrelacado nas teias tecidas pela Vilva Negra. Mesmo que Eduardo expressasse que
um dia ainda pudesse precisar dos favores do adido, o que este faz questdo de parecer nédo
ouvir, conforme deixa evidente o narrador quando valoriza o pensamento do coronel. O ato de
ndo ouvir a Eduardo permite que o leitor possa inferir que o adido militar ndo pretendia
atender a nenhum pedido de ajuda vindo do amigo, pois 0 jovem deixara-se ludibriar como
pretendia o militar. Ha também o episddio da pichacdo e arrombamento do apartamento, no
qual Eduardo ajuda o Vianna, depois de procurado por este para desabafar sobre o que
acontecera. Inclusive, compra-lhe roupas novas para que ele ndo va para casa vestido na

fantasia de Vilva Negra.
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“E um segredo, Eduardo. Confio em vocé. Confio em vocé como nunca confiei em
nenhuma outra pessoa”, o Vianna ja ndo exigia, implorava. Tinham pintado cruzes

ELINT3 EEENT3

suasticas por todos os lados e escrito “nazista”, “torturador”, “fascista”, “pig”,
“gorila”. Ele ficou no meio da sala atordoado com as cores, os desenhos e os dizeres,
e de repente, disse ele, tive a impressdo de que estava no meio do campo recebendo
a maior vaia da galera. Gritavam aquelas palavras contra ele, xingando. Uma zoeira
infernal de quebrar os timpanos. Veio o siléncio de novo. Saiu correndo para o
quarto. Tinham dado sumico com a roupa. Levaram tudo: terno, camisa, gravata,
reldgio, sapatos, cartdes de crédito, carteira de motorista, de oficial do exército, tudo
(SANTIAGO, 1991, p.64).

Observa-se que a repeticdo do verbo “confiar” usada pelo coronel reforca a ideia da
afeicdo que o coronel nutria por Eduardo e o medo daquele de que sua outra identidade fosse
revelada a qualquer instante e, com isso ele viesse a perder a fama que tinha no Exército.
Entretanto, o que nem o Vianna ou Eduardo sabem é que sdo os guerrilheiros comunistas
brasileiros radicados em Nova lorque que fizeram as inscri¢cbes nas paredes do apartamento
em contraposicao aos crimes de tortura praticados pelo coronel nos primeiros anos do regime
militar. Essa acao ¢ esclarecida em ““[...] quando os guerrilheiros, procurando acertar as contas
com o Coronel — por ter sido um torturador no Brasil a servico do regime militar —
vandalizam o apartamento [...]” (POSSO, 2009, p.39).

A vinganca contra o adido militar é organizada pelo grupo de guerrilheiros brasileiros
a partir das informacdes repassadas a eles por Carlinhos, o qual observava as conversas ao pé-
do-ouvido entre 0 Vianna e Eduardo, durante os almocos, as quartas-feiras. E, passara a
suspeitar de que os dois eram cumplices e trocavam informacdes sobre os acontecimentos do
Brasil e de Nova lorque. Mas Eduardo, somente se angustia depois de ter sido procurado pelo
FBI para dar explicacdes sobre o contrato do aluguel em nome de Mario Correia Dias, 0
estudante inexistente, o qual supostamente iria morar no apartamento e, a “suspeita de que
guerrilheiros comunistas estdo por tras do grafite antifascista nas paredes” (POSSO, 2009,
p.39). As ideias contidas em Posso (2009) passam quase despercebidas pelo leitor devido a
fragmentacdo da narrativa e da identidade das personagens. Por outro lado, na parte final, a
Vilva Negra mostra seu lado sadico e frio ao considerar o seu “anjo salvador” um fraco e
ainda despejar sobre Eduardo que ja estava angustiado com toda a situacdo em que se vira
envolvido.

O comportamento do Vianna demonstra a face da ditadura militar, pois ele se vale dos
artificios dos quais necessita para ndo ter sua identidade oculta — a homoafetiva — revelada,
conseguindo livrar-se de todos que poderiam ameaca-la. Por isso, evoca-se a face da aranha
(Latrodectus tredecimguttatus), que se livra de todos os seus parceiros quando satisfeita a sua
necessidade, como acontece com o “chofer”, a quem despedira acusando-o de roubo e com o

proprio Eduardo. Sendo que do ultimo, a diferenca recai sobre o fato de ndo haver entre eles
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nenhum contato sexual, mas o aproveitamento do adido militar na ocultagdo da identidade
homoafetiva.

Desse modo, o autor mergulha na representacdo das identidades sexuais homoafetivas
explicitando a razdo de assumirem tais personalidades, saindo do universo dos enrustidos para
a representacdo das travestis. Contudo, o narrador ndo da destaque a afrodescendéncia das
personagens. Na narrativa, incluem-se ainda outras personagens mesmo que ndo homoafetivas
ajudam a compor as historias de cada um, enfocando o universo da diversidade como o
professor universitario, bissexual e militante clandestino Marcelo, o voyeur e paraplégico,
professor Anibal e sua esposa, a libidinosa Leila. Por essa razdo, compreende-se que essa obra
desafia o leitor a buscar através da hermenéutica a jungdo dos seus fios de modo a explicar a
presenca dos elementos nela imbricados, o que ndo é possivel devido as dobradicas da
narrativa e das personagens.

Os discursos literarios acerca das representacGes das identidades sociais a luz da
perspectiva dos estudos culturais obedecem ao apresentado por Hall quando admite que o
sujeito pds-moderno apresenta uma identidade movente ou fragmentada, uma vez que para
ele: “O sujeito assume identidades diferentes em diferentes momentos, identidades que nao
sao unificadas em redor de um ‘eu’ coerente. Dentro de nds ha identidades contraditérias,
empurrando em diferentes direcOes, de tal modo que nossas identificacbes estdo sendo
constantemente deslocadas” (HALL, 2014, p.12). Essa afirmativa demonstra que um mesmo
sujeito, no caso, o0 sujeito homoafetivo negro, assume diferentes identidades que sdo
influenciadas pelos processos culturais vivenciados por eles em conformidade com a
perspectiva de seus autores, o que se vé de modo contundente nas representacGes da
homoafetividade em Stella Manhattan.

A nocgdo de identidade proposta por Hall (2014) ¢ vista em: “o ‘pertencimento’ e a
‘identidade nao tém a solidez de uma rocha, ndo sao garantidos para toda a vida, sdo bastante
negociaveis e revogaveis” (BAUMAN, 2005, p.17). Por essa razdo, ressalta-se que o sujeito
da pos-modernidade ndo pode ser demarcado por uma sO identidade, uma vez que a
complexidade de relagdes que o envolve estabelece o seu “entre-lugar” no mundo. Isto ¢, o
homem apresenta sempre uma identidade fronteirica, o que pode ser aplicado a identidade do
sujeito homoafetivo, sobretudo, no grupo das travestis como Stella Manhattan, que se veste de
mulher e se comporta como tal, porém € um corpo masculino.

Essa classificagdo dada a narracdo e as personagens consiste no fato de que existe
uma série de deslocamentos das a¢des da narrativa e dos brasileiros exilados em Nova lorque,

0S quais continuam a ter sua visdo voltada para o pais de nascimento. Enquanto isso, eles séo
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também observados pelos norte-americanos e personagens com as quais se relacionam
(BARBOSA, 2005). Para isso, € fundamental compreender que Eduardo/Stella Manhattan ¢é
posta pelo narrador como a personagem mais subvertedora, pois a identidade queer da
personagem reforca essa manifestacdo, Eduardo pensa em Bastiana, na familia ao mesmo
tempo em que busca seguir a vida. No caso, atua como se fosse um jogo de espelhos, no qual
todas as outras voltavam seu olhar para ela. Sobre essa relagdo, afirma-se:
Tal espelhamento ocorre, por exemplo, no modo como elas vivem sua sexualidade;
cada uma delas se compfe de camadas de homossexualismo, sadomasoquismo e
“perversdo”, formando uma cadeia de personagens (Stella — Eduardo — Vianna —
Paco — Leila — Anibal — Marcelo) que permutam essas camadas. Assim se faz
adequado o emprego da seta bidirecional para se referir a Eduardo — Stella,

indicando-se um intercdAmbio, em lugar de se usar uma barra, significando a
exclusdo (BARBOSA, 2005, p.147).

Incluem-se ainda nessa classificacdo a multiplicidade da sexualidade das personagens

e sua multiplicacdo a contar pelas que sdo também homoafetivas — Eduardo/ Stella, Vianna/

Vilva Negra e Paco/ Lacucaracha. Além das outras personagens por suas personalidades

multifacetadas e a rotatividade dos deslocamentos impostos ao leitor para que compreenda a

narrativa, embora nunca consiga reunir os fios fragmentados do discurso literdrio o que

aproxima sua prosa da arte poética concretista. Quando se toma a analise da construcdo do

romance € observado que o autor utilizou 0 mesmo recurso presente na construcdo das
personagens, como afirmado em:

Outro aspecto importante em Stella Manhattan diz respeito a construcdo da

narrativa, que, assim como a das personagens, ocorre de maneira fragmentada e

multipla: os nlcleos da trama ndo se fecham, hd sempre um suspense no final de

cada capitulo, sendo que o préximo comega com um diferente nlcleo narrativo,

enfocando outras personagens. Aparentemente, um grupo de personagens nao tem

nada em comum com o outro; contudo o que acontece é que a proximidade deles

esta justamente na fragmentacdo, na hibridez, na multiplicidade e na reversibilidade
de faces e modos de expressdo (BARBOSA, 2005, p.147, negrito meu).

Conforme o fragmento observa-se que o romance € iniciado de modo multifacetado
com um trecho da marchinha carnavalesca “Jardineira”, de Humberto Porto e Benedito
Lacerda, composta em 1938, e imortalizada por Orlando Silva, no carnaval carioca do ano
seguinte. A citagdo da cancdo interpde a reflexdo sobre a possivel tristeza da personagem
Stella Manhattan que a cantarola pela saudade que sente da terra natal. Sentimento esse que é

127> cantarolada em

contrastado pela expressao “Wonderful morning! What a wonderful feeling
siléncio pela personagem enquanto abre a janela do apartamento onde mora e respira o ar frio

e poluido de Manhattan. Nesse aspecto, verifica-se a ironia da personagem em relacdo ao

27 Manha maravilhosa! Que sensagdo maravilhosa! (traduc&o livre)
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espaco que habita e a fragmentacdo pela justaposicéo entre os versos da cangéo carnavalesca
que abre a narracao e 0s versos da cangédo estadunidense de Ray Charles.

Percebe-se também que, somente depois de apresentar o espaco onde vive Stella
Manhattan € que o leitor conhece sua outra identidade — a de Eduardo Costa e Silva,
funcionério do Consulado Brasileiro, nos Estados Unidos e, por Gltimo, como ele chegou Ia.
Além desse quadro, na identificacdo da personagem-titulo nota-se que o final de um capitulo
ndo € retomado no seguinte, assim como ocorre nas narrativas tradicionais, conforme-se
verifica entre a primeira e segunda divisdo do capitulo um, citado a seguir.

Mas o que fica borbulhando insistentemente na tolinha da sua cabecinha é a palavra
amor, borbulhando glup glup glup, como peixinho dourado em aquario de
restaurante e, mais solta bolhas glup glup, mais os olhinhos de peixe frito de Stella
cismam pelos quatro cantos da sala, glup glup, atras de alguma coisa que relembre a
noite passada. Rickie em nada tinha tocado, entraram direto para o quarto e de la
sairam direto para a porta de saida, ndo sem antes — se me e porque nao foi sé
pelos... autocensura o final da frase criando suspense para si mesmo.
2

Stella Manhattan, alias Eduardo da Costa e Silva, com terno da Bloomingdale’s,
camisa de colarinho abotoado e gravata de listras obliquas dos Brooks Brothers, ha
ano e meio chegou mal vestido, medroso e deprimido a Nova lorque. Apesar de ndo
ser da carreira, veio para trabalhar no Consulado Brasileiro 14 no Rockfeller Center.

Puseram-no na secdo de passaportes, com a fungdo de atender o publico
(SANTIAGO, 1991, p.16).

Mediante o trecho do romance, ratifica-se a afirmacdo de Barbosa (2005), uma vez
gue 0s romances nos quais se trabalha com uma perspectiva da narracdo nao dobradica, a
narrativa continuaria no sentido de fazer o leitor entender o fim da relacdo apds Rickie ter
deixado o apartamento de Stella. Por outro lado, a segunda parte do capitulo trata apenas da
apresentacdo de Eduardo, do modo como agora ele se veste contrastando com 0 modo como o
mesmo tinha chegado aos Estados Unidos e, ao final esclarece que o tinha posto naquela
funcdo: “Fora o coronel Vianna, a pedido de um amigo na juventude e pai de Eduardo, que
conseguira para este 0 emprego no consulado” (SANTIAGO, 1991, p.22).

Por sua vez, aparentemente, ndo ha qualquer associagdo entre as personagens,
contudo, elas se justapdem por alguma caracteristica comum, seja o local de nascimento, a
relacdo da familia, a sexualidade ou até mesmo as amizades. Todavia, o adido militar mesmo
tendo atendido ao pedido do pai de Eduardo e acolhido a este, inclusive lhe arrumado um
emprego ndo se conhecia as verdadeiras inten¢fes do coronel, pois a Vilva Negra ao escolher
suas presas age silenciosamente. Nessa perspectiva, menciona-se que esses contatos sao
semelhantes a pecas que se abrem e se fecham recriando de modo continuo tal qual ocorre

com as figuras geometricas usadas na estética cubista e na poesia concretista. Dessa Ultima, o
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autor afirma em entrevista a Joélle Rouchou e Julio Castafion Guimardes o porqué da

aproximacéo de sua poética com o concretismo:
Naquela época estava fazendo doutorado e ensinando literatura no exterior. A
admiracdo pelos concretos e a aproximacéo a eles se explicam por muitas razdes. A
primeira e a mais importante delas é que o trabalho do grupo paulista correspondia
ao espirito experimental cosmopolita, predominante nas artes metropolitanas da
época e da minha simpatia pessoal. O Brasil parecia ter acertado o relégio das artes,
como teria previsto um Oswald bem otimista. Tanto que, com certa regularidade,
pude enviar as novidades editoriais para o Haroldo (entre elas, lembro-me, os

primeiros livros do canadense Marshall McLuhan e as traducdes para o francés do
poeta russo Klebnikov) (ROUCHOU; GUIMARAES, 2007, p.259).

Ao perceber a aproximacao entre o autor e 0s poetas concretistas, no fim da década de
1960, periodo em que € situada a narrativa de Stella Manhattan e, em que o autor estudava o
doutorado e também lecionava literatura nos Estados Unidos. Procura-se compreender, por
outro lado, que a obra remete o leitor a essa experiéncia do autor, uma vez que ele é entendido
como o “organismo vivo por tras da narrativa”. E, 0 motivo de o autor utilizar das explicacbes
ensaisticas intituladas — Comeco: o narrador — que promove uma ruptura brusca na narragdo
entre o segundo e o terceiro capitulo da narrativa. Sobre essa descontinuidade da narracédo ele
afirma: “Vocé continua a rir de mim e eu pensando como sdo falsos os romances que sé
transmitem a continuidade da acdo, mas nunca transmitem a descontinuidade da cria¢ao”
(SANTIAGO, 1991, p.86).

O carater da descontinuidade evidente em “Comeco: o narrador” serve para sustentar a
fragmentacdo da narrativa cumpre a funcdo da metalinguagem a medida que nele ha uma
reflexdo ensaistica sobre as inovacdes no campo da arte, literatura e da liberdade criacionista.
Ha também nela, a inser¢do do pensamento do autor, no qual ele menciona as leituras que tem
da obra do poeta Jodo Cabral de Melo Neto (1920 — 1999) e a energia desperdicada pelos
autores na producdo de obras as quais ndo acrescentam nenhuma inovacgédo. Isso o leva a
mencionar:

Lembro-me de uma frase do Jodo Cabral que diz que a norma foi dada ao homem,
ou melhor, foi inventada pelo homem para assegurar a satisfacdo da necessidade;

0 poeta quer dizer que o que sai da norma ¢é desperdicio de energia, € energia jogada
pela janela dos maus resultados ou no lixo das boas intengdes.

Arte ndo é e nem pode ser norma, é energia desperdicada mesmo, é alguma coisa,
uma agdo [...] (SANTIAGO, 1991, p.70).

No fragmento, 0 autor que é “organismo vivo”, recorre as lembrangas da experiéncia
enquanto leitor do poeta-engenheiro, as quais estavam repousadas no seu bal da memoria
assume a funcdo do narrador em primeira pessoa e sujeito da acdo criadora. Para Silviano

Santiago, quando a construgdo literaria da “modernidade tardia” é aceita como normativista,
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presa a um modelo tradicional academicista, 0 escritor que a aceita padece da auséncia de

Imaginagdo, uma vez que pretende apenas imitar um modelo alheio. Sobre essa situacdo o

autor revela:
Tal tipo de discurso critico apenas assinala a indigéncia de uma arte ja pobre por
causa das condicdes econdmicas em que pode sobreviver, apenas sublinha a falta de
imaginacdo de artistas que sdo obrigados, por falta de uma tradicdo autoctone, a se
apropriar de modelos colocados em circulacdo pela metrépole. Tal discurso critico
ridiculariza a busca dom-quixotesca dos artistas latino-americanos, quando
acentuam por ricochete a beleza, o poder e a gloria das obras criadas no meio da
sociedade colonialista ou neocolonialista. Tal discurso reduz a criacdo dos artistas
latino-americanos a condicdo de obra parasita, uma obra que se nutre de uma outra
sem nunca lhe acrescentar algo de prdprio; uma obra cuja vida é limitada e precéria,

aprisionada que se encontra pelo brilho e pelo prestigio da fonte, do chefe da escola
(SANTIAGO, 2000, p. 17).

A critica que o autor faz a imitacdo de processos alheios nas obras da modernidade
tardia em contexto latino-americano resgata a ideia de que a arte ndo pode nem deve atender a
normas, mas deve primar pela liberdade de criacéo, acolhendo o processo individual e s6frego
da escrita. Situando essa manifestacdo no romance de Silviano Santiago, ele foge a esse
esteredtipo que critica severamente, embora o leitor perceba que seu processo criacionista
pautado no construtivismo encontre associa¢do com o que € exposto nas obras de Lygia Clark
e Hans Bellmer.

A retomada da memoria demonstra um contraponto as ideias do poeta-engenheiro
guanto a normatividade do fazer artistico, pois para ele precisa-se respeitar a liberdade
criacionista. Embora, o narrador concorde que, na criacdo da arte contemporanea, existe a
metafora do “desperdicio de energia”, uma vez que a produgdo artistica da
contemporaneidade também exige labor. Por essa razdo, entende-se que: “em nossos dias,
existem dois polos de manifestacdo artistica, intermediados por uma diversidade de
expressoes de arte: o da cultura de massa e o da vanguarda” (CADEMARTORI, 1986, p. 73).

No tocante a personagem Eduardo, protagonista do romance, tem identidade néo
estatica, faz parte dessa estrutura movente que € a narracdo e se liga as outras personagens
como se preso por dobradicas, mantém a perspectiva da multiplicidade. Sobretudo, quando
Stella aparece como um multiplo de Eduardo: “Calma, Edu, calma, re-lax”, responde Stella,
“ndo vai ficar ai pensando que chegou o fim do mundo. Vai ver que ele que entrou numa fria,
aquele masoca. Nao te telefonou de casa ¢ oObvio” (SANTIAGO, 1991, p. 42). Essa
caracteristica permite que o narrador possa mexer com Eduardo continuamente explorando

assim diferentes planos e guiando os leitores a se prenderem no romance tentando ligar os
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multiplos ganchos deixados em cada capitulo pela personagem, aproximando-se assim dos

homens da sua época.
O que Eduardo realiza é uma exploracdo de seu potencial enquanto ser humano, sem
uma preocupagdo com o uso de mascaras ou a revelagdo de qualquer esséncia; o que
ocorre € 0 uso prazeroso do corpo, na descoberta da multiplicidade da vida e de suas
possibilidades. E o caso de se admitir juntamente com o autor: “Noés somos varios.”,
ou seja, as subjetividades sdo rede e podem se suplementar. Essa atitude também é,
de alguma forma, uma resposta ao desmanche que o sujeito vive na atualidade;
diante de uma sociedade violenta e consumista, produtora de uma enorme

quantidade de lixo, torna-se dificil ser otimista e fazer projecdes positivas para o
futuro (BARBOSA, 2005, p. 148).

A dimensdo ocupada por Eduardo no romance desde a sua tristeza quando abre a
janela da sala do apartamento, o trabalho no consulado, a vida junto a familia no Brasil, as
memorias que ele conserva da negra Bastiana, a amizade e cumplicidade com o Vianna. E,
depois, as trocas de confidéncias com o vizinho Paco, o reencontro com Marcelo, seu colega
do tempo da Faculdade, a relacdo amorosa com Rickie e até mesmo o desfecho da narrativa
contribuem para essa mostra da multiplicidade. Por essas relacdes e constantes deslocamentos
identifica-se a personagem como peca de um tabuleiro de xadrez, o que pode ser entendido
como uma metéafora de todo e qualquer “sujeito socioldgico” como atesta Hall (2014).

Quando constatada a relacdo entre os estudos acerca da categoria identidade de Stuart
Hall e as personagens dobradicas de Silviano Santiago como circunscritas pelo signo da
linguagem nota-se as suas instabilidades e arbitrariedades, podendo ser modificadas por suas
relacBes. Por isso, assume-se que a identidade dobradica evidente em Stella Manhattan é
uma metafora que alude ao homem da “modernidade tardia” devido a sua intrincada rede de
relacBes indivisiveis e mualtiplas sem aprisionamentos ao passado ou ao vir-a-ser.

O significado é inerentemente instavel, ele procura o fechamento (a identidade), mas
ele é constantemente perturbado (pela diferenca). Ele esta constantemente
escapulindo de nds. Existem significados suplementares sobre os quais ndo temos

qualquer controle, que surgirdo e subverterdo nossas tentativas para criar mundos
fixos e estaveis (HALL, 2014, p. 26).

A medida que é Silviano Santiago, no processo de construgdo da narrativa, quem
estabelece a condicdo de dobradiga as suas personagens, elas sdo obrigadas assim como as
dobradicas que sustentam as portas e janelas de casas e armarios & instabilidade de acdes.
Nessas, 0 abrir e fechar torna-se um movimento continuo a ser executado, 0 que permite
elucidar que as identidades culturais e sociais seguem a mesma cadéncia dos movimentos, ou
seja, ndo sdo estruturas fixas, imutaveis, antes se exige delas a ressignificacdo das suas acdes.
Por forga da instabilidade e da presenca da diferenca, as estruturas que ligam as personagens e

a narracdo de Stella Manhattan ndo encontram o atamento dos fios que tecem a teia em que
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estdo imbricadas. Assim, o interesse do autor ¢ “o de exigir do leitor que curta o texto,
diversos recursos podem ser utilizados para causar o que os formalistas russos chamam de
‘estranhamento’” (SANTIAGO, 2000, p.131).

O espaco fisico da narracdo comeca a ser demonstrado a partir da indicacdo do local
onde esta Stella e a data “Ilha de Manhattan. Nova lorque, 18 de outubro de 1969~
(SANTIAGO, 1991, p.11). Além da cidade, h&a o apartamento de Stella, o apartamento de
Paco, a sala do apartamento do professor Anibal, o restaurante, onde o coronel Vianna e
Eduardo costumava almocar as quartas-feiras. Também ha no romance, os espacgos destinados
a “pegagdo” — as ruas, pragas e bares do Village, incluem-se ainda nesse conjunto, outras ruas
e 0 cais do porto, e 0 apartamento alugado por Eduardo a pedido do Vianna “na avenida
Amsterdam entre as ruas 75 ¢ 76” (SANTIAGO, 1991, p.57). Ressalta-se que os “locais de
pegacdo” sdo aqueles destinados aos encontros amorosos dos homoafetivos ou heterossexuais,
todavia, no romance, este espaco € destinado apenas aos primeiros, sobre ele diz-se:

Lugares de pegacdo. Eduardo compreendeu em siléncio e depois em voz alta.
Mostrando-se interessado no avivar dos olhos, Lacucaracha pegou o trem andando e
foi falando que Nova lorque era o paraiso da terra, tU no puedes imaginar, chico,
hay de lo bueno y de lo mejor®, e foi logo enumerando as possibilidades sem
perceber que o rosto de Eduardo se tornava sombrio, fechando-se numa careta
enguanto o seu corpo sentado se encolhia — recuando-se ou sentindo-se acuado —
contra o braco do sofa, dissociando-se da postura cimplice e displicente que tinha
manifestado desde que tinha entrado no apartamento.

Depois de passar pelo Village, suas pracas, ruas e bares, e mais outras ruas e o cais
do porto, con los camioneros, una maravilla durante el verano, chico, t(i lo veras®,
Paco entrou no capitulo dos cinemas, cuidado! mas muito cuidado mesmo com os da
rua 42, e o rosto de Eduardo se contraiu tentando um altimo autocontrole, e mais
forga fazia para nada demonstrar, mais os musculos enrijecidos do rosto exprimiam
a turbuléncia que Ihe passava pelo corpo e o pulverizava em mil pedacinhos que

uma forga maior de contracdo tentava desesperadamente soldar (SANTIAGO, 1991,
p.35).

Os espagos destinados a “pegagdo” sdo considerados como o lugar ideal para que as
identidades consideradas transgressivas como a homoafetiva, pela marginalizagdo que recai
sobre a mesma diante do olhar social é que o desejo desses sujeitos pode ser exposto. Por sua
vez, a identidade dada a esses lugares permitem que eles sejam vistos como o lugar ideal da
homoerotizacdo, e também de acordo com a categoria em que 0s homoafetivos se enquadram.
Na narrativa, por exemplo, o espaco para a Lacucaracha e Stella pode ser a rua, o cais do
porto, contudo, para o Vianna, devido o fato de ele ser casado, adido militar e bissexual, 0
espaco necessita ser mais privado, por isso, ele pede a Eduardo que alugue o apartamento.

%8 Tu ndo podes imaginar, menino, ha do bom e do melhor. (traducéo livre)
2% Com os caminhoneiros, uma maravilha durante o verdo, menino, tu os veras. (traducéo livre)



129

Embora, ocasionalmente ele seja visto nos locais publicos, mas nestes, ele veste a fantasia de
Vilva Negra a fim de que ndo seja reconhecido como o coronel VValdevinos Vianna.

Quando se considera os “lugares de pegag¢do” como o sendo o local onde 0s
homoafetivos podem libertar-se sem 0 uso das mascaras sociais, toma-se esse espago “o
gueto” como referéncia identitaria, sobretudo, para aqueles que camuflam a orientagdo
homoafetiva — os enrustidos. Por essa razdo, considera-se que este ambiente contribui para dar
visibilidade aos desejos sexuais desse grupo, o que também pode ser lido como uma
identidade performatica do sujeito e ainda como uma néo rigidez da identidade. Nesse caso,
situa-se a personagem Vianna, que devido o seu oficio e casamento trajava-se de terno e
gravata, de um lado, e de roupas de couro negro e curtia um sexo sadomasoquista com negros
ou porto-riquenhos, de outro.

O Vianna foi enumerando as mil dificuldades que tinha para transar numa legal em
Nova lorque, ainda mais que gostava agora de gente barra pesada e ndo enjeitava
também negro ou porto-riquenho, e em Nova lorque se a pessoa ndo estiver vestida
a carater nada feito. S6 de uniforme. Cada um com o seu. Por isso tinha umas roupas
de couro escondidas em casa e ja ndo sabia mais como continuar a escondé-las sem
levantar suspeitas da mulher. Pensou em guarda-las no consulado, no seu escritorio.
N&o dava pra ficar entrando e saindo de valise ha m&o, iam pensar que tinha virado
muambeiro. Ja pensou, Eduardo, se pega fogo no consulado. Abrem a gaveta e
bumba! Me expulsam do Exército. As vezes dava para trocar de roupa dentro do
carro. Entrava num estacionamento mais afastado do centro vestido de terno e
gravata e de |4 safa com calga e blusdo de couro. Guardava tudo no porta-malas.
Tinha medo do carro ser roubado um dia, vocé conhece Nova lorque, ndo brincam
em servico, e nem queria pensar na policia encontrando a parafernélia toda: botas
estilo caubdi, cinto e casaco de couro fantasiados com arrebites prateados e mais 0
quepe. Nem queria imaginar o bode.

Eduardo j& viu que a transa ndo era nada fécil para a Vilva Negra. Eduardo
concordava com a cabega (SANTIAGO, 1991, p.55).

Percebe-se que o coronel Valdevinos Vianna tinha medo das agles das outras
personagens e instituicbes com as quais mantinha alguma relagcdo, uma vez que ele €
consciente do rechacamento social aos que se identificavam como homoafetivos & época. E
devido a esse medo que ele vé em Eduardo um igual, com quem pode confidenciar os seus
segredos mais intimos, como a falta de sexo: “Estou matando cachorro a grito”, “Sabe 14 o
que € passar a primavera e entrar 0 verao adentro chupando dedo” (SANTIAGO, 1991, p.56).
As expressdes carregam o tom coloquial por expressar a afinidade que era construida entre as
personagens. A multiplicidade do eu apresentada na identidade do coronel Vianna faz parecer
que o narrador d& a ele a identificacdo do sujeito queer, a medida que reprime e camufla a
orientagdo homoafetiva a partir do casamento com 0 sexo oposto.

O tempo da narragdo é cronoldgico, marcado por datas: “18 de outubro de 19697, “em

abril de 1968”; horas: “seis horas da manha”, “la pelas dez e meia’; dias: “dias mais tarde”,
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“quarta-feira”, “era sabado” e; advérbios ou locu¢des adverbiais de tempo: “No dia seguinte”
(SANTIAGO, 1991). Porém, com marcas digressivas e tracos do tempo psicolégico,
demonstrando assim a multiplicidade que evidencia as dobradicas existentes na obra de
Silviano Santiago.

No que se refere a linguagem ela é também mudltipla, uma vez que agrega linguas
diversas como o portugués, inglés e o espanhol como forma de mostrar a variedade de povos
que habitam o espaco estadunidense na condi¢cdo de exilados. Seja por forca da Ditadura ou
por outras questdes como o trabalho ou de cunho pessoal, como é o caso de Eduardo, que
devido a descoberta da homoafetividade ¢ mandado pelos pais para longe da familia. A
linguagem usada na obra é capaz de recriar e problematizar, simultaneamente, as dificuldades
inerentes a existéncia dos sujeitos homoafetivos, inclusive, quando o narrador reflete acerca
das acdes do homem, situando-as entre o real e a ficcao.

Nessa situacdo, o uso que o narrador faz da linguagem da ao leitor a impressdo de que
ele deixa de lado o discurso ficcional no qual estaria inserida a constru¢do da personagem
literdria e passa a tratar de seres reais que podem ser vistos em quaisquer contextos
socioculturais. E nessa dimenséo do discurso que pode ser situada a condicdo existencial dos
homoafetivos — a do entre-lugar — na qual cabe ao leitor para analisé-la que “se enriquega de
uma camada de significacdo suplementar e encontre trampolins menos intuitivos para o salto
da leitura” (SANTIAGO, 2000, p.7). Essa perspectiva é ratificada em:

As vezes uma agdo — sem qué nem por qué — canaliza esforco maior do que o
necessario para fazé-la e a ordem de basta, silenciosa e obscura, ndo chega até os
nervos, ndo ¢ transmitida aos muasculos que se relaxam entdo e ha um
transhordamento inevitavel da energia que acaba por tornar imprevisivel o fim da
acdo que se comecou a fazer. Sem um fim conveniente que lhe é imposto, de repente

a acdo sai do plano do real e pratico para entrar nas terras do acaso (SANTIAGO,
1991, p.69).

Conforme o fragmento entende-se que o0 narrador exprime que toda energia gasta no
exercicio linguistico estdo relacionadas as imposi¢des das normas sociais que regulam a
convivéncia social, no qual o desperdicar as energias significa uma fuga ao que esta prescrito
na norma. Situar o romance Stella Manhattan nessa condigdo €, por sua vez, desperdigar
energia, rompe com padrbes universais da criacdo literaria ao tratar das identidades
homoafetivas. Até mesmo as personagens homoafetivas sdo marcadas por grandes esforcos,
gue em algumas ocasides superam a sua forca psicoldgica como se vé na busca do Vianna por
um lugar para que possa realizar seus desejos sexuais e na paixao de Stella por Rickie.

As homoafetividades em Stella Manhattan sdo expressas a partir das perspectivas do

queer e do camp, como marca da multiplicidade que constitui o campo de desenvolvimento da
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narracdo e das personagens. A identidade camp é alusiva da posicdo de contracultura a
ditadura e a opressdo em que viviam os sujeitos homoafetivos neste periodo, inclui-se também
outros vocabulos que nomeiam os praticantes do amor entre iguais — bicha, fanchono e
travestis. Outro aspecto peculiar, no romance, € a interacdo entre as personagens
homoafetivas, mesmo que existam as relagdes danosas a uma delas, no caso, Eduardo/Stella —
Vianna/Vilva Negra e entre Eduardo e Marcelo, pois o ultimo apenas queria sondar o
primeiro acerca da relacdo com o Vianna e a ditadura militar.

No que se refere a ditadura militar, esta é usada como parte do plano tematico da
narrativa para situar os exilios — afetivo/cultural e politico. No primeiro, tem-se a presenca de
Eduardo como representante desta categoria, do segundo, os guerrilheiros (Marcelo,
Carlinhos, Professor Anibal e sua esposa), o Vianna, que é enviado para Nova lorque porque
sua imagem, no Brasil, estava em perigo junto aos contrarios ao militarismo. Por ultimo, ha a
presenca de Paco, o qual se mostra insatisfeito com o regime castrista e vé em Nova lorque 0
lugar ideal para viver sua identidade homoafetiva.

Por ultimo, ressalta-se que a narracdo de Stella Manhattan inscrita sobre o plano das
dobradicas, o qual se movimenta em fluxo continuo, as personagens inserem-se dentro de uma
nova conjuntura espacial, o que favorece assumir uma nova identidade como estratégia para o
esquecimento do passado. A atitude de Eduardo é também a de Paco, assumem para Si a
identidade das travestis, Stella e Lacucaracha, respectivamente, numa clara proposta camp
para reagir ao passado que as conduziu ao exilio forcado. Assim, o0 movimento da dobradica
configura-se como a liberdade adquirida pelo sujeito para contrariar as amarras sociais e

preconceito que pesam sobre suas identidades.

3.2 O miché negro no conto A seiva da vida, de Ele Semog

Minha profisséao

E suja e vulgar

Quero um pagamento

Para me deitar

(Zé Ramalho)

O trecho da cangdo “Garoto de Aluguel”, de Z¢ Ramalho dialoga com o conto “A

Seiva da Vida”, de Ele Semog (1998) por tematizar o universo da prostituicdo masculina, na
gual mesmo reconhecendo essa profissdo como suja e vulgar, ele quer o pagamento pelos
servicos prestados. A cangdo remete a experiéncia do autor em inicio de carreira, pois na sua

ida ao Rio de Janeiro na tentativa de buscar o sucesso, 0 mesmo contou em entrevista, em
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2002, ao jornalista Luis Edmundo Aradjo, da Revista IStoE que se prostituira: “Havia as
groupies, garotas que iam ao show a fim de transar com o artista, ou com os musicos do
artista, ou com qualquer aficionado. Nessa sequéncia vocé acaba sorteado. No outro dia
dormia num quarto de motel, elas tinham pena da gente e davam um troco pra refeicdo.”
Porém, a sua jornada de miché dava-se apenas com o publico feminino, diferenciando-se da
personagem de Semog que atende tanto publico o feminino quanto o masculino.

Ele Semog é o pseuddnimo do escritor, poeta, ensaista e militante negro, Luiz Carlos
Amaral Gomes, nasceu em 1952, em Nova Iguagu, Rio de Janeiro, morou durante a infancia e
adolescéncia no subdrbio carioca — Vila Valqueire e Bangu. Graduado em Anélise de
Sistemas e especialista em Administracdo de Empresas. No periodo de 1989 a 1996, foi
presidente do Centro de Articulacdo de Popula¢cdes Marginalizadas (CEAP). Sua insercao na
cena literdria se deu na década de 1970, época em que fez parte do Grupo Garra
Suburbana, em 1984, fundou o Grupo Negricia — Poesia e Arte de Crioulo e mais tarde, o
Grupo Bate Boca de Poesia. Também foi co-fundador do Jornal Maioria Falante, no qual
atuou até o fim de 1991. Foi assessor do Senador Abdias Nascimento e Conselheiro
Executivo do Instituto Palmares de Direitos Humanos.

A producdo literaria do autor conta com diversas publicacdes em lingua portuguesa e
algumas traduzidas para a lingua alemd. Sua escrita pode ser dividida em publicacbes
individuais, publicagdes em regime de co-autoria e participagdo em antologias. Como
publicac6es individuais — Curetagem (1987) e A cor da demanda (1997). Obras produzidas
em regime de co-autoria — O arco-iris negro (1979); Atabaques (1983/1984), ambas com
José Carlos Limeira; O griot e as muralhas (2006); 1980-2005: 25 anos de movimento
negro e; Essas poéticas negras (2006). Da participacdo em antologias — Incidente normal
(1977); Ebulicdo da escrivatura (1978); CartOes e posters de poesias (1980); Cadernos
Negros 3, 4 (org. Cuti); Cadernos Negros 6 a 10 e 12 (org. Quilombhoje), (1980, 81, 83, 87
e 89); Cadernos Negros 19 e 20 (1996,1997); Cadernos Negros — Melhores contos (1998);
Axe — antologia de poesia negra contemporanea (1982); A razéo da chama — antologia de
poetas negros brasileiros (1986); Criacdo crioula, nu elefante branco (1987); Revista
Tempo Brasileiro 92/93 (1988); Schwarze poesie — Poesia negra (1988); ad libitum
Sammlung Zerstreuung, nr 17 (1990); Poesia negra brasileira — antologia (1992); Poema
Fanzine Urbana - Poetas Urbanos (1993); Schwarze prosa/ Prosa negra -
Afrobrasilianische Erzahlungen der Gegenwart (1993); Callaloo, vol. 18, number 4
(1995); Poema Fanzine Urbana — 10 anos (1995); Os Arcos e a Lira (1998); Revista do
SEPE, Ano 2, n° 5 e 6 (1999/2000); Santa Poesia (2000); Quilombo das Palavras — A
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literatura dos afrodescendentes (2000); Poema Fanzine Urbana — 15 anos: Overdose de
Poesia e; O negro em versos (2005).

O autor integra o grupo de escritores que publicam suas obras através dos Cadernos
Negros, mesmo que existam dele outras publicagbes que ndo pertencam a esse grupo. Para
Esmeralda Ribeiro e Marcio Barbosa (2008, p.15) “Os Cadernos Negros vém contribuindo
para dar visibilidade a literatura feita por afrodescendentes no Brasil” e, é dessa visibilidade
dada ndo somente a autoria do negro, mas também as personagens protagonistas negras,
mesmo que marcadas por esteredtipos vinculados ao imaginario popular construido acerca da
homoafetividade que trata essa anélise sobre o miché negro.

Os Cadernos Negros foram criados em 1978 e de |4 para ca tem se tornado um meio
de difusdo da escrita de afro-descendentes e também para divulgacdo da literatura afro-
brasileira. Para isso basta considerar que por um longo periodo da histéria existiu uma cultura
de silenciamento das manifestagdes do negro na literatura brasileira, uma vez que nomes
como Luis Gama e Maria Firmina dos Reis sdo poucos conhecidos e quase nunca
mencionados nos manuais de divulgacao da literatura, isto porque “o negro estava presente na
literatura como tema e nao como agente” (COSTA, 2008, p.23). E aqueles que tém mencéo
sao “embranquecidos” pelo canone, por exemplo, Machado de Assis, que por muito tempo foi
visto apenas como a negacdo da raga, pois a critica do canone sempre 0 situou como o mulato

que no tratou da escravidao®

como problema de sua época e sobre a homoafetividade apenas
a sugere no conto Pilades e Orestes, que integra a coletanea publicada sob o titulo Reliquias
da Casa Velha (1906).

A obra Cadernos Negros: os melhores contos (1998) é uma coletanea constituida por
dezessete contos de diversos autores. Dessa coletanea, tomou-se apenas o conto de Ele
Semog, por ser o Unico, dentre eles que tem tematica homoafetiva, mesmo que se saiba que
Conceicdo Evaristo e Miriam Alves tenha narrativas que também tratam dessa tematica.

Todavia, ndo fazem parte desse estudo porque situam a homoafetividade na perspectiva

%0 Essa afirmacéo sobre Machado de Assis é um erro, feita por um critico candnico que o leu pela metade e
deixou de lado um dos principais contos do autor — Pai contra mée — o qual abre o livro de contos Reliquias da
Casa Velha (1906) e tematiza a escraviddo por meio da caracteristica primordial de Machado, a ironia fina e
corrosiva. Outra mencdo critica ao periodo escravagista, na obra machadiana, é encontrada no capitulo O
vergalho, de Memdrias Péstumas de Bras Cubas, quando Bras Cubas espanta-se ao ver o Prudéncio a quem
ele fazia de “Mané Gostoso” na infancia bater em outro negro. Ressalta-se que na obra Machado de Assis
Afrodescendente, de Eduardo de Assis Duarte, 0 autor faz uma leitura atualizada do carater politico e contrério
a opressdo do negro na producdo machadiana, apontando aspectos que ndo foram estudados ou passaram
despercebidos em estudos anteriores que embranqueciam o Bruxo do Cosme Velho. Para Eduardo de Assis
Duarte esse embranquecimento cultural da escrita machadiana ocorre porque ha uma leitura incompleta da obra
do fundador da Academia Brasileira de Letras, além da producdo dele ndo ter um carater panfletario, apresentar
linguagem sofisticada e dissimulada, por isso confundida com uma producdo valorativa da elite da época
(DUARTE, 2007).
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feminina e o objeto central aqui é a representacdo do homoafetivo negro masculino, ainda
aqueles com uma identidade acentuadamente bissexual, que é o caso de Jorge Ganga. Ja que
conforme Mott (2003) os bofes que constituem a categoria dos michés, também se enquadram
nas identidades homoafetivas, pois todo aquele que mantém pratica sexual com individuos do
mesmo sexo é também gay.

O conto “A Seiva da Vida”, de Ele Semog, narra as experiéncias vividas por Jorge
Ganga, negro, vinte e cinco anos, amigo de Orlando Donariet, falava com a seriedade de um
velho de quarenta e cinco anos. Jorge era filho de Dalva, trabalhava numa boate fluminense,
deixa o filho desde os dois anos com uma amiga, D. Tereza, enquanto trabalhava e, mais
tarde, foi embora para Roma, casando-se com o conde italiano que a convidara a deixar o
Brasil. As primeiras descri¢es do jovem negro nada revelam sobre a identidade sexual a ser
assumida por ele, embora o ‘“sorriso misterioso e cinico” possa ser entendido como uma
estratégia do narrador para fazer suspeitar do que o jovem viria a se tornar.

Outro elemento que contribui para a formagéo da identidade sexual de Jorge Ganga
enquanto miché é o ditado popular implicito na narrativa — “filho de peixe, peixinho €, fato
gue o associa a prostituicdo da mde dele e demarca o aspecto condicionante do conto.
Ressalta-se que conforme este aspecto, o fato de a mde ter sido prostituta implicaria na
transformacéo do filho em prostituto na idade adulta, pois também quando rapazola, ele, por
vezes, foi busca-la na saida das boates de Copacabana. Assim, o ambiente frequentado por ele
na adolescéncia, fase de formacdo da personalidade, pode ser visto como influenciador da
formacédo dele quando adulto.

Além da relacdo familiar como parte da génese e formacédo de Jorge Ganga, o narrador
da detalhes de como ele ganhava a vida depois que fizera dezoito anos e deixara a casa
daquela que o criara e acrescenta: “A vida ja tinha destino. SO, como sempre achou que era,
Jorge Ganga tratou de dar rumo ao mundo. Tomou a si a luta contra o racismo, como
convinha aos negros intelectualizados dos ultimos anos daquela década” (SEMOG, 1998,
p.52). O fragmento revela que Jorge Ganga, acaba por tomar a luta das questdes étnicas para
si, no fim dos anos de 1960, como remissiva a ideia de que a partir daguele momento nascia
uma consciéncia racial e recusa da alienagdo imposta aos negros pela cultura eurocéntrica.

E a partir da tomada de consciéncia de que o negro pode intelectualizar-se para romper
com padrdes hegemdnicos que Jorge Ganga passa a trabalhar com o intuito de que quando
conseguisse reunir o dinheiro necessario para deixar o Brasil, o faria e iria ao reencontro com
a mée. Depois de se educar, ele passa a trabalhar com o amigo Orlando Donariet e, durante

uma vernissage produzida por este, enquanto explica a um entendido a arte do amigo, ele
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acaba por conhecer aquela que mudaria a sua vida — Dona Luiza Augusta Suntale de
Albuquerque. Foi ela a responsavel pela iniciacdo do jovem negro no universo da prostituicao
masculina, uma vez que apos manter relacdo sexual com ele, termina por contar as amigas que
0 motivo do seu rejuvenescimento era a seiva de um negro, despertando assim, o interesse das
outras senhoras e também dos homens velhos que desejavam de volta a sua virilidade.
Situando o género literario afirma-se que o conto é uma narrativa curta e de carater
ficcional como adverte o autor em: “Este conto ¢ de fic¢do, qualquer coincidéncia ¢ ficgao”
(SEMOG, 1998, p. 51). Entende-se nessa perspectiva que a ficcdo é condicdo exponencial
para a criagdo da literatura, uma vez que o conto pode ser visto através do critério da
inven¢ao, o que relembra o conceito de literatura dado por Salvatore D’Onofrio (2004) de que
essa arte se vale da ficcdo. Por isso, afirma-se:
A histéria do conto, nas suas linhas mais gerais, pode se eshbocar a partir deste
critério de invencdo, que foi se desenvolvendo. Antes, a criagdo do conto e sua
transmissédo oral. Depois, seu registro escrito. E posteriormente, a criagéo por escrito

de contos, quando o narrador assumiu esta funcdo: de contador-criador-escritor de
contos, afirmando, entdo, o seu carater literario (GOTLIB, 2006, p.13).

Considerando o fragmento, admite-se que este tipo de narrativa a ficcdo depende de
guem o conta, pois mesmo na tradicdo oral ndo se sabia muitas vezes se a estdria narrada era
uma invencdo ou relato verdadeiro, a histéria. Na mudanca do oral para o escrito esta marca
permaneceu, entretanto, o narrador — chamado por Gotlib (2006) de “contador-criador-
escritor”, ndo deixa claro, neste conto, o distanciamento entre ele e a narracdo, apenas admite
ser a narrativa uma construcdo ficcional. A estratégia de Semog ao afirmar que sua obra é
uma ficcdo exprime que a narracdo dela ndo deve ser vista como um relato de experiéncias,

pois a sua ideia é apenas contar uma estdria. Por isso, 0 autor revela que o seu conto:

[...] ndo se refere sé ao acontecido. N&o tem compromisso com o evento real. Nele,
realidade e ficcdo ndo tém limites precisos. Um relato, copia-se; um conto, inventa-
se, afirma Raul Castagnino. A esta altura, ndo importa averiguar se ha verdade ou
falsidade: o0 que existe € ja a ficgdo, a arte de inventar um modo de se representar
algo. Ha, naturalmente, graus de proximidade ou afastamento do real. Ha textos que
tém intencdo de registrar com mais fidelidade a realidade nossa. Mas a questéo ndo €
tdo simples assim. Trata-se de registrar qual realidade nossa? a nossa cotidiana, do
dia-a-dia? ou a nossa fantasiada? Ou ainda: a realidade contada literariamente,
justamente por isto, por usar recursos literarios segundo as inten¢@es do autor, sejam
estas as de conseguir maior ou menor fidelidade, ndo seria ja uma inven¢do? no seria
ja produto de um autor que as elabora enquanto tal? H4, pois, diferenca entre um
simples relato, que pode ser um documento, e a literatura. Tal como o tamanho,
literatura ndo é documento. E literatura. Tal qual o conto, pois. O conto literario
(GOTLIB, 2006, p.12).

O fragmento ratifica a acepcdo de que quando o autor categoriza a sua obra como

ficcional admite-a como ndo tendo compromisso com a realidade, inovadora do ponto de vista
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estético, preocupada em representar o outro e também a si, mas sem reduzi-lo a essa condigé&o.
Verifica-se que mesmo fugindo a esse compromisso com o real para ndo ter sua obra
classificada como um relato de um acontecimento, ao se referir a conscientizacdo do negro, o
autor procura romper com padrdes hegemoénicos e com o biografismo enquanto corrente da
critica literaria. Por outro, parece alertar sobre a necessidade de luta do negro contra as
estruturas sociais que o oprimem como a crenga num identidade eurocéntrica que o inferioriza
e torna aqueles que se educam assim como Jorge Ganga, uma excecao a norma (FERREIRA,
2009).

Observa-se que a opgdo pela ficgdo distancia o leitor de associa-la a voz militante de
Semog, uma vez que ele participou de movimentos como o Negricia, contribuiu com a
fundacdo de jornais e outros meios de expressdo da voz do negro na sociedade brasileira.
Neste sentido, a identidade racial assumida, no conto “A Seiva da Vida”, por Jorge Ganga é
“um constructo que reflete um processo em constante transformacao, cujas mudangas vém
sempre associadas a mudancas de referéncias e a novas construcoes de realidade por parte dos
individuos, determinadas por sua participacdo em processos provocadores de impacto
existencial” (FERREIRA, 2009, p.46).

Nota-se que a necessidade de reagdo contra o embranquecimento cultural e, por
conseguinte, a valorizagéo de si, da sua etnia como difundido a partir do Renascimento Negro,
da Negritude e dos outros movimentos foi retomada na escrita do conto pelo autor. Essa
posicdo se manifesta quando o narrador do conto além de usar da voz militante do autor para
demonstrar que as identidades sdo fragmentadas e mdveis como recuperado por Ferreira
(2009) se vale da consciéncia que o negro tem de si. Por essa razdo, usa-se nesta analise a
noc¢do de identidade ja trabalhada por Stuart Hall e Zigmunt Bauman, deixando entrever que
0S negros podem reagir a essa situacdo, transformando suas vidas, ndo se submetendo ao
poder opressor da identidade eurocéntrica.

Em conformidade com a leitura e observacdo da estrutura do conto, verifica-se que o
conto de Semog apresenta 0 modelo tradicional quanto ao modo de narrar, uma vez que neste
paradigma “a agdo e o conflito passam pelo desenvolvimento até o desfecho, com crise e
resolucéo final” (GOTLIB, 2006, p.29). Isto acontece porque a narrativa comega situando o
leitor acerca de quem é o protagonista e 0s mecanismos que o levam a prostituicdo masculina,
incluindo o contato com a prética da relagdo homoafetiva, 0 ganho adquirido como miché, o
reencontro com a mée e a pratica do incesto entre eles. Nesta estrutura, a unidade da narrativa
€ mantida sem a existéncia das fragmentacdes existentes nas narrativas da pés-modernidade,

todavia, prevalece o seguinte conceito e caracteristica:
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[...] narrativa mais curta, que tem como caracteristica central condensar conflito,
tempo, espaco e reduzir o nimero de personagens. O conto é um tipo de narrativa
tradicional, isto €, ja adotado por muitos autores nos séculos XVI e XVII, como
Cervantes e Voltaire, mas que hoje é muito apreciado por autores e leitores, ainda
que tenha adquirido caracteristicas diferentes, por exemplo, deixar de lado a
intencdo moralizante e adotar o fantastico ou o psicologico para elaborar o enredo
(GANCHO, 2002, p.8).

O conto mesmo sendo uma narrativa curta, apresenta os cinco elementos essenciais a
qualquer obra situada neste género, pois se considera que nenhum texto narrativo existe sem a
presenca de um acontecimento, das pessoas as quais 0 vivem, num tempo e espaco pré-
definidos pelo autor. Também, é indispensavel a presenca daquele que conta o acontecimento
— 0 narrador — porque € somente através dele que pode haver a mediacdo entre o leitor e 0
texto. Neste sentido, acrescenta-se: “no conto, no romance ou na novela, o narrador é o
elemento organizador de todos os outros componentes, o intermediario entre o narrado (a
historia) e o autor, entre o narrado e o leitor” (GANCHO, 2002, p.9).

Sobre o acontecimento narrado, afirma-se que ele é uma invencdo do criador, visto
que desde a Antiguidade, na obra Poética, o fildsofo Aristoteles nenhuma narrativa deveria
ter por funcao reproduzir a realidade, pois a arte literaria ndo é copia do real (COSTA, 2006).
Desse modo, quando aborda a prostituicdo masculina o autor ndo pretende estar preso as
convencdes reais da prostituicdo, pois se trata de uma obra de ficcdo como ele advertira antes
de iniciar a narrativa. Por essa razéo, precisa-se ter ciéncia de que: “mesmo sendo inventados,
o leitor deve acreditar no que Ié. Esta credibilidade advém da organizacdo 1dgica dos fatos
dentro do enredo. Cada fato da histéria tem uma motivacdo (causa), nunca é gratuito e sua
ocorréncia desencadeia inevitavelmente novos fatos (consequéncia)” (GANCHO, 2002, p.10).

No caso, cabe ao leitor a tarefa de emaranhar-se as teias da narracdo para compreender
0s motivos que orientaram o autor na escolha do acontecimento e a importancia destes para se
adequar ao género conto, o autor se vale de poucos personagens — Jorge Ganga (protagonista),
D. Luiza Augusta Suntale de Albuquerque, Orlando Donariet, dona Tereza, Condessa Dalva
Di Pinoccio, o Conde Di Pinoccio, a amiga de D. Luiza Augusta, a quem ele confidencia o
segredo do seu rejuvenescimento, o velho e outros homens velhos (coadjuvantes). Ndo hé, no
conto, a presenca de personagens antagonistas, pois ndo existem aqueles que atrapalhem as
acOes de Jorge Ganga, tampouco tenham caracteristicas e valores que se opunham aos dele
(GANCHO, 2002).

Entende-se que a ndo nomeacdo de algumas personagens e auséncia de falas delas
ocorre devido a economia verbal do conto e, no caso dos homens velhos, essa auséncia sugere

0 preconceito e o esteredtipo do anonimato atribuido aos homens considerados pela sociedade
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como heterossexuais. No entanto, mantém a préatica sexual propria da identidade homoafetiva,
sobretudo, se relacionando com os michés, a aqueles a quem Mott (2003) chama de
enrustidos, devido ao fato de ndo se apresentarem com essa identidade no meio social onde
vivem ou a apresentarem apenas nos guetos ou zonas de pegacéo.

O anonimato da identidade pode ser explicado ainda pelo fato de as identidades
estarem em processo constante de construgdo, uma invencdo, uma vez que elas ndo podem ser
descobertas porque ndo ha o que se descobrir, como declara Bauman (2005). Por esta razéo,
entende-se que as identidades carecem de um lugar onde elas possam nédo ser protegidas e
iniciadas em conformidade com as necessidades dos sujeitos.

No tocante aos espagos da narrativa, constata-se que o lugar central é a cidade do Rio
de Janeiro, aparecem ainda a Suica, Roma, Caribe e outros lugares como casas, 0 vernissage e
hotéis, os quais ndo tém seus nomes revelados pelo narrador. As referéncias aos lugares séo
evidenciadas em: “boates de primeira classe da zona sul do Rio de Janeiro” (SEMOG, 1998,
p.51); Na Suiga: “Na calida Suica, na fria Suiga” (SEMOG, 1998, p.61); Em Roma: “Em
Roma, as fofocas sobre o rejuvenescimento do Conde Di Pinoccio tomaram os circulos reais e
uma aura de mistério foi atribuida a Condessa Dalva, a negra do Caribe, como costumavam
chamé-la” (SEMOG, 1998, p.62). Evidencia-se que a presenca do Caribe ndo constitui o real
espaco geografico, uma vez que a Condessa Dalva € brasileira, esta € apenas uma informacao
daqueles que desconheciam a origem do nascimento da Condessa.

Por sua vez, o tempo usado pelo autor é predominantemente o — tempo cronolégico —
uma vez que ele pode ser mensurado, como visto nos seguintes trechos: “A madrugada enchia
a boca do Tunel Velho...”; “Num dos tltimos dias de agosto de mil novecentos e sessenta e
dois...”; “Certa noite, durante a vernissage de Orlando Donariet...”; “No fim de um ano a
polpuda conta bancéria de Jorge Ganga...”; “Um dia apareceu...”; “Depois de um ano ¢ meio
de intenso porém discreto trabalho...” e; “Em trés meses...” (SEMOG, 1998, p.51-63). A
partir desses fragmentos evidencia-se que o0 narrador enumera com certa precisdo 0S
momentos que demonstram a passagem do tempo na obra, a fim de precisar para o leitor a
duracdo e época dos acontecimentos narrados.

Na narragdo hd o foco narrativo de terceira pessoa, o0 qual apresenta narrador
observador, onisciente e onipresente. Essa classificacdo, respectivamente, obedece aos
critérios da imparcialidade, o fato de saber tudo acerca da estdria e estar presente em todos 0s
lugares da mesma (GANCHO, 2002). Os critérios mencionados podem ser observados no

trecho:
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Quando ele deitou sobre ela, ela gemeu. N&o era dor nem prazer, mas gemeu. Puro
instinto.

[-]

A caverna penetrada e la dentro todos os segredos a descoberto. A umidade com
temperatura displicente e 0 membro num vaivém latejante, fogo frenético, ocupando
todo o espaco e espalhando calor pelas paredes molhadas. Suor e almas dancando
valsas. Dentes mordendo sussurros. Méos negras nos ombros alvos, unhas delicadas
na carne (SEMOG, 1998, p.56).

Evidencia-se a partir do fragmento acima que o narrador estd presente e penetra nas
estruturas mais submersas dos corpos durante 0 momento da relacdo afetiva-sexual das
personagens. Ele ndo é apenas um narrador-observador estatico da relacdo, ele acaba tendo
um comportamento proximo ao de um voyeur, antes, prende o leitor nos fios da narrativa
levando-o a compartilhar dos movimentos e pensamentos das personagens, inclusive
descobrindo até mesmo a temperatura dos corpos daqueles que vivem a acao.

A expressdo “a seiva da vida” que nomeia o conto alude a metafora do sémen
enquanto produto gerador da vida, o que desde o inicio estabelece uma contraposicao a pratica
da monossexualidade (masturbacgéo), tida como doenca na classificagdo dos sistemas sexuais
de Kertbeny, no século XIX. E o interesse pelo sémen do jovem negro, Jorge Ganga, Visto
como capaz de devolver a jovialidade a uma mulher de cinquenta e um anos, que parecia ter
sessenta que estimula a procura dos parceiros afetivos de ambos os sexos por ele e age como
fio condutor da narrativa. Também pode ser lido que através do seu sémen rejuvenescedor ha
na narrativa a mitificagdo do corpo masculo e viril do negro masculino, o que € demarcado a
partir da fala de D. Luiza Augusta Suntale de Albuquerque: “Dizem que vocés, negros, sdo
muito quentes” (SEMOG, 1998, p.55).

Em conformidade com o pensamento de D. Luiza Augusta, compreendeu-se que a
mulher branca carrega, no inconsciente, fantasias sexuais com o homem negro, que remontam
ao passado colonial, inclusive as interdi¢Oes e castigos que o homem negro sofria. Neste
sentido, afirma-se: “Historicamente, sabemos que o negro acusado de ter dormido com uma
branca era castrado. O negro que possuiu uma branca torna-se tabu para os seus semelhantes.
E facil para o espirito determinar exatamente a natureza desse drama sexual” (FANON, 2008,
p.75). Desse modo, os esteredtipos da sexualizagdo do negro, surgidos no periodo
escravagista ainda dominam o imaginrio social, os quais podem ser vistos como um reforgo
positivo ao homem negro devido expressar a afirmacdo da sua masculinidade, pode ser
também representativo da sua degradacdo, uma vez que o animaliza (BROOKSHAW, 1983).

A narrativa ndo trata exclusivamente da teméatica homoafetiva, contudo, o
comportamento sexual de Jorge Ganga, personagem protagonista da narrativa, expressa uma

identidade movente em relacdo a escolha do género dos parceiros sexuais. Mesmo que a
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principio, apenas as mulheres mais velhas o procurassem em troca dos favores sexuais que as
rejuvenescessem. Para ele ndo ha qualquer sentimento envolvido, o importante parece ser o
ganho financeiro que o faria sair da condi¢do de pobreza, como percebido em: “No fim de um
ano a polpuda conta bancaria de Jorge Ganga tinha o peso que ele nunca sonhara” (SEMOG,
1998, p.59).

Nesse sentido, a personagem enquadra-se como adepto da prostituicdo masculina — o
miché, também chamado, na contemporaneidade, de cacador ou taxi-boy. Esses termos
definem o sujeito “que vive da prestagdo de servigos homoeroticos, seja na rua, nos locais de
pegacdo (como a famosa Via Apia no Rio ou a Praca da Republica em S&o Paulo), seja
atendendo por telefone, através das agéncias de encontros ou saunas, onde alguns se
apresentam como massagistas” (MOTT, 2003, p.65). Todavia, essa definicdo de miché é
contrariada, uma vez que os individuos que praticam a prostituicdo masculina relacionam-se
também com o sexo feminino, assim, é mais conveniente afirmar que os michés vivem da
prestacdo de servigos eroticos.

Para Perlongher (1987) a origem etimoldgica do termo miché ndo existe uma ideia
precisa, entretanto, a partir de pesquisas em livros e dicionarios da referida lingua e no
Dicionario da Giria Brasileira, de Manuel Viotti (1957) ele cita vocabulos franceses como —
micchette “seio”, miches “nadegas”, miché “doenga venérea”, michet “o que paga o amor”, e
michetonner “pagar o amor”. Por outro lado, Augras (1985), associa o termo miché, a palavra
francesa argot, a qual designa “0 homem que da dinheiro a mulheres para conquistar-lhes os
favores”, assim comprador e vendedor do sexo se equiparam (PERLONGHER, 1987). Desse
modo, as informacdes apresentadas acerca da origem e significados do termo justificam os
conceitos dados por ele para designar o praticante da prostituicdo masculina.

A prética do miché envolve a troca de favores sexuais sem que haja a presenca do
sentimentalismo que, frequentemente, é vista entre casais apaixonados, € uma atividade de
cunho mercadoldgico dos corpos. Assim, o sentido dado por Mott (2003) dialoga com 0s
estudos de Perlongher (1987) o vocabulo miché pode ser entendido tanto como o ato da
prostituicdo masculina em si quanto o sujeito praticante, conforme visto abaixo:

O termo miché tem dois sentidos. Um alude ao ato mesmo de se prostituir, sejam
quais forem os sujeitos desse contrato. Assim, fazer miché é a expressdo utilizada
por quem se prostitui para se referir ao ato préprio da prostituicdo. Em alguns
contextos — especialmente entre prostitutas e travestis — o termo pode ser aplicado
também ao cliente.

Numa segunda acepcdo, o termo miché é usado para denominar uma espécie sui
generis de cultores da prostituicdo: vardes geralmente jovens que se prostituem sem

abdicar dos protdtipos gestuais e discursivos da masculinidade em sua apresentacdo
perante o cliente (PERLONGHER, 1987, p.17).
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Os significados dados pelo autor remetem sinaliza que ha uma nova forma de
prostituicdo — a do homem, podendo esse relacionar-se tanto com o género feminino quanto
com o0s do mesmo sexo. Assim, 0s michés identificam-se com a categoria bissexual, pois ndo
ha neles a definicdo do género com quem se relacionam, mais que 0 sexo, 0 essencial para
eles € o pagamento. No &mbito da prostituicdo masculina, em geral, sdo jovens de 18 a 30
anos, masculos, sem nenhuma afetacdo, os quais prestam seus servigos sem uma escolha do
género a que atendem. H& também nesse universo, aqueles que fogem a esse estereotipo, sdo
afeminados e que marcam encontros agendados a partir de anincios em jornais e em sites da
internet, esse Ultimo tipo, também é conhecido como bofoneca.

No caso, a escolha dessa personagem do conto de Semog, expressa as caracteristicas
desse profissional do sexo que se relaciona tanto com as mulheres quanto com o0s
homoafetivos, enquadra-se na primeira categoria que ¢ a do “machéao ativo”. Analisando o
perfil dos michés, Mott (2003) assevera que existem trés tipos diferentes dessa categoria de
profissionais do sexo.

Uns que mantém o comportamento exclusivamente de “machao ativo”: ndo beijam,
ndo pegam no caralho do cliente, s6 querem ser chupados e meter na bicha. [...] Este
tipo faz questéo de deixar bem claro que est4 transando por interesse financeiro: fica
de pau duro com o gay, ndo porque também seja homossexual, mas porque é macho
e tem de meter sempre, ndo importa de quem ou qual seja o buraco. O segundo tipo
¢ menos reprimido eroticamente, embora conservem em publico os mesmos
esteredtipos do machdo predador: na cama, porém, gostam e praticam a sacanagem
toda — beijam na boca, fazem troca-troca, viram objetos sexuais de seus clientes. O

terceiro tipo sdo as bofonecas: sdo jovens com orientagdo predominantemente
homoerdtica em processo de homossexualizagdo (MOTT, 2003, p.99).

Nesse sentido, os estudos gays demonstram que as formas de representacao dos perfis
identitarios dos sujeitos homoafetivos foram transformados, ou seja, 0s homoafetivos da cena
contemporanea nao necessariamente precisam ter esteredtipos associados a feminilidade.
Além disso, o estabelecimento das identidades de género da-se por intermédio da percepgéo
etnocéntrica e do contexto temporal de quem a apresenta para a sociedade. Desse modo, Jorge
Ganga assume, no conto, o papel de ativo na relacdo, é masculinizado e a relacdo homoafetiva
vivida por ele é esporadica, prépria de um garoto de programa ou miché.

A negociacdo do corpo como mercadoria, geralmente, esta relacionada com o baixo
poder aquisitivo daquele que se prostitui, iniciados na adolescéncia e juventude, com baixa
escolaridade e ndo qualificacdo para o trabalho formal. Mott (2003) e Perlongher (1987)
compartilham dessa viséo, embora reconhecam que nem todos 0s jovens que ingressam no
mundo da prostituicao viril, pois ha aqueles que pertencem a outras classes sociais de melhor

poder aquisitivo, universitarios e que estdo na prostituicdo mais por gosto de viver uma
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aventura. Todavia, Jorge Ganga ja tinha 25 anos quando se inseriu nesse universo, também
era pobre, bastardo, filho de uma negra, Dalva, também prostituta em boates de primeira
classe da zona sul do Rio de Janeiro que vai para Roma com um conde italiano. Devido, a
essa centralidade da prostituicdo em fatores econémico-sociais afirma-se:
No ingresso ao mercado da prostituigdo intervém uma multiplicidade de fatores. O
econdmico costuma aparecer manifestamente como determinante: a miséria e 0
desemprego cronico de vastas massas, particularmente grave entre os jovens, criam
“condicdes objetivas” para que a prostituicao seja encarada como uma “estratégia de
sobrevivéncia” e legitimada por seus praticantes enquanto tal. Porém a explicacao
estritamente econdmica se revela insuficiente ja no proprio plano empirico (ndo

abrange aqueles que saem de uma formacdo familiar de classe média para entrar
numa verdadeira voragem de marginalizagdo) (PERLONGHER, 1987, p.203).

Mediante a leitura do fragmento acima, compreendeu-se que a pobreza ndo é
necessariamente uma justificativa plausivel para a insercdo do individuo no mercado do sexo,
embora influencie em parte dos casos. Nas relacdes homoafetivas, os garotos de programa
podem desempenhar os papéis de ativo e passivo na relagdo, contudo, no conto de Ele Semog,
Jorge Ganga é apenas ativo e era bissexual. Por essa razdo, pode ser afirmado que “os lugares
categoriais ndo se apresentam como entidades fechadas e exclusivas, mas como pontos de um
continuum, de uma rede circulatéria. Assim um miché — como os internos do Mettray
geneteano — poderd ser macho num contexto e bicha (ou gay) no outro; as vezes a variacdo
podera acontecer no mesmo espaco” (PERLONGHER, 1987, p.23).

No universo da prostituicdo masculina, 0s sujeitos que a vivenciam Ssdo
estigmatizados, porque suas relacdes reinem o comércio do corpo e o fato de se relacionarem
com ambos 0s sexos. Essa discriminacdo ao miché ocorre porque, na sociedade brasileira
contemporanea, mesmo tendo sido vivenciadas diversas transformagdes socioculturais ndo se
concebem essa prostituicdo como normal. Também é perceptivel o preconceito quando se
pretende, nas relacbes homoafetivas, que exista a binariedade dos papéis sexuais, tal qual nas
relacfes heterossexuais, onde o bofe/miché € ativo e o passivo bicha’lhomoafetivo efeminado
(MACRAE, 2005). Seguindo esse raciocinio admite-se:

[...] ser macho ou ser fémea, masculino ou feminino, em contextos sociais e culturais
diferentes, pode variar enormemente, e a identidade de género ndo é claramente
redutivel a qualquer dicotomia biolégica subjacente. Todos os machos e fémeas
biolégicos devem ser submetidos a um processo de socializagdo sexual, no qual
nocGes culturalmente especificas de masculinidade e feminilidade sdo modeladas ao
longo da vida. E por meio desse processo de socializagdo sexual que os individuos
aprendem os desejos, sentimentos, papéis e praticas sexuais tipicas de seus grupos

de idade ou de ‘status’ dentro da sociedade, bem como as alternativas sexuais que
suas culturas Ihes possibilitam (PARKER, 2000, p.52).
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Conforme a leitura de Parker (2000) verificou-se que o miché enquanto profissional do
sexo apresenta uma identidade flexivel, uma vez que pode referir tanto a sexualidade quanto
ao oficio da prostituicdo. Por outro lado, ressalta que a identidade do miché e os servicos
prestados por ele, geralmente, devem ser mantidos no mais absoluto sigilo, por muitos deles
ndo quererem se fazer reconhecidos por serem bissexuais. Todavia, na contemporaneidade,
esse sigilo e recusa da identidade tém sido deixados de lado, pois existem aqueles que expdem
fotos, telefones para contato e e-mails em sites especificos para quem procura por um
miché®",

No entanto, na narrativa isso nao acontece porque ao ser notado o “milagre da seiva do
negro”, a recebedora de tal milagre acaba por contar a uma amiga. Assim, Jorge Ganga torna-
se conhecido e, presta seus favores sexuais as senhoras burguesas da sociedade carioca,
embora ndo faca desaparecer o preconceito racial que ainda vivemos, como expresso em:
“apesar de negro ¢ um homem bonito! Apesar de negro parece inteligente! Apesar de negro, ¢
muito social! Quase tudo era ‘apesar de negro’” (SEMOG, 1998, p.58). Nota-se que a imagem
do negro é situada como se causasse espanto em D. Luiza Augusta, pois ela como integrante
da elite branca carrega em si toda a seérie de preconceitos contra 0 negro, uma vez que
repeticdo constante da expressdo “Apesar de negro” no inicio das frases soa como se ela
reproduzisse o que diziam as vozes sociais acerca do negro.

Embora se reconheca que Ele Semog, por sua militancia e consciéncia acerca dos
sofrimentos e penas que recairam sobre os negros na historia, sobretudo, os diasporizados,
ndo concorda com a fala reproduzida pela personagem, ainda assim a reproduz para demarcar
o lugar de onde ela € falada. A ndo concordancia do autor em relagdo ao que diz a personagem
é percebida quando o narrador menciona: “Quase tudo era “apesar de negro”, assim o uso do
guase soa como uma ironia ao que dizem os brancos acerca das qualidades do negro.

O julgamento sobre a imagem da beleza do negro parece recuperar a imagem do Bom-
Crioulo em: “— Quem é que n&o o conhecia, meu Deus? Por sinal tinha sido escravo e até nem
era feio o diabo do negro” (CAMINHA, 2010, p.32) e ainda no que se refere a sexualidade do
Bom-Crioulo. Assim, o conto de Semog, nos trechos apontados, indica que ha uma
intertextualidade, na qual sdo retomadas estratégias discursivas ja apontadas em outra época.
Esse recurso sinaliza que as percepcdes sobre o0 negro ndo mudou muito, mesmo ap0s cem

anos do romance de Adolfo Caminha.

31 0 mercado do sexo na internet é uma forma de divulgagdo dos corpos através de fotografias disponivel,
sobretudo, nas grandes capitais e cidades brasileiras, no Nordeste, é comum, em Fortaleza, Recife, Salvador,
Macei6 e Jodo Pessoa, nas quais ha o Site Garotolandia <http://www.garotolandia.com.br/>.
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Geralmente, no universo da prostituicdo masculina, os sujeitos sdo medidos por seus
corpos, no caso de Jorge Ganga, devido ao preconceito racial, € 0 seu sémen que provoca o
desejo de quem quer dele tirar proveito, embora ele seja adjetivado como bonito, inteligente e
social. Nesse caso, percebeu-se que a visdo de Semog assemelha-se a de Le Breton (2007) ao
representar um corpo que parece resistir simbolicamente na busca de resgatar uma identidade
social ameagada pela construcdo de esteredtipos negativos — a do negro.

O corpo ndo é mais apenas, em nossas sociedades contemporaneas, a determinagao
de uma identidade intangivel, a encarnacéo irredutivel do sujeito, o ser-no-mundo,
mas uma construgdo, uma instancia de conexdo, um terminal, um objeto transitério e
manipulavel suscetivel de muitos emparelhamentos. Deixou de ser identidade de si,
destino da pessoa para se tornar um Kit, uma soma de partes eventualmente
destacaveis a disposi¢do de um individuo apreendido em uma manipulacdo de si e

para quem justamente o corpo € a peg¢a principal de afirmagdo pessoal. (LE
BRETON, 2007, p.28).

De acordo com o fragmento evidencia-se que o exercicio profissional do miché é
pautado em riscos, 0s quais sao tomados por eles como naturais, pois 0 corpo é gquem
determina as regras como se fosse um jogo social, no qual o corpo representa o seu estar-no-
mundo. E, para manter essa condi¢do, que embasbaca o grupo social a que foi apresentado
Jorge Ganga usa de seus atributos fisicos e culturais, sabia falar bem, conhecia o universo das
artes plasticas e aliado a essas caracteristicas 0 seu milagre — “a seiva da vida”, que o
diferencia dos outros (SEMOG, 1998).

Mesmo sabendo que o miché possa ter relagdes heterossexuais e homoafetivas, Jorge
Ganga nao tem nenhuma relacdo no papel de gay passivo, 0o que permite afirmar que a
personagem inclui-se, exclusivamente, no universo da “prostitui¢do viril” (PERLONGHER,
1987). Embora existam no meio da prostituicdo masculina aqueles que dependendo da
negociacao sujeitem-se a condicdo de passivos, 0 que ndo é representado no conto como o
caso de Jorge Ganga, pelo contrario sdo homens velhos que se sujeitam a ele, na esperanca de
terem a virilidade reanimada. Por essa razéo, considera-se que: “A virilidade é o elemento
central da memoria da dominacdo masculina. Isto equivale a dominagéo viril, sem, porém, se
limitar a ela” (HAROCHE, 2013, p.17).

A percepcdo de Haroche (2013) mantém a crenga da sociedade patriarcal de que o
masculino somente é (til quando ainda tem sua masculinidade ativa através das relagdes
sexuais, pois assim, 0 homem consegue dominar a mulher. De outro lado, a ndo limitagédo
encontra correspondente no fato de que o prazer e dominio ndo podem ser alcancados
somente através do ato sexual, mas também nas caricias e outros fundamentos. Entretanto,

constatou-se na leitura da obra que a procura dos homens mais velhos pelos prazeres de Jorge
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Ganga era um artificio usado na tentativa de reencontrar a masculinidade perdida, o que é
evidenciado, sobretudo, quando o velho de setenta e cinco anos, procura pelos servi¢os do
jovem negro:
Um dia apareceu um velho de setenta e cinco anos. Podre de rico de experiéncias.
[...] Brocha. Pediu que Jorge Ganga o possuisse. Pagaria em ouro, desse certo ou ndo
desse certo. Ndo importava nenhum dos principios que norteara a sua existéncia. Ele
queria era agarrar-se aquela esperanca de que, se fosse penetrado pelo negro, talvez
voltasse a sentir-se homem... Coitado, o pobre ndo sabia que o carater é o alimento

que se colhe na arvore que acreditamos ter o melhor fruto, mas algumas s6 dao
frutos envenenados e quem deles se alimenta... (SEMOG, 1998, p.59).

A procura do velho pela seiva do negro como forma de ter novamente a sua virilidade
exprime o temor que os homens tém de serem vistos como fracos, de mostrar sua
vulnerabilidade diante do outro como fora fundado nas sociedades patriarcalistas. Além disso,
para ndo perder o poder, ele é capaz de se sujeitar a dominagdo do outro, pois assim como
Jorge Ganga devolvera o vigor juvenil as mulheres de mais de cinquenta anos. Todavia, o que
nédo se esperava era que o velho ao procurar os servi¢cos do jovem negro pudesse viciar-se e,
descobrir o prazer na pratica homoafetiva em vez de ter devolvida a sua masculinidade. Nesse
plano, constatou-se a partir das experiéncias sexuais de Jorge Ganga, que até entdo tinha se
relacionado apenas com mulheres e as do velho, que ja tinha sido casado por duas vezes, que
as identidades ndo tém uma estrutura fixa, como afirmado em:

[...] nenhuma identidade é fixa, e, durante a vida, as pessoas realmente. Constata¢6es
como essas sdo amplamente corroboradas por estudos socioldgicos e antropoldgicos,
0s quais, especialmente quando analisam as questdes de género e sexualidade,

mostram uma instabilidade crescente na forma como as pessoas se compreendem e
se relacionam na sociedade contemporanea (MISKOLCI, 2012, p.19).

Em conformidade com Miskolci (2012) compreende-se que a mudanca de perspectiva
na escolha dos parceiros sexuais pode acontecer devido a instabilidade emocional, no caso do
velho, pelo fato de ele “brochar” e, com isso ndo se sentir mais homem, ele poderia voltar a
sé-lo depois do que se falava do negro. J& para Jorge Ganga, essa mudanca é uma forma de
ganhar mais dinheiro, o que ndo contrariaria a sua ideia de masculinidade. Situagéo essa que
torna a dimensdo erética “livre de preocupag¢do com a existéncia e 0 prazer ou dor sentido
pelo outro polo da relagao” (ALBERONI, 2006, p.15).

Na perspectiva de Semog, no conto “A Seiva da Vida”, o negro € tipificado pela
imagem da dominacdo sexual masculina & medida que traz a evidéncia da agressao sexual e
fisica cultuada desde a época da colonizacdo. Esse estere6tipo se deve ao fato de que com a
conquista da liberdade o negro deixou de obedecer aos seus senhores e, com isso nao existiria

gue pudesse reprimir seus impulsos, uma vez que eles eram agora donos de si, inclusive do
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seu corpo (LfBANO SOARES, 1999; AZEVEDO, 1987), como se nota em: “O velho gemeu
de dor, mas um prazer vivo, como o da fase anal, fé-lo pedir mais. O negro arrebentando-lhe
as entranhas e ele mordendo o travesseiro, mdos enrugadas apertando com violéncia a borda
do colchao” (SEMOG, 1998, p.59).

Sobre a identidade sexual do negro reside o estere6tipo do tamanho avantajado do
pénis, tomando-o como marco para a constituicdo da relacdo entre o negro e o branco
(FRIEDMAN, 2001, p.98), pénis esse que arrebenta as entranhas do outro, que faz gemer de
dor, como lido no conto. Pénis que foi objeto de estudo na Europa e que sempre despertou no
imaginario do branco o desejo, assim, o simbolo do poder e da masculinidade do negro acaba
por servir como ameaga ao europeu. Conforme Bhabha, ele carrega em si “o profundo medo
cultural do negro figurado no temor psiquico da sexualidade ocidental” (BHABHA, 1998,
p.71). Neste sentido, 0 pénis carrega a marca da racializacdo e, a consequente, diminuicdo da
inteligéncia pelos estudos europeus que situavam o tamanho do pénis como inverso a
capacidade de cognicdo do negro, ou seja, atribuia ao negro um valor animalesco.

A violéncia sexual do negro funciona como uma tentativa de superacdo do sentimento
de inferioridade ao branco amplamente expresso durante a colonizagdo “o que nds queremos ¢é
ajudar o negro a se libertar do arsenal de complexos germinados no seio da situagao colonial”
(FANON, 2008, p.44). Desse modo, a violéncia sexual € um mecanismo de mostrar-se
dominante e ndo mais um corpo dominado pelo chicote e castigos sexuais imputados pelo
branco como acontecera com seus ancestrais. A mesma carga imaginaria trazida na narrativa
de Ele Semog é transmitida na pornoimagética, onde poucas vezes se visualiza a presenca de
homoafetivos negros®?, contudo, é comum a presenca de homens hipersexualizados, dotados e
marcados pela forca. Sobre esse quadro imaginario da superdotacdo do negro, Perlongher
(1987) mencionou o depoimento dado a Adé Dudu (1981), o qual pode ser visto como
inerente ao preconceito sofrido pelos michés negros.

Existe um folclore segundo o qual os negros sdo mais viris, mais potentes, ddo mais
no “couro”; ¢ o mito do negro forte, machdo, violento ¢ que possui o pénis com
proporgdes gigantescas, que se cultiva muito também entre os homossexuais. E

muito comum a gente ouvir homossexuais dizerem com um “negao”, ou um “nego
do pau deste tamanho” (PERLONGHER, 1987, p.143).

Quanto a linguagem percebeu-se que ha uma carga mais intensa de erotismo, 0 que

aproxima a obra da dimensdo erotico-pornografica, uma vez que o autor descreve 0s

%2 Na telenovela Babil6nia, de Gilberto Braga e Ricardo Linhares, exibida as 21h, na Rede Globo de Televiséo,
havia um sujeito homoafetivo negro, Ivan, personagem do ator Marcelo Mello Jr e em 1995, na novela A
Proxima Vitima, de Silvio de Abreu, tinha o personagem Jeferson, representado pelo ator Lui Mendes.
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movimentos do negro e, por conseguinte, o prazer e dor sentidos pelo outro. Isso se vé em:
“Cheiro. O suor do negro caindo-lhe nas costas e aquela coisa quente, grossa, ocupando todo
0 seu reto, abrindo suas fronteiras. O prazer nunca sentido correu na mente do velho e se
soubesse, pensou, teria sido homossexual desde muito cedo” (SEMOG, 1998, p. 59). Além da
presenca do prazer dado ao velho por Jorge Ganga, evidencia-se “o mecanismo da
transgressao na recusa do interdito e deflagracdo da violéncia” (BATAILLE, 1987, p. 44). As
situacOes de violéncia sexual sdo uma constante na narrativa e a todo o tempo reforcam a
carga de estereotipos negativos referentes a forca dos mitos sobre o falo do negro. Esse
aspecto é corroborado na afirmacédo que segue:

O problema ¢ saber se é possivel ao negro superar seu sentimento de inferioridade,

expulsar de sua vida o carater compulsivo, tdo semelhante ao comportamento

fébico. No negro existe uma exacerbagdo afetiva, uma raiva em se sentir pequeno,

uma incapacidade de qualquer comunhd que o confina em um isolamento
intoleravel (FANON, 2008, p.59).

Mediante a afirmacao de Fanon (2008) notou-se que a forca fisica utilizada pelo negro
durante o ato sexual é uma tentativa de superar as injarias sofridas pelos antepassados, € uma
forma de Ele Semog mostrar as mudancas de posicdo do sujeito negro na historia, ratificando
assim a marca que os estudos culturais trazem a literatura e a histéria cultural. Nesse caso,
uma “tentativa de imaginar um novo tipo de relagdes sociais” (CEVASCO, 2003, p.150) entre
negros e brancos, incluindo as relacdes afetivas e de género.

Novo tipo de relacdo que também passa a ser pensado pelo velho, depois de ter
experimentado da “seiva da vida” e nada ter acontecido, ainda assim, V& sua conduta
modificada por livrar-se de preconceitos e até usar batom procurando Jorge Ganga para uma
nova rela¢do, como visto em: “Passou batom nos ldbios € mamou na pica do negrao. Meio
sem jeito, de olhos abertos, o que diminuia o encanto e a sensualidade, mamou o pato e depois
engoliu aquele rio morno e saboroso. O rapaz puxou os cabelos do velho e ele pediu
desculpas, por quase ter arrancado o ventre de Jorge Ganga com tanta sofreguiddo.”
(SEMOG, 1998, p.60).

O predominio da linguagem descritivista serve de reforco a carga de erotizacdo do
enunciado, o que deixa o leitor atento a movimentacdo das personagens, inclusive focaliza a
tentativa de efeminacéo do velho para tentar dar maior prazer ao negro. Isto é evidenciado na
expressdo “meio sem jeito”, porque no papel de iniciante ele ainda ndo tinha o dominio da
pratica homoafetiva e buscava a qualquer custo ter a sua masculinidade devolvida, a medida
que rejuvenescesse atraves da seiva de Jorge Ganga. Observa-se também que a performance

do velho ndo foi satisfatoria para o jovem negro, uma vez que ela diminuia o encanto e a
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sensualidade necessarias ao ato sexual, embora Jorge Ganga consiga chegar a ejaculacdo, mas
sem o prazer sexual.

Percebeu-se, na leitura do conto, que a ndo nominacdo do velho pode ser entendida
como uma representacdo depreciativa da masculinidade e também pelo fato de muitos homens
que se intitulam heterossexuais manterem praticas homoafetivas as escondidas. Esse
ocultamento da identidade situa o velho entre a identidade masculina heterossexual e a
homoafetiva, pois ele j& ndo era mais ativo, servindo de apelo ao “mercado homossexual”,
como assegurado por Perlongher (1987). Por sua vez, a atitude violenta de Jorge Ganga é uma
consequéncia do fato de o velho quase ter arrancado 0 ventre do negro e, ndo somente a
demonstracédo de forca entre opressor e oprimido. Desse modo, evidencia-se que a procura por
um parceiro ocasional para ter a sua masculinidade devolvida evoca a sujei¢do a violéncia e a
depreciacao da masculinidade do velho, conforme citado em:

Esta depreciacdo erdtica dos “coroas” ndo ¢ privativa das relagdes de prostitui¢do
viril, mas — como ja registrava Hooker (1973) no gueto gay de S&o Francisco —
parece caracteristica do “mercado homossexual”. Esse mercado homossexual esta
composto de massas de individuos a procura de um parceiro ocasional e sem
compromisso (programa de uma noite). O “encontro de estranhos com o fim de fazer
um acordo para engajar-se numa atividade sexual” (“paquera” ou “cruising”)
constitui, no dizer de Hooker “um dos modelos mais padronizados e caracteristicos
do mundo homossexual”, ainda que fosse também comum, acharmos, as praticas
extra-conjugais e promiscuas em geral, proprias do “mundo da noite”, expressao de
uso popular acaso preferivel a de “mundo homossexual”, que imagina o

homossexualismo como um mundo fechado e contrastivo (PERLONGHER, 1987,
p.25).

De acordo com Perlongher (1987), a depreciacdo erdtica dos idosos nao é uma
prerrogativa imposta ao masculino, mas a qualquer um dos géneros que busca satisfazer suas
necessidades através de um programa. Nesta perspectiva, as acdes da narrativa de Semog
pontuam aspectos paradigmaticos do cotidiano dos michés, os quais se valem da prostitui¢éo
masculina sem nenhum outro interesse além do financeiro, o que faz perceber o corpo
subjugado do negro ao prazer e exploracdo do outro. O desejo saciado do velho e o
arrependimento retroalimentam o preconceito racial como visto quando ele chama Jorge
Ganga de “neguinho dos infernos”, “ticdo” e ainda o ato da tentativa de agressao fisica contra
0 negro, agressdo que sO ndo atinge profundamente a Jorge Ganga pelo fato de ele ter sido
iniciado na capoeira (SEMOG, 1998, p.60).

Os termos pejorativos tipificam as personagens negras na literatura e em outras
manifestacdes da linguagem, é também uma tentativa de inferiorizagdo da identidade racial,
contudo, estas expressdes nem a tentativa do golpe fisico atingem a Jorge Ganga. Neste
sentido, verifica-se um diadlogo com o contexto da prostituicdo — a sujei¢do do individuo que
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se prostitui a violéncia do outro — o protagonista ndo a sofre porque tem elementos da cultura
negra que o ajudam na sua defesa, sabe golpes de capoeira. De outro lado, a iniciagdo na
capoeira retoma a ideia ja anunciada de que ele tinha adquirido os mecanismos de luta contra
0 racismo e, por isso, sabia como se defender das agressées sofridas.

Depois da tentativa de agresséo, verifica-se que o velho tem a sua capacidade sexual
renovada como conta o narrador: “O velho foi se acalmando enquanto de joelhos passava as
ma&os no ventre e ria e chorava e murmurava. Acariciou o pénis até que, em estado de erecéo,
se masturbou lambuzando os dedos, o tapete e a propria alma” (SEMOG, 1998, p.60). O
estado de éxtase em que fica o velho é a compensagdo daquilo a que ele se submetera — a
pratica homoafetiva — pois o papel de passivo representa a deterioracdo da identidade
masculina quando situada em conformidade com o regime patriarcalista.

Mesmo exposto aos riscos que a prostituicdo viril poderia trazer, Jorge Ganga torna-se
conhecido pelos velhos, uma vez que ele devolvera a masculinidade perdida pela idade a um
poderia também se estender a outros, como evidenciado em: “A noticia também correu. OS
homens velhos sdo muito mais inescrupulosos do que as mulheres e, alguns deles, além de
ddlares, ofereciam as proprias filhas a Jorge Ganga... que dependendo da mercadoria, ndo se
fazia de rogado” (SEMOG, 1998, p.60). Essas atitudes dos homens velhos levam o narrador e
0 protagonista chegarem a constatacdo de que os homens velhos ndo tinham tanto escrdpulo
quanto as mulheres, pois chegavam até mesmo a oferecer as filhas como recompensa ao
miché negro.

Depois de mais de um ano de atividade intensa no universo da prostituicdo masculina,
prestando servico também aos velhos que o procuravam, Jorge deixa a prostituicdo e viaja
para a Suica onde se encontrard com a méae e terd com ela uma relagdo incestuosa (SEMOG,
1998). Por ultimo, o desfecho da narrativa une o filho a mée no que se refere a metafora da
seiva da vida como algo comum entre 0s negros e que era passada de geracdo a geragao, pois
a Condessa também devolvera a jovialidade ao Conde Di Pinoccio.

Portanto, a pratica da michetagem por Jorge Ganga, é temporaria e funciona apenas
como meio para que ele acumule o dinheiro necessario para ter sua independéncia financeira,
além de representar a resisténcia do corpo negro ao modelo hegemoénico de dominacéao, pois
ele recebe ganho financeiro por seus atributos. Por isso, sustenta-se que a construcao ficcional
de Semog, mesmo ele ndo pertencendo ao nicho de escritores homoafetivos, € a voz do
militante negro que se levanta contra o processo de dominagao da burguesia branca, assim ele
nem acusa, tampouco defende o homoafetivo, apenas o retrata sem nenhum julgamento, pois

0 que resiste é o heterossexual negro que se opde a cultura de dominacdo imposta aos negros.
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3.3 Estereotipo, o lugar comum da identidade homoafetiva em O Cafugu, de Marcos

Soares

“Bruto, modos selvagens, grosseiro na forma,
mas de alma e coracdo que ama e € amado como
todos os mortais.”

Marcos Soares

A epigrafe que abre o romance O Cafugu (2012), deixa nitida a constru¢do dos
esteredtipos, comumente, associados a0 homem negro que ndo passou por um processo de
refinamento cultural tal qual acontecera com o0 miché Jorge Ganga no conto A Seiva da Vida.
Mesmo néo tendo absorvido os comportamentos que a sociedade branca e elitista pretendia,
esse sujeito é capaz de amar, ser amado e possuir uma alma nobre, assim se observa que 0
autor valoriza a condi¢cdo do negro homoafetivo na narracdo do romance. Todavia, as demais
relacBes do negro conservam os padrdes da colonizacdo, nos quais o branco é rico e patréo, o
negro, é pobre e trabalhador bragal.

O romance entre o branco e o negro, reforca o lugar comum das narrativas amorosas,
embora a liga para a relacdo seja perceptivel nas diferencas entre um e outro, 0s ambientes
que Dito é levado a conhecer e também o que Gustavo é capaz de experimentar para viver
esse amor. A mudanca da orientacdo sexual do negro, a fidelidade dele, a paixdo, tudo
contribui para que os modos selvagens embora perceptiveis ndo atrapalhem a relagdo afetiva
entre os dois.

Marcos Soares nasceu em Maceid, capital de Alagoas, em 1970. E graduado em
Biblioteconomia e pds-graduado em Gestdo e Tecnologia da Informacdo pela Universidade
Federal de Pernambuco (UFPE). Atualmente, reside em Recife, onde é bibliotecério da ja
referida instituicdo. Na cena literaria, é autor dos livros — Bibliotecario Bar e Relatos e
Fragmentos de Vida; O Cafucu; Pragas: contos e O Diario de Marjorie: memorias de
uma travesti. Dos quais, O Cafucgu (2012) e O Diario de Marjorie: memorias de uma
travesti (2013) além da temética homoafetiva sdo representativas da escrita gay*®. Todavia,
dentre as obras do autor foi analisado somente o romance O Cafucu devido o fato de este
trazer personagem negro masculino homoafetivo e por neste conter elementos como a

manutencdo de esteredtipos comuns usados na identificacdo do negro e do homoafetivo.

% A tematica homoafetiva e a escrita gay diferem-se quanto & autoria e ponto de vista, pois a primeira é
desenvolvida por escritores ndo pertencentes & comunidade gay, por exemplo, Adolfo Caminha e Ele Semog. Ja
a escrita gay refere-se as obras que além de tematizar a homoafetividade tém a autoria de sujeitos homoafetivos,
como € o caso de Silviano Santiago e Marcos Soares.
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O romance O Cafugu, publicado em 2012, é uma narrativa ficcional que conta a
estéria de amor homoafetivo do jovem médico Gustavo Santiago por Benedito, comumente,
apelidado de Dito, um negro pintor de paredes da Construtora Duarte Mourdo, empresa que
pertencia ao pai de Gustavo. O enredo € narrado de forma linear, com pequenas digressdes
para situar o leitor acerca das personagens, no sentido de possibilitar um melhor entendimento
do comportamento das mesmas na estoria. Apesar de curta, a obra carrega todos 0s motivos
que a fazem pertencer a categoria romanesca, como sustentado em: “envolve um nimero
consideravel de personagens (em relacdo a novela e ao conto), maior nimero de conflitos,
tempo e espaco mais dilatados” (GANCHO, 2002, p.7).

As caracteristicas necessarias a concretizacdo do romance sdo a quantidade de seres
qgue vivem a estdria, a quantidade maior de conflitos e a dilatacdo espacial e temporal
apontadas por Gancho (2002) exigem um maior esfor¢co do leitor no tocante a sistematizacao
da linguagem. Por essa razéo, considera-se que a viséo da autora encontra correspondéncia na
corrente estruturalista da critica literaria, pois nela afirma-se: “O carater sistematico das
relacBes entre os elementos decorre da propria esséncia da linguagem. Sdo elas que
constituem o objeto da investigacdo literaria propriamente dita” (TODOROV, 2003, p.5).
Assim, toda a andlise de obras literarias precisa da compreensdo do leitor sobre os elementos
que participam da estrutura da obra, pois tais elementos carregam em si a materializacdo da
linguagem, independentemente, se a obra é classificada como tradicional ou contemporéanea.
Todavia, a proposta da analise de O Cafugu néo esta preocupada com a analise estrutural do
romance, pois o objetivo é analisar as identidades homoafetivas do negro masculino que
aparecem como personagens no referido romance.

Entende-se que a atividade de producdo da literatura enquanto manifestagdo linguistica
necessita da compreensdo sobre os elementos que participam desta formulacdo, da energia
excessiva gasta no fazer da literatura uma arte. Nessa perspectiva, a analise de O Cafugu, de
Marcos Soares, ao considerar 0 ponto de vista do autor toma como base a ideia de que: “nédo
basta ser afro-descendente ou simplesmente utilizar-se do tema, € necessaria a assungédo de
uma perspectiva e, mesmo, de uma visdo de mundo identificada a historia, a cultura, logo a
toda problemaética inerente a vida desse importante segmento da” (DUARTE, 2008, p.12). Por
isso, a abordagem seguida nesta investigacdo € a dos Estudos Culturais, uma vez que 0S
estudos sobre a identidade étnica e homoafetiva melhor se adéquam a esta que ao viés da
critica estruturalista ou outra corrente da critica. Desse modo, a utilizagdo da analise dos
elementos funciona apenas um recurso que orienta para a compreensdo da narrativa

romanesca.
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O enredo do romance segue o estilo tradicional do modo de composigéo deste tipo de
narrativa e pode ser classificado quanto & tematica como romance de amor, embora 0 amor
retratado seja o0 entre pessoas do mesmo sexo. A narrativa dos impasses para viver o amor
considerado proibido pelos preceitos religiosos ou pelo preconceito da sociedade, incluindo o
do nucleo familiar sustenta a trama do romance. Para isso, o autor utiliza a perspectiva linear,
no qual demarca a cronologia das acdes, embora se diferencie ao ndo fazer a divisédo de
capitulos da narracdo, o que permite ao leitor acompanhar a narrativa sem rupturas, numa
trama agil e sem complexidade.

Os conflitos nele existentes partem da ndo aceitacdo da orientacdo homoafetiva de
Gustavo e para impedir a qualquer custo que esta se realize as personagens antagonistas
formulam diversas estratégias para que possam separar o casal protagonista. Outros aspectos
que fazem parte do escopo dos conflitos da narrativa sdo a diferenca étnica e social, pois
enquanto Gustavo é médico, branco, filho de uma familia de classe abastada, Dito é pintor de
paredes, pobre, mora no Morro, negro e fora criado pela tia, depois da morte dos pais. Diante
dessa breve descricdo do enredo e seus conflitos verifica-se que ha verossimilhanca entre a
realidade e a construcao ficcional, pois é a verossimilhanga que confere “a logica interna do
enredo, que o torna verdadeiro para o leitor; &, pois, a esséncia do texto de ficcdo. Os fatos de
uma historia ndo precisam ser verdadeiros, no sentido de corresponderem exatamente a fatos
ocorridos no universo exterior ao texto, mas devem ser verossimeis; [...]” (GANCHO, 2002,
p. 10).

O principio da logicidade interna utilizado na construcdo do texto literario evidencia-
se quando o leitor estabelece associacdes entre a obra de ficcdo e a realidade quanto a
aceitacdo dos sujeitos homoafetivos, no fim do milénio anterior, nos ndcleos familiares.
Embora se saiba que a recusa da identidade homoafetiva, nesta época, ja fosse mais tolerada
que em épocas anteriores, ou seja, sem que os homoafetivos fossem forgados ao exilio e ao
esquecimento de que ainda tinham uma familia, muitas familias ainda impunham uma espécie
de lei do siléncio. Fato esse que ocorrera com Eduardo Costa e Silva, no romance Stella
Manhattan, de Silviano Santiago e a retomada das construcbes da historica acerca das
identidades homoafetivas como afirmado por Figari (2007).

Ressalta-se que, desde a Idade Média até meandros do século XVIII, por intermédio
da acdo da Igreja Catolica a presenca dos homoafetivos ndo deveria ser aceita no meio social.
Na Europa, por exemplo, até o século XVIII, devido a essa manifestacdo do pensamento, 0s
homoafetivos deveriam ser afastados das familias e, depois de mortos, todos 0s seus pertences

e identificacdo deveriam ser recolhidos e queimados, além de nos tumulos ndo serem
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depositadas nenhuma forma de identificacdo (FIGARI, 2007). No Brasil, o Codigo Penal
Imperial de 1830 e o Cddigo Penal de 1890 eram, amplamente, restritivos & liberdade de
expressao do desejo homoafetivo, pois este era tido como atentado ao pudor que agredia a
moral da sociedade brasileira.

Entretanto, as conquistas dos movimentos de luta pela igualdade de género e
reconhecimento das identidades homoafetivas, da segunda metade do século XX,
contribuiram para que estas identidades fossem mais toleradas no contexto contemporaneo.
Mesmo assim ainda se observa que ha a celebracdo de um pacto de siléncio no meio familiar
quando um dos seus membros resolve assumir a orientagdo homoafetiva. Sobre este pacto
afirma-se:

Quando uma familia descobre que um filho é gay, pais e parentes podem vir a
tolerar esse fato, contanto que ele ndo seja abertamente efeminado e que pessoas
fora da familia ndo saibam, muitas vezes, esta implicita uma politica do “ndo
pergunto, ndo me conte”. Ainda é comum que um homem adulto continue a viver
com seus pais, contribuindo para a renda familiar e saindo com amigos gays nos fins
de semana, sem jamais mencionar a existéncia de um namorado ou detalhes de sua
vida social a sua familia. Se ele sai de casa para montar um apartamento, buscando
maior liberdade e independéncia, é possivel que ainda continue a contribuir com as
despesas familiares. A familia aprende a suprimir as eternas perguntas sobre
namoradas ou planos de casamento, para ndo ter de ouvir muitos detalhes que
possam romper essa trégua silenciosa ou pdr em risco a renda suplementar que um
filho solteiro pode prover. Para tantos outros homens, o casamento e os filhos,
escapadas homossexuais a parte, tornam-se a resposta constante as pressdes sociais

para que constitua uma familia e se conforme as normas sociais (GREEN, 2000, p.
27).

Conforme Green (2000) nota-se que houve, ainda que lenta uma transformacéo da
mentalidade social acerca da presenga dos homoafetivos na estrutura social, inclusive quanto
a aceitacdo por parte dos membros da familia, ainda que existam restricdes quando o assunto
¢ a pratica homoafetiva. No romance, Gustavo parece aceitar essas restricdes impostas pelos
pais, como consta no trecho: “Gustavo ndo quis indispor-se com 0S pais e por isso, nao
questionou a auséncia dos seus companheiros que fariam a diferenca naquela data tdo
especial. Mas, como sempre foi um rapaz neutro para a tomada de decisdes, evitava expor-se
ou brigar declaradamente com alguém [...]” (SOARES, 2012, p.5).

O comportamento resignado e racionalista de Gustavo é somente uma estratégia para
camuflar a ideia de que a presenca dos amigos pudesse fazer os pais ou quaisquer dos
convidados viessem a suspeitar dos seus desejos homoafetivos. Por outro lado, as perguntas
incbmodas acerca de um possivel casamento, as quais ele tanto queria evitar lhes sdo feitas
por seu cunhado Feliciano, durante o almoco no jardim e, em presenca de todos que ali se

encontravam.
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Durante o almoco no jardim, ele foi questionado pelo seu cunhado Feliciano,
dizendo que jéa estava na hora dele casar-se. Isso o0 deixou desconfortavel, porque os
homens latinos tém o habito de casar cedo e ficarem medindo seus desempenhos
sexuais. Sua irmd Marta o salvou da sabatina, [...] ela abragou o irméo fortemente e
pediu para que ele ignorasse as provocacoes de seu marido (SOARES, 2012, p.6).

Compreendem-se, a partir do fragmento, que a atitude provocativa do cunhado e a
atitude apaziguadora da irmd sustentam o desconforto e instabilidade emocional causada, no
interior da personagem Gustavo, por essas perguntas e comentarios. A situacdo expressa de
modo contumaz um dos primeiros conflitos essenciais ao engendramento do enredo da
narracdo e a verossimilhanga com acontecimentos reais como ja evocado na afirmacdo de
Green (2000). Ainda de modo sutil o narrador faz o leitor perceber que de algum modo Marta
ja tinha percebido a homoafetividade do irméo.

Depois que Gustavo se formou em Medicina, a pressdo para que ele se casasse
aumentou, contudo, Marta percebeu que seu irmao ndo estava a procura de uma
companheira. Durante toda a sua adolescéncia e juventude, foi um eximio estudante
e nunca apresentou uma namorada em casa, sempre foi discreto nas suas amizades,
ia muito ao cinema da Fundacéo e a um bar no Recife Antigo ouvir blues e jazz. Era
um garoto tranquilo e aparentemente resolvido.

Todavia, para uma familia dentro dos padrdes sociais a que ele pertencia, era preciso
dar uma resposta para 0s pais, vizinhos, colunista social, colegas de trabalho e

amigos dos pais, excetos seus proprios amigos, pois 0s poucos que tinha sabiam
respeitd-lo (SOARES, 2012, p.6).

Observa-se que mesmo sob o aparente véu da inocéncia de Marta ela intuia que o
irmdo ndo desejava 0 casamento com uma mulher para si e através do narrador se sabe que
ele, mesmo ja com vinte e oito anos nunca apresentara uma namorada a familia. Pensamento
este que encontra correspondéncia nos lugares aos quais ele costumava frequentar e ao tipo de
masica de que gostava, nas cobrancas sociais impostas ao homem latino de que ele deveria se
casar cedo para dar satisfacdo de sua masculinidade a todos e o respeito que 0s amigos tinham
por ele. Entretanto, Marta silencia assim como a mée deles, D. Estela, uma vez que a Gltima
cultivava rosas vermelhas desde que Gustavo completara dezoito anos, esperando que ele
pudesse encontrar a sua companheira e assim se casasse para dar uma resposta a todos de que
ele ndo era homoafetivo.

A tematica homoafetiva do romance esta envolta em outras categorias que tém
reforcado o preconceito — a etnia e a pobreza — essas oposi¢Oes entre as personagens parecem
se apoiar nos conflitos classicos da escrita literaria do amor quase impossivel. Estorias estas,
hoje, na arte dramatica televisiva, apesar das diversas discussbes polémicas que elas
despertam na sociedade. E a partir da diferenca étnico-racial que se interpde o desejo sobre o

corpo do outro, inclusive quando se opfe a antitese, negro versus branco, uma vez que
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“quando uma histdria se mantém no folclore é que de alguma maneira, ela exprime uma
regido da ‘alma local’” (FANON, 2008, p.70).

O autor revela que a manutencdo do imaginario de que o negro é dono de um corpo
exotico, quase mitico em relacdo a virilidade, dono de dotes incomuns supde a inferioridade
do branco por ndo ver em si 0s mesmos atributos. Nessa construcéo, a imagem que se projeta
do corpo do sujeito negro masculino é a de um corpo masculo extremamente formado pelo
trabalho bracal — da lavoura, nos tempos de escravidao as profissdes autbnomas, pedreiros,
pintores de parede. Sobre esse fetiche ou esteredtipo cultural, Bhabha esclarece:

O fetiche ou esteredtipo possibilita o acesso a uma “identidade”, que sendo uma
forma de conviccdo multipla e contraditoria, se baseia tanto no dominio e no prazer
quanto na ansiedade e na defesa. Esse conflito entre prazer/falta de prazer,
dominio/defesa, conhecimento/negacéo, auséncia/presenga é de uma importancia
fundamental para o discurso colonial, porque o cenario do fetichismo é também o
cenario da reativacdo e repeticdo da fantasia primitiva, ou seja, o desejo do sujeito
de uma origem pura que esta sempre sendo ameacada pela prépria divisdo, pois o
sujeito precisa ter género para ser gerado. O estereGtipo, portanto, como local
priméario de subjetivacdo para ambos — colonizados e colonizadores — no discurso
colonial representa o cenario de uma fantasia e de uma defesa similares — o desejo

de uma originalidade novamente ameacada pelas diferencas de raca, cor e cultura
(BHABHA, 1996, p.192).

Bhabha, no excerto acima, afirma que o fetiche € uma fantasia pautada na ideia de
prazer e dominio sobre 0 outro que expressa um jogo de contradi¢cGes e ameaca as diferencas
raciais existentes. Assim sendo, a projecdo imagética vista como fetiche, no campo da
sexualidade, é entendido como aquilo que é objeto de desejo de um dos pares envolvidos,
assim o corpo do negro é tomado como esse lugar imaginario desejado, sobretudo, pelo nao
negro. Por isso, ressalta-se que a “identificacdo com esse outro perpassa pela lei da acdo do
desejo, a qual atribui a admiracdo a aquele que naturalmente esta fora” (GARCIA, 2000,
p.49). Desse modo, o fetiche é visto como expressao do desejo pelo que é diferente do eu e, €
essa diferenca que faz o jovem branco, médico e de classe média alta, Gustavo desejar
Benedito “Dito”, negro, pobre e pintor de paredes, no romance O Cafucu (2012), de Marcos
Soares.

No inicio da narrativa, como estratégia para a apresentacdo do protagonista da acéo e
do sonho cultivado pela familia de que ele viesse a se casar com uma companheira, o narrador
menciona que D. Estela, a mée de Gustavo: “colocava uma rosa vermelha no quarto de
Gustavo toda sexta-feira, religiosamente, desde que seu filho tinha completado 18 anos. O
objetivo era que 0 rapaz encontrasse a sua companheira” (SOARES, 2012, p.1). Essa agédo

demonstra a verossimilhanga com o costume latino de que os homens heterossexuais
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deveriam se casar cedo, e ele ja estava fugindo a este, pois ja estava completando 28 anos, € a
flor rosa aparece como simbolo alusivo ao amor romantico.

Depois dessa introducdo, o narrador apresenta as outras personagens que compdem o
nucleo principal da estoria — D. Estela (mae), Sr. Santiago (pai), Uberlina (empregada), Natal
(o motorista), Marta (irmd) e Feliciano (cunhado). Também h& a descricdo do primeiro
cenario, o da casa, onde eles moravam e retorna & descricdo de Gustavo, realcando suas
caracteristicas fisicas e psicoldgicas, inclusive o surgimento do desejo homoafetivo, mediante
o fragmento que segue:

Gustavo era um belo rapaz, elegante, sorridente, tinha um 1,80 m de altura, magro,
fragil no olhar e suave ao tocar. Adorava comer pao doce com caldo de cana, habito
que adquiriu quando visitava seu avé materno no interior do Estado de Pernambuco.
Também gostava de ir a padaria pela manha e comprar jornal no jornaleiro da
esquina [...]

Quanto as revistas erdticas, voltadas para o publico masculino, também nao
despertava sua atencdo, nunca tinha comprado ou folheado uma revista de mulher
pelada. Porém, no auge dos seus 18 anos, quando a sua carne tremia e dilacerava-se
buscando os prazeres do sexo, ele refugiava-se em um dos “cinemas gémeos” do
centro da cidade, conhecidos por Ritz e Astor, ou como eram vulgarmente
apelidados: “Ruth e Raquel”™. L4 no escuro em contato com outra pessoa ou
coletivamente jorrava o leite da vida e depois voltava para casa carregando chumbo
na mente, exalando perfumes que ndo sabia a sua esséncia, apenas alguns nomes,
que poderiam nem ser verdadeiros, naquele ambiente de conspiracéo e espera.

[...] Gustavo, discretamente, ficava recuado no corredor, totalmente excitado,
masturbando um policial que fingia ndo prestar atencdo na mdo macia e veloz de

Gustavo. [...] Essa aventura ficou em seu subconsciente e sempre gque se lembrava,
Gustavo masturbava-se (SOARES, 2012, p.3-4).

A descricdo de Gustavo remete aos sujeitos homoafetivos enrustidos, por sua
aparéncia masculina sem a presenca de intervencdes, porém fragil, que chega a idade adulta
sem 0 contato com o0 sexo oposto, nem gostava das revistas eroticas masculinas, mesmo que
desejasse 0s prazeres sexuais. Para satisfazer a essa necessidade, assim como 0s jovens de sua
época, ele recorria ao cinema e a masturbagdo em outros homens, por exemplo, os policiais
que iam a este lugar e, em si quando chegava a casa onde morava, lembrando-se daquilo que
fizera. Contudo, sentia peso na consciéncia por ndo se adequar aos padrdes heteronormativos
esperados pela sua familia e sociedade.

As outras personagens que compde o enredo vao surgindo conforme a articulagéo da
trama e a necessidade delas para a compreensdo da histéria cumprindo esta funcdo tém — o
policial; o casal do cinema; o japonés que fora namorado de Marta quando ela estudava
Psicologia, na USP; a garota de programa e atriz pornd contratada por Feliciano para separar

este casal e, assim ele teria 0 caminho livre para se aproximar dela. H& também Babd,

% Referéncia as irmas gémeas idénticas, interpretadas pela atriz Gléria Pires, na telenovela Mulheres de Areia,
em 1993.
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funcionério da Duarte Mourdo que fora agredido por Dito; a enfermeira que mata Babu, ap6s
suborno de Feliciano; a m&e e pai bioldgicos de Marta; a irma de D. Estela; Anacleto, vizinho
de Dito que aos 40 anos fugira com outro homem; a esposa de Anacleto; o advogado e a
advogada, Dra. Cleide, contratados para defender Dito; Celestino, estudante de Sociologia e
voluntario na biblioteca do presidio; os familiares de Marjorie; Peixe, Camardo e Lagosta,
presidiarios que jogavam futebol com Dito; os pais de Feliciano, casal de camponeses pobres
do interior de Sdo Paulo; a madrinha de Feliciano, a quem o criara e fora seduzida por ele; o
juiz; o diretor e o vice-diretor do presidio; o tatuador presidiario; Giba Pé de Mesa e 0 primo.
Das personagens mencionadas nem todas tém ac¢des no enredo, algumas delas apenas constam
na memoria das outras personagens e sao apresentadas pelo narrador como estratégia para
explicar o comportamento delas.

Em O Cafucu, o autor apresenta quatro personagens homoafetivas, porém somente
trés delas tém participacédo ativa no enredo, as quais tém identidades completamente distintas
e suas vidas entrelagadas — Gustavo, Benedito e Marjorie. E a relagio dessas trés personagens
que € o fio condutor da narrativa, a qual envolve sonhos, desejos, angustias, alegrias, tristezas,
sentimentos esses que extrapolam 0s binarismos sociais: amor/ddio, negro/branco,
liberdade/priséo, rico/pobre e aceitagdo/preconceito. Embora, na primeira parte da narrativa,
haja apenas a presenca de Gustavo e Dito e, Marjorie sé aparega como contraponto a relacdo
do casal e ajudar a Dito na prisdo e no desfecho do romance.

O espaco central da narrativa é a casa da familia Duarte Mourdo situada no “bairro do
Espinheiro, da cidade do Recife, dos belos carnavais de rua” (SOARES, 2012, p. 2). Também
ha outros espacos desta cidade que ajudam a contar os deslocamentos das personagens — 0s
cinemas, padaria, banca de jornal, a praia, 0 Morro, onde ficava a casa de Dito, 0 polo médico
industrial que era construido pela Duarte Mourdo e o presidio. Além destes, ha outros espacos
0S quais sdo citados — a capital de Cuba, Havana e a universidade de mesmo nome, onde
Gustavo cursava residéncia em Medicina Familiar, a cidade de Sdo Paulo, onde morou a
familia Duarte Mourdo e residia a familia de Feliciano, e, por ltimo, a capital francesa —
Paris, onde o casal protagonista vive o desfecho da trama (SOARES, 2012).

Quanto ao tempo da narragéo, pela linearidade do enredo como predominante, afirma-
se que a narrativa usa o viés cronologico, conforme se extrai dos seguintes fragmentos:
“Mamae faz dez anos que a senhora cultiva as rosas vermelhas querendo que eu me case.
Talvez isso ndo aconteca, simplesmente porque ndo quero que deixe de cultiva-las”
(SOARES, 2012, p. 5); “Assim, passaram-se alguns dias e em todos eles, o doutor ligava para

o paciente” (SOARES, 2012, p. 9); “As 16 horas do dia seguinte, Gustavo chorava no timulo
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da familia, despedindo-se de sua mae” (SOARES, 2012, p. 15) e; “Na semana do Ano Novo,
Dito queria fazer uma surpresa para Gustavo, para comemorarem gquando ele saisse da priséo.
Sua advogada garantiu que ele sairia antes do Carnaval” (SOARES, 2012, p. 58). Os
marcadores temporais utilizados pelo narrador contribuem para que seja determinada a
cronologia das a¢des do romance, seja nas referéncias a passagem do tempo ou as festividades
e datas comemorativas.

Considerando a narracdo de O Cafucu, de Marcos Soares convém ressaltar que: “A
experiéncia que passa de pessoa a pessoa é a fonte a que recorreram todos os narradores. E,
entre as narrativas escritas, as melhores sdo as que menos se distinguem das historias orais
contadas pelos inimeros narradores anénimos” (BENJAMIN, 1994, p. 198). Mediante o
fragmento exprime-se que o narrador situa-se como alguém proximo do leitor, que conta a
estoria usando uma performance de facil identificacdo com o real.

Sobre o foco narrativo, usa-se a terceira pessoa, com narrador-observador, onisciente e
onipresente, com atencdo a cada detalhe das cenas, permitindo ao leitor conhecer o universo
das personagens, suas angustias, fraquezas, identificando-as como se ndo fossem seres
imaginarios. A compreensao facilitada pela mediacdo do narrador, pois ele se comporta como
se fosse uma testemunha dos fatos contribui para que sejam desfeitos os distanciamentos entre
o leitor e o texto. Neste sentido, afirma-se que: “Quando se pede num grupo que alguém narre
alguma coisa, 0 embaraco se generaliza. E como se estivéssemos privados de uma faculdade
gue nos parecia segura e inalienavel: a faculdade de intercambiar experiéncias” (BENJAMIN,
1994, p.197).

As dualidades expressas sdo 0 combustivel para contar a estoria de amor homoafetivo
entre Gustavo e Dito, que conseguem com a ajuda de Marjorie superar essas diferencas e ter
ao contrério de outras narrativas homoafetivas um final feliz. Entretanto, o foco dessa anélise
é a presenca do esteredtipo como marca identitaria e lugar comum na representacdo do
homoafetivo negro masculino — o cafugu — enquanto parte do escopo das obras literarias da
producdo contemporanea. Mesmo que a abordagem dos Estudos Culturais, a literaturas afro-
brasileira e a literatura de género, inclusive a de tematica homoafetiva ou da escrita gay
situem-se numa posi¢cdo contraria a producdo de estereétipos que identifiguem género ou
etnia, o romance de Marcos néo foge a reproducéo dos esteredtipos.

Para aprofundar a discusséo acerca da identidade do homoafetivo masculino negro,
gue é o eixo norteador desta pesquisa, toma-se como ponto de partida o vocabulo que da titulo
a narrativa — o cafucu. Este termo designa os homens de aspecto rustico, masculos e viris, é

ainda uma forma variante do termo “cafuso”, o qual caracteriza 0os mesticos de negro e indio
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ou a “sub-raca”® cafuzu (RUFFATO, 2010). A visdo do autor identifica uma série de
esteredtipos usados nos discursos do colonizador para difundir o preconceito sobre os homens
analfabetos e de “raca”, uma vez que aponta 0s mesticos como ainda mais inferiores que
negros e indios.

Na regido nordeste do Brasil, de onde é originario o autor, sobretudo, no Estado de
Pernambuco, onde mora Marcos Soares, houve a ampliacdo do vocébulo, que passa a designar
pessoas tidas como bregas, sem classe, de feicdes grosseiras, feias, de mau gosto e,
geralmente, de origem pobre (RUFFATO, 2010). E nessa configuracio que se enquadra o
personagem Dito, trabalhador da construcdo civil, o qual fascina o jovem médico e de
caracteristicas contrarias a do primeiro.

Ainda sobre a definicdo dada para o vocabulo cafucu, Ruffato (2010) mencionou a do
jornalista pernambucano Xico S4, o qual afirmara que cafucu é o tipico macho-jurubeba que
exala testosterona, ndo apresenta crises existenciais, aceita qualquer situacdo, pega no tranco,
cabra punk-brega, besta-fera e estd sempre pronta para satisfazer o desejo do homoafetivo.
Por essas caracteristicas, o cafucu expressa o tipo estereotipado ideal das bichas que optam
por sujeitos homoafetivos hipermasculinizados, que exalam virilidade, sem neuroses®, néo
sendo eles, comumente, identificados como sujeitos homoafetivos. 1sso ocorre porque nem
todos os homoafetivos se identificam ou querem manter relagdes com outro que tenha as
mesmas caracteristicas fisicas dele, preferindo assim perfis mais préoximos do masculino que
do feminino.

Embora na narrativa perceba-se que mesmo se enquadrando na categoria cafucu, Dito
tem acbes que, frequentemente, sdo incomuns para os cafugus, como a masturbagdo do
parceiro durante o ato sexual e a troca de caricias, beijos e até mesmo se deixe penetrar pelo
outro. Por essas caracteristicas quanto a pratica sexual Dito pode ser classificado como bofe-
bissexual, ou seja, aquele “gosta de transar igualmente com o gay e com mulher, sem
interesse comercial” (MOTT, 2003, p.65), ndo ha o interesse financeiro porque o heroi negro
¢ apaixonado pelo jovem médico Gustavo. Desse modo, a personagem acaba por se afastar do
rotulo que estigmatiza as relacdes homoafetivas entre individuos de classes sociais distintas.

A variagcdo no perfil comportamento de Dito expressa que as identidades sdo
construidas conforme as vivéncias e experiéncias do sujeito, ndo sendo estruturas rigidas e

inviolaveis, ratificando assim as defini¢es de identidade propostas por Bauman (2005) e Hall

% Essa denominacao do autor é preconceituosa e entende-se que o emprego do prefixo sub- diz respeito & crenca
no estere6tipo da inferiorioridade que recai sobre os mestigos de negro e indigena.
% Bichas fechativas (MOTT, 2003).
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(2014). Quando busca as diferentes formas de dar prazer ao outro, Dito assume a identidade
do queer®” proposta nos estudos da fildsofa estadunidense Judith Butler, promovendo assim
uma ruptura com o0s estere6tipos dos papeéis sexuais de ativo e passivo construidos nas
sociedades coloniais e patriarcalistas. Por isso, convém ressaltar que os individuos néo
classificados na binariedade dos géneros formam uma comunidade mais numerosa do que
apresenta as estatisticas, visto que “os lugares das transgressdes possiveis sdo multiplos e ndo
se limitam aos jogos corporais” (BARD, 2013, p.151).

Considerando que, as imagens do negro sdo representacdes fantasiosas a partir da
visdo do colonizador europeu (BASTIDE, 1973) e, por isso elas, podem ser vistas como
“negativas ou positivas” (BROOKSHAW, 1983). Nessa perspectiva, ressalta-se que as
modificacdes ocorridas no modelo de representacdo associam-se aos fatores culturais, uma
vez que a cultura é um produto da coletividade que independe de leis bioldgicas ou naturais,
portanto, uma construcao historico-social (SANTQOS, 2009). Para isso, partiu-se da imagem
de Dito, quando ele cai do andaime durante a visita de Gustavo a construcdo feita pela Duarte
Mourdo, construtora que pertencia ao Sr. Santiago, pai de Gustavo.

Durante o percurso, um andaime caiu do sexto andar com um dos pintores da obra,
cujo nome era Benedito, mais conhecido por Dito pelos colegas de trabalho. Um
negro de 1,84m de altura, cabelos extremamente crespos, olhos castanhos claros
puxando para verde, labios carnudos e dentes brancos, toérax liso, um nariz nada
afilado, pés que remetiam ao lavrador de café de Candido Portinari. Tinha também
uma bunda de jogador de futebol, costas largas e biceps volumosos. Um homem

forte e atraente no andar, um auténtico africano, como diria 0 escritor americano
James Baldwin (SOARES, 2012, p.7).

Observa-se que a imagem descrita pelo narrador apresenta Dito como um belo
espécime da “raca” negra, capaz de provocar suspiros no leitor feminino ou mesmo no
homoafetivo e despertar a inveja dos leitores masculinos que ndo possuem as mesmas
caracteristicas. E essa percepcdo detalhada acerca do corpo do negro que faz aflorar os
desejos mais escondidos, aqueles que s6 o subconsciente deposita, o qual fora sentido pelas
sinhazinhas ao observar o dorso nu dos escravos ou que faz o corpo e a mente das mulheres e
dos homoafetivos masculinos vibrarem ao observarem a bunda e os corpos trabalhados dos
jogadores de futebol na contemporaneidade. Ressalta-se que as qualidades fisicas que
denotam a beleza do negro também foram apontadas por Adolfo Caminha no romance Bom-

Crioulo e por Ele Semog no conto “A Seiva da Vida”.

%" Termo usado para designar a populacdo homoafetiva numa contraposicéo a ditadura da binariedade dos papéis
de género, ele rompe com a ideia de ativo e passivo nas relacdes homoafetivas, uma vez que na perspectiva
gueer nao ha o dominio do ativo sobre o passivo.
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As caracteristicas da personagem sdo aproximativas de uma obra de arte que adquiriu

a forma humana — altura, cabelos, olhos, labios, dentes, torax, nariz, pés, bunda, costas,

mausculos, tudo é lembrado pelo narrador como se ele também prestasse um culto a beleza da

forma fisica de Dito. Essa descricdo identifica as transformacfes sociais, temporais e de

orientacdo sexual dos autores, as quais modificaram também as formas de se observar os

corpos do negro, que em épocas anteriores, fora descrito como feio, mesmo sendo bonitos.

Nessa perspectiva, 0s sujeitos homoafetivos negros — Amaro, o miché Jorge Ganga e Dito

recebem o mesmo olhar na criacdo literaria, o que demonstra que sobre os modos de ver e

representar o negro pouco sofreu modificagcdes. Ainda nesse campo, Bhabha (1998) admite
que:

A fixidez, como signo da diferenca cultural/histérica/racial no discurso do

colonialismo, é um modo de representacdo paradoxal: conota rigidez e ordem

imutavel como também desordem, degeneracdo e repeticdo demoniaca. Do mesmo

modo, o estere6tipo, que é sua principal estratégia discursiva, e uma forma de

conhecimento e identificagdo que vacila entre o que estd sempre “no lugar”, ja

conhecido, e algo que deve ser ansiosamente repetido... como se a duplicidade

essencial do asiatico ou a bestial liberdade sexual do africano, que ndo precisam de

prova, ndo pudessem na verdade ser provados jamais no discurso. (BHABHA, 1998,
p.105).

O pensamento de Bhabha reforca que o fetiche ou esteredtipo existente na sociedade
contemporanea acerca do corpo do negro assevera 0 que a principio era uma estratégia para
afirmar a dominacéo sobre 0 negro, um corpo sexualizado que age por instinto como se fosse
comandado por uma forca oculta. E, é desse lugar comum que Gustavo parte como se
enfeiticado pelo corpo do negro pintor de paredes que salvou, usando dos procedimentos
médicos, a imagem do corpo e dos labios carnudos de Dito ndo o deixa dormir, o que é visto
como uma infracdo ao Codigo de ética da Medicina.

Naquela noite, Gustavo ndo conseguiu dormir, lembrando-se da vitima e das suas
manobras cardiorrespiratorias para salva-la. Na realidade, ele nunca tinha realizado
tal procedimento de forma tdo espontanea. Agiu de forma ética, porém néo
conseguia parar de pensar nos labios carnudos, sentindo o cheiro de tinta fresca que

ficou impregnado na sua epiderme. Tentou folhear e ler Reinaldo Arena, mas ndo
saiu das primeiras paginas, pensando em Benedito (SOARES, 2012, p.8).

Em conformidade com o excerto, compreendeu-se que as manobras utilizadas para
salvar o empregado da Duarte Mourdo despertam no jovem médico o desejo erotico pelo
corpo do outro, desejo que € evocado atraves da imagem dos labios e do cheiro da pele de
Dito. O desejo é tdo forte que impede Gustavo de realizar outras agdes como a de ler um livro
e por esse motivo ele liga todos os dias para o hospital publico onde o negro estava internado
para saber do estado de saude do paciente. No entanto, a manutengdo desse desejo encontra
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um fator impeditivo — a ndo saida do “armario”, o qual é considerado como “a estrutura
definidora da opressao gay no século XX (SEDGWICK, 1993, p.51).

Para viver esse fetiche pelo corpo do outro, Gustavo ultrapassa os limites impostos
pelo armario em que vive aprisionado devido ao peso do sobrenome Duarte Mourdo, inclusive
vai a0 Morro onde Dito mora, depois de ter conseguido o endereco do empregado, por
intermédio de um colega que trabalhava no hospital pablico, no qual Dito foi internado apds o
acidente. A aproximacdo entre o médico e o cafugu é natural e, aos poucos se tornam
frequentes as visitas de Gustavo ao novo amigo: “Toda quarta-feira, por volta das 14 horas,
Gustavo passou a fazer o mesmo percurso. Deixava seu carro no estacionamento no centro,
pegava o Onibus 521 e passava a tarde comendo bolachas e tomando café com Dito, que aos
poucos se recuperava da queda” (SOARES, 2012, p.13).

E a partir da frequéncia das visitas que o desejo nutrido pelo médico se concretiza, o
que demonstra que houve um amadurecimento da confianga entre ambos, como sugerido no
fato de o cafucu esta a vontade trajando apenas uma cueca branca. Por outro lado, sustenta-se
que a peca de roupa usada pelo negro por si ja remete a um fetiche da sexualidade humana,
uma vez que a cor da cueca “branca” ¢ vista como simbolo da sensualidade masculina por
revelar mais as formas escondidas. O processo de aproximacéo entre eles durou um intervalo
de quase trés meses até que Dito tomasse a iniciativa de pedir ao amigo que dormisse com ele,

como Vvisto em:

Depois de quase trés meses de visita, chegou 0 momento esperado, fizeram sexo
como se tivessem se encontrado pela primeira vez. Foi um coito com instinto
animal, entre dois homens que satisfaziam os seus desejos carnais, tendo como
testemunhas as meninas das capas de revista eroticas.

Gustavo beijava Dito com todas as suas forcas, reanimando todos os seus desejos
contidos. Dito com sua boca e l&bios carnudos, entrelagava sua lingua na lingua de
Gustavo, o DNA de suas salivas perdia a identidade. Dito sussurrava nos ouvidos de
Gustavo e ambos se dilaceravam de prazer. A lingua de Dito molhava a pele macia
de Gustavo, as maos firmes apalpavam seu corpo. De repente dois paus de grosso
calibre cruzavam-se. Gustavo, deitado sobre o peitoral de Dito, chupava e lambia
seus mamilos, descendo para o umbigo, passando para a regido pubiana, beijando o
pau, descendo até os pés e colocando seu pau entre os pés, deixando Dito masturba-
lo. Em seguida, pegou um preservativo e com a propria boca vestiu o pau de Dito, e
comecou a chupar sob o efeito da energia do prazer sexual, seu parceiro respirava
ofegante, movimentando-se todo na cama. Do oral passaram para a penetracdo, nao
tinham nenhum lubrificante e a saliva de Dito ndo estava sendo suficiente para
penetrar 0 amigo, entdo, usaram um pouco da manteiga de garrafa — foi toda uma
praticidade, levando o casal ao delirio. Dito o penetrava e a0 mesmo tempo,
masturbava Gustavo com suas maos asperas e chupava seu pescogo. O gozo foi
simultaneo (SOARES, 2012, p.14).

O fragmento deixa evidente a forca e persisténcia do desejo de Gustavo em conquistar

o cafucu, o homem rdstico, suburbano, empregado da construcdo civil e pobre, que povoara
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seus sonhos e memoria desde o primeiro encontro. A condigdo animalesca com que é descrito
o ato sexual, a saciedade do desejo da carne e as testemunhas da relagdo “meninas das capas
de revistas erdticas” servem ainda como esteredtipos masculinos de virilidade atribuidos ao
negro que antes do jovem médico nao tivera nenhuma relagdo homoafetiva. Além disso, desde
a infancia, através da tia que o criara, dos 9 aos 13 anos, Dito aprendera na ocasido da morte
dos pais que homem ndo chora e, por isso, no enterro dela ele ndo verteu uma lagrima sequer.
Percebeu-se também que o narrador ao contar a relacdo como se testemunha dos fatos que
ocorrera no quarto de Dito, assume a voz daquele que néo julga, nem faz interdicGes ao amor
homoafetivo.

E necessario observar que ha no texto a liberagio absoluta dos corpos de Dito e de
Gustavo, a partir do uso da descricdo minuciosa do encontro dos amantes e da carga de
erotizacdo dos corpos, aproximando-se do discurso pornografico de Maingueneau (2010).
Essa liberdade linguistica pode ser entendida como reflexo das conquistas do Movimento Gay
e da liberdade sexual a partir do Movimento de Stonewall e da maior liberdade de expresséo
da identidade homoafetiva, inclusive no ambito da literatura, que agora apresenta 0Ss corpos
erotizados dos homoafetivos. Nesse sentido, convém lembrar que a presenca dos discursos
sobre o corpo erotizado na literatura afirma a condicdo ‘“de um corpo que vive sua
sensualidade plenamente e que busca usufruir desse prazer, passando ao leitor, através de um
discurso pleno de sensagdes, a vivéncia de uma experiéncia erética” (XAVIER, 2007, p.157).

Ao tomar como pressuposto o argumento da autora afirma-se que as condigdes
temporais e sociais as quais sinalizam um novo olhar sobre a homocultura e a etnicidade,
embora ainda sejam vistos discursos de 6dio, na sociedade contemporanea, possibilitaram ao
escritor literario apresentar uma linguagem mais licenciosa do prazer homoafetivo. Por essa
razdo, passou-se a considerar que “o desejo ndo ¢ uma atividade destrutiva, tal como foi
caracterizado em épocas anteriores, mas uma troca ambigua, na qual duas autoconsciéncias
afirmam, ao mesmo tempo, a autonomia e alienacdo de cada uma delas relativamente a outra”.
(SALIH, 2012, p.43).

De acordo com a autora, o desejo demonstrado pelas personagens no ato do encontro
amoroso nao altera a autonomia das identidades individuais, pois a mistura do DNA através
da troca de saliva dos personagens ndo contribui para tal, mesmo que haja entre eles um
processo de alienacdo. O prazer da relacdo € mutuo, contudo hd uma maior valorizacéo e
empenho do narrador em descrever o corpo do negro e do outro apenas a trajetoria percorrida
para satisfazer a Dito e a si — das caricias e beijos ao sexo oral. Os movimentos de Dito, na

cama, sugerem ao leitor que Gustavo conseguira dominar o negro através do sexo oral, mas na
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penetracdo Dito passa a ser o individuo dominante da relagdo, mesmo sem a violéncia fisica,
geralmente, atribuida como estere6tipo do negro.

A desconstrucdo do negro como ser violento, que pensa sobre 0 prazer do outro como
parte de si representa, na narrativa de Marcos Soares, a construcdo de um olhar sobre a
historia das representacdes do negro na historia da sociedade brasileira. Desse modo, quando
se reflete sobre essa situacdo deve-se compreender o processo de construcdo do estereétipo da
violéncia fixada no corpo negro, a fim de que se dé lugar a uma nova mentalidade social. Para
isso, ¢ fundamental considerar que: “Ser negro ¢ ser violentado de forma constante, continua e
cruel, sem pausa ou repouso, por uma dupla injuncéo: a de encarnar o corpo e os ideais do
Ego do sujeito branco e a de recusar, negar e anular a presenga do corpo negro” (SOUZA,
1990, p.2).

Ao entrecruzar os discursos cientificos da autora e o discurso literario de Marcos
Soares através do narrador e da criacdo do personagem deixam perceptiveis contradicGes
entre as visOes apresentadas. Enquanto o escritor literario procura desconstruir os esteredtipos
qgue envolvem as imagens que se tem da representacdo do negro, pois ao contrario da
afirmacédo de Souza (1990) ele ndo refuta ou anula a presenca do corpo negro, da ao negro o
direito de ndo violentar o outro, tampouco o de encarnar os ideais do branco que dominou os
Seus ancestrais.

Nessa perspectiva, 0 imperativo € o desejo de ambos os individuos de se alienarem
numa entrega muatua do prazer na relacdo homoafetiva, uma vez que se demonstra todo um
processo de descoberta para que a relacdo sexual aconteca. Por outro lado, Bhabha (1996)
considera que o fetiche criado em torno do negro mesmo nas representacdes da saciedade dos
desejos de si e do outro ndo faz desaparecer as marcas do discurso colonial, pois o0s
esteredtipos para ele sdo sempre representacdes incompletas da identidade, portanto, uma
leitura problemaética da realidade.

Ainda tratando dos estereodtipos atribuidos ao negro, Bastide (1973) afirmou que “a
apologia da forca fisica do negro, por exemplo, subtende muitas vezes a ideia de que ele s
serve para trabalhos de forga, como a apologia sexual da negra subtende uma opinido
pejorativa de sua moralidade” (BASTIDE, 1973, p.121). Nessa perspectiva, vé-se que Dito
carrega o estereotipo da forca, € operario da construcédo civil, um pintor de paredes, aprendeu
na infancia, que mesmo na dor, 0 homem ndo chora e que ndo s6 a mulher assume o
estereodtipo pejorativo quanto a apologia sexual, mas também o individuo homoafetivo.

Tomando esse ultimo exemplo, alguns esteredtipos afirmados por Bastide (1973) sdo

reafirmados e outros descontruidos: Dito € um homem bonito, embora o nariz ndo afilado e os
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pés semelhantes ao da pintura de Portinari sejam apontados como aspectos da fealdade; Dito
ndo é um negro ruim ou mau carater, é fiel a Gustavo, ainda que fraqueje e traia 0 amado com
Marjorie, por necessidade de afeto e motivado pelo alcool e, a acusacdo de matar o colega de
servico que culmina na sua prisdo é falsa, uma armacdo de Feliciano, cunhado de Gustavo e
de seu Santiago, o pai do jovem médico, para afasté-lo da vida de Gustavo; Dito é um animal
sensual e fortemente sexualizado; Dito ndo traz na vista a desgraca, pelo contrério toda a
desgraca causada na vida dele é motivada pelo preconceito que os brancos carregam dentro de
si; Dito ndo é feiticeiro, € catolico e, é tolerante ao fato de Gustavo ndo ter uma religido; Dito
ndo é tagarela, tampouco preguicoso, pelo contrério é trabalhador e somente fica afastado do
trabalho no periodo em que reestabelece a sua salde, entretanto, ama o prazer e dar prazer ao
outro na relacéo afetiva e; Dito ndo é traidor, nem infiel, nem mentiroso, mas se sente carente
na prisdo e mesmo quando fica com Marjorie conta para 0 amado 0 que aconteceu e, quando a
travesti rasga a fotografia que carregava como lembranca dele mais Gustavo, ele a esmurra.
As préticas sexuais descritas na obra expressam maior grau de licenciosidade moral o
que permite classificar a descri¢cdo das cenas de sexo do casal como pornogréaficas, pois ndo
ha restricbes no vocabulario escolhido pelo autor — “paus de grosso calibre”, “beijando o pau
de Dito” e “com a propria boca vestiu o0 pau de Dito”. Todavia, ndo se pode considerar que a
narrativa homoafetiva € pornogréafica, pois ndo ha nela o intuito de despertar a libido do leitor,
ainda que sejam identificadas libera¢cbes do mundo ordinario. Por essa razdo, convém ressaltar
que:
N&o obstante, a no¢do de “intengdo pornografica” pode se revelar equivoca. Nao
pode ser considerado como pornografico todo texto que provoque alguma excitagao
sexual nesse ou naquele leitor. Temos obrigatoriamente de nos restringir aos textos
que se apresentam como decorrentes da escrita pornografica. Nada impede um leitor
de encontrar estimulos sexuais em um texto que ndo vise diretamente excitar seus

leitores. Com efeito, tudo depende da maneira com que esses leitores se apropriem
dele. (MAINGUENEAU, 2010, p.17).

Em conformidade com as ideias de Maingueneau (2010) o texto de tematica
homoafetiva ndo carrega necessariamente o ideario pornografico, entretanto, pode haver na
interpretacdo do texto essa associagdo, pois as inferéncias dependem dos leitores. Quando se
refere ao texto literario que tematiza a relacdo erdtica dos sujeitos homoafetivos,
frequentemente, ela sofre interdicdo, ndo sendo tolerada e, logo, refutada no espaco escolar,
por considera-la inadequada aos adolescentes em formacgdo. Também o leitor ndo precisa ter
identidade homoafetiva, pois na obra essa alusdo ao imaginario pornografico é observada
quando Feliciano, ao assistir a um video de uma cena de amor protagonizada por Dito e

Gustavo, acaba por se masturbar.
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O video ficou aos cuidados de Feliciano para ser queimado como se queimaram os
livros proibidos em tempos diversos, porém ele se retirou para seu quarto fechou a
porta com chave, aproveitando que sua mulher estava no voluntariado. Deitado na
cama, ele assistiu ao video, atento a todos os 15 minutos de sexo e emogdo.
Naturalmente, viu-se excitado com toda aquela cena, abriu o cinto e desabotoou a
calca social, colocando seu pau para fora, totalmente ereto como um mastro
erguendo uma bandeira, com a outra méo afrouxou o seu colarinho, soltando a
gravata vermelha, e comecou a se masturbar em siléncio, projetando-se para cena do
video repugnante aos seus valores morais, postergando a favor do seu deleite.
Controlou 0 gozo até os protagonistas gozarem, gozando em seguida. O esperma
descia na sua méo direita e com a méo esquerda, pegou a gravata e limpou 0s seus
desejos, em seguida, colocou-a em uma bacia de inox e queimou-a junto com o CD-
ROM, deixando na memdria o ato ocorrido como se fosse um vulcdo extinto.
(SOARES, 2012, p.60).

O excerto evidencia que mesmo sendo heterossexual Feliciano parece nutrir algum
desejo pela relagdo sexual homoafetiva, pois o que justificaria o fato de um homem
heterossexual, casado e preconceituoso masturbar-se ao assistir a um video erético
protagonizado por dois sujeitos homoafetivos. A explicacdo mais razoavel para esse fato é a
de que ele nutria algum desejo por esse tipo de relacdo ou ainda que sua ira e preconceito
contra homoafetivos possam ser resultantes de um desejo que ele esconde trancado a chaves e
que ao assistir ao video o tem aflorado. E, esse desejo pode estar relacionado a um dos
protagonistas — o cunhado Gustavo, a quem ele tenta prejudicar por se ver preterido no
comando da Construtora Duarte Mourdo, ou ao negro, devido ao esteredtipo da inferioridade
da volupia sexual do branco ou ainda por desejar o negro.

Entretanto, ao sugerir que Feliciano pudesse desejar a relacdo homoafetiva, considera-
se que h& uma restricdo a sexualidade humana como se o individuo que se autodeclara
heterossexual ndo pudesse assistir a um video homoerético. Acreditar que Feliciano nédo
pudesse assistir e se masturbar ao assistir o conteido € querer ditar normas sobre 0s prazeres
do outro, pois isto ndo significa que ele deixaria de ser heterossexual. Por outro lado, o ato de
Feliciano é entendido como uma desobediéncia a ordem do sogro, que era a de queimar o
video a fim de que se mantivesse para a pratica homoafetiva a mesma recusa asseverada aos
livros considerados malditos durante o Periodo da Inquisicao, no século XVII.

Esse possivel sentimento de desejo erotizado pelo negro refor¢a o imaginario que se
tem do desejo dos homoafetivos pelo cafucu, enquanto homem radstico, maravilhoso, iletrado,
tosco, favelado, porém, masculo, viril, sensual, que ndo dispensa uma relacdo sexual, seja ela
heterossexual ou homoafetiva. Observa-se na narrativa que Dito ja tivera uma relacdo
heterossexual, fora casado, mas sua mulher fugira com o guarda do apito, além de a parede do

seu quarto ser decorada por fotos de mulheres de revistas eroticas, marca identitaria do
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masculino. Contudo, em nenhum instante ele recusa o sentimento de Gustavo e, é ele quem
toma a iniciativa, convida o amigo para dormir com ele.
Depois de iniciada a relacdo, o cafucu parece ser incluido no universo dos brancos,

assim como também leva o branco a se inserir no mundo dele, conforme expresso em:
[...] foi nesse més que o doutor comegou a ter um relacionamento real com Dito.
Eles frequentavam bons restaurantes e também iam a botecos populares, sugeridos
por Dito.
Um desses botecos que Dito conhecia era sui generis, onde todos os abridores de
madeira tinham formato de pénis, com diversas cores e tamanho. O dono do
estabelecimento era um homem comunicativo, casado e usava esses objetos para
divertir os clientes.
Eles também assistiram a filmes e pecas de teatro. Pela primeira vez, Dito assistiu a
uma peca teatral e ficou encantado com o espetdculo que tinha cenas de luta de
capoeira, esporte que ele abandonou aos 19 anos para trabalhar como pintor de
prédio. Mesmo apds todos aqueles anos, ele sabia que ainda dominava bem aquele
esporte, motivo pelo qual se emocionou ao assistir a peca.
Também estiveram em casas noturnas e praias desertas. Tudo estava muito perfeito

para dois homens que, devido a forma de sexualidade e etnia, sofriam com os
olhares preconceituosos (SOARES, 2012, p.17).

Em conformidade com o excerto, compreendeu-se que Gustavo e Dito passam por um
processo de mudanca das suas identidades movido pelo fetiche, todavia o preconceito social
se lanca contra a homoafetividade e a tez da pele de Dito. A mudanca dos dois é ato de
entrega muatua ao desejo e procuram criar com isso uma atmosfera harmoniosa onde facam
desaparecer os esteredtipos associados a etnia, a medida que pensam e vivem 0 COrpo como
local de prazer e fonte de vida dos amantes (SOUZA, 1990). Mesmo vivenciando o0 seu corpo
como local de prazer e que para eles as diferencas ndo impactem suas vidas, ao contrario,
desaparecem, a sociedade continua a demarcar essas diferengas a partir do preconceito.

Ruffato (2010) ndo concorda com essa insercdo do cafucu no universo dos brancos
(bares, lojas, bons restaurantes, teatro, boates, praias desertas, ténis e produtos de marca,
dinheiro), pois para ele esse deslocamento da identidade desse tipo social é uma tolice
cometida por aqueles que se apaixonam por esse tipo. Nessa perspectiva, o blogueiro ainda
admite que:

Eles sdo como estrelas-do-mar e se tentarmos levar para casa, secam, morrem e
ainda exalam um odor caracteristico de alguma coisa que nao devia estar exatamente
ali. O sofrimento é para ambas as partes. Os cafugus precisam do seu habitat para

melhor desenvolver todo o seu potencial e devem ser apreciados como ostras, in
natura (RUFFATO, 2010, p.2).

Nota-se que a visdo do blogueiro é acentuadamente estereotipada, entretanto,
percebeu-se que ela se adequa a narrativa, uma vez que € a partir das idas de Gustavo a casa

de Dito, as noites fora de casa e o0 adiamento do seu retorno a Cuba para concluir a residéncia
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médica em Salde da Familia que estimulam as armagdes da familia de Gustavo contra Dito.
Assim, a comparagdo com as estrelas-do-mar se faz apropriada, pois as complica¢fes vao
desde a ameaca de transferéncia do emprego para outro Estado, o que impossibilitaria os
amantes de se verem continuamente e assim manterem a relacdo. Como Dito reluta e recusa a
transferéncia, além de contar para 0 amante e este tentar interferir junto ao pai a situacdo é
agravada, uma vez que seu Santiago deixa explicito que a “amizade” entre o seu filho e Dito
nunca seria aceita por ele, pois a considerava fétida.

Como a transferéncia nao foi concretizada, tampouco os amantes se afastam, uma vez
que Gustavo estava amando Dito como nunca amara na vida, encontrava-se disposto a
enfrentar todos os obstaculos para viver esse amor, pois o negro era “uma arvore que lhe dava
sombra, frutos e tranquilidade” (SOARES, 2012, p.24), outra armadilha é tracada por seu
Santiago e Feliciano. Nessa nova armadilha, Babu, um funcionario da Construtora Duarte
Mouré&o foi pago para insultar a Dito com palavras que identificavam a sua homoafetividade,
0 que ele revida e acaba por usar da forca, empurrando-o para préximo das grades, o que
deixa o provocador desacordado e causa a demissdo de Dito por justa causa. Esse fato
também nao foi aceito pelo jovem médico e, por isso, acontece mais uma discussao entre pai e
filho, na qual o jovem enfrenta o pai afirmando que a demissdo do amigo nédo afetaria nada
entre eles, o que impulsiona seu Santiago e Feliciano a arquitetarem novo plano que arruinaria
de vez com a vida do protagonista negro.

Depois dessa nova resisténcia a separacdo, Gustavo vai a casa de Dito e depois de se
amarem, Dito tenta terminar a relacdo, mas sem sucesso é demovido da ideia pelo amante. Na
manha seguinte, 0 novo golpe — Dito € preso, pois 0 homem a quem ele agredira ndo resistira
a uma hemorragia digestiva resultante dos ferimentos da agressdo, 0 que 0s amantes nao
sabiam é que tudo era armacdo de seu Santiago e Feliciano. Mesmo depois de preso, as
armadilhas continuam para que Dito ndo saia da prisdo, dentre elas — 0 pagamento ao juiz e
advogado para que ndo seja assinado o habeas corpus que devolveria Dito a rua e a propina
dada ao diretor do presidio para que o cafugu néo tivesse direito ao indulto natalino e de fim
de ano.

Entretanto, nenhuma dessas armadilhas € suficiente para que os amantes se deixem
vencer, nem mesmo que esse amor estivesse na prisao ameacado pelo sentimento afetivo que
a travesti Marjorie, companheira de cela do cafugu passara a nutrir por ele, mesmo que com
ela, por fraqueza e alcoolismo, ele tenha tido duas relagdes sexuais. O ndo afastamento do

casal de amantes faz com que os antagonistas ao amor homoafetivo tomem a decisdo de
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mandar matar o herdi negro, pois para eles essa era a Ultima a¢do que poderia por fim a esse
amor, ja que outras medidas tinham sido executadas, sem que tivessem o0 sucesso esperado.

O golpe final foi armado na mansdo da familia Duarte e, enquanto tramavam, seu
Santiago ¢ o genro Feliciano receberam um video com cenas de “sodomia” protagonizadas
pelo casal, 0 que lhes motiva ainda mais a encomendar a morte de Dito. Para isso, Feliciano
propde a Giba Pé de Mesa, funcionario da Duarte Mourdo, o qual era foragido da policia e
conhecia bem o presidio, uma vez que ja fora detento daquele lugar o servico sujo e, como
contrapartida pela execuc¢do do plano o daria um apartamento com valor estimado em R$ 500
mil reais. A acdo comeca a ser executada com o retorno do foragido que € colocado na mesma
cela de Dito e Marjorie, inclusive ele a seduz na tentativa de fazer ciimes para Dito, 0 que
chega a acontecer (SOARES, 2012).

Contudo, o plano perfeito de Feliciano e do sogro nédo era tdo perfeito como parecia
ser, pois o0 desejo do ego de Giba Pé de Mesa em causar cilmes em Dito através do uso de
Marjorie pde em risco a agdo, uma vez que durante uma relagdo amorosa dos dois ele
confessa para a travesti o seu plano. Ela diz que ira ajuda-lo, mas sua ajuda € contraria, ela
numa situacdo plena de altruismo, ajuda Dito a se livrar da morte, tecendo um plano de fuga
para ele juntamente com o estagiario da biblioteca e obtém éxito. Assim, a travesti antes do
horario planejado, ocupa o lugar de Dito na cama, enquanto Giba e o primo estdo no banheiro,
no retorno a cela, eles ateiam fogo no colchdo que a travesti estd deitada e toda coberta,
pensando que era Dito que estava ali e assim ela morre queimada na cela, no lugar do homem
a quem ela amava, juntamente com Giba Pé de Mesa e um primo dele que fora até la para
ajuda-lo na execucdo do plano.

A trama em que é envolvido o cafucu carrega o sentido da afirmacdo de Ruffato
(2010), o qual sustenta que envolvimento amoroso entre um cafucu e um branco resulta em
sofrimento para ambas as partes, conforme identificado em todos os polos da narrativa.
Gustavo sofre pelas armadilhas que o pai e o cunhado tecem para se verem livres de Dito e, 0
negro, a maior vitima de toda a historia, € perseguido de todas as formas e em todos os
lugares por o branco considerar que ele estd em um lugar que ndo € dele. Até mesmo
Marjorie, a qual parece ser a principio uma ameaca ao amor do casal torna-se vitima do
enredo no qual se envolve e ajuda o casal a viver juntos ainda que de forma indireta, mas paga
um alto preco —a vida.

Desse modo, o desfecho que se encaminhava para o tragico, pois o leitor, ao tomar
ciéncia das armadilhas na leitura da narrativa, ver um horizonte de expectativas marcado pela

morte do cafucu e a dor da soliddo de Gustavo. O conhecimento de mundo adquirido da
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leitura de outras narrativas de temética homoafetiva e étnico-racial faz o leitor imaginar o
desfecho marcado pela morte. Todavia, esse horizonte € quebrado pelo altruismo de Marjorie,
que possibilita o reencontro do casal ja no avido rumo a Franga e assim acontece o desfecho
diferente do que ocorrera em outras obras, como Bom-Crioulo e Stella Manhattan, nos
quais ndo ha espaco para os finais felizes.

O desfecho contribui para a afirmagdo de que as identidades como vistas na
perspectiva dos estudos culturais € uma estrutura movente (HALL, 2014) e que o0s
esteredtipos sdo conceitos incompletos (BHABHA, 1998). Além disso, essas marcas
contribuem para que se dé uma nova perspectiva as representacdes do amor homoafetivo
vivenciado por etnias diferentes, embora se saiba que o preconceito contra 0 sujeito
homoafetivo é ainda maior, pois entram dois julgamentos o da sexualidade e o da etnia/raca.

A voz do narrador € diferente das anteriores, uma vez que essa diferenca se consuma
no desenho de um desfecho distinto daquele ja conhecido, isso acontece porque se assume a
forca das “escrevivéncias” como dissera a escritora Conceicdo Evaristo em entrevista a
Eduardo de Assis Duarte (DUARTE & FONSECA, 2011), é a voz do homoafetivo que trata
do seu semelhante e ndo uma voz heterossexual. Portanto, O Cafucu, de Marcos Soares soa
como a voz da resisténcia homoafetiva e étnica que por muito tempo esteve silenciada e que,

no fim do século XX e inicio do século XXI, se levanta contra seus opressores.

3.4 ldentidades, estética homoafetiva e negritude: reflexdes criticas

“A liberdade de ser ndo impede de viver
intensamente as nossas escolhas; cicatrizes néo

curam a dor, mas nos ajudam a crescer.”
Claudionor JBS
Os padroes culturais sdo modificados em acordo com as transformacdes decorrentes
da historia social e cultural, assim o que antes era norma social, acaba por sofrer um processo
de desconstrucdo-reconstrucdo. Nessa perspectiva, as identidades daqueles que compdem o0s
estratos sociais adquirem essas marcas, metamorfoseando-se, movendo-se, continuamente,
como se parte de uma estrutura ciclica, por isso, 0 homem pds-moderno carrega elementos
que o da modernidade néo tinha. De outro lado, quando se considera a cultura de massas,
observa que a moveéncia das identidades acontece de modo mais veloz que em outras épocas,
de maneira que o homoafetivo negro de Stella Manhattan diferencia-se do apresentado em

“A Seiva da Vida” e, este da representacgéo feita em O Cafucu.
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Diante dessa mudanca de perspectiva entre os homoafetivos negros masculinos das
narrativas citadas convém afirmar que “a identidade muda de acordo com a forma como o
sujeito é interpelado ou representado, a identificacdo ndo é automatica, mas pode ser ganha ou
perdida. Ela tornou-se politizada” (HALL, 2014, p.16). Em virtude do que afirmara o tedrico,
acresce-se que o sujeito pés-moderno assume as referéncias da representacdo social que
fazem dele, posta essa condicdo, permite-se considerar que o sujeito exilado ndo pode ser
visto como o sujeito livre e consciente da sua existéncia, uma vez que vivenciam experiéncias
distintas. Por sua vez, essa consciéncia possibilita dizer que a ideia de uma singularidade
identitaria entre sujeitos de uma mesma categoria ou grupo social inexiste, no caso, 0s
homoafetivos e negros masculinos.

Ressalta-se que as manifestacGes artisticas como é o caso da literatura, embora
conserve seus elementos estéticos e classificacbes quanto aos modos de representacdo da arte
escrita, estes elementos e géneros sofreram influéncias do tempo e das vivéncias de seus
autores. Este papel é o mesmo para a producdo da critica da literatura, uma vez que o estilo da
producdo depende, necessariamente, da experiéncia e gosto pessoal do critico, como
assegurado em: “O critico tem um fundo subjetivo de experiéncia, formado por seu
temperamento e por todo contato com as palavras que ele manteve, incluindo jornais,
anuncios, conversacles, cinema e 0 que quer que seja que ele tenha lido aos nove anos de
idade” (FRYE, 1973, p.35).

Em consonancia com a afirmacdo do critico, as manifestacdes da literatura
contemporanea apresentam uma producdo bastante diversificada, uma vez que a subjetividade
da experiéncia, da instrucdo, fatores externos e fatores psicoldgicos auxiliam no criacionismo
da ficcéo literaria. E essa memoria de si que confere voz propria ao narrador e ao personagem,
mesmo quando a obra procura distanciar-se do seu criador, o qual usa do foco narrativo de
terceira pessoa na intencdo de camuflar os processos de subjetivacdo envolvidos. Neste jogo
discursivo, se expressa “uma intrincada rede de representagdes, em que O personagem se
submete a tantos outros (familia, amigos, colegas de trabalho etc.), constitutivos de sua
propria persona” (NIGRO, 2010, p.13), uma vez que a memoria do narrador torna perceptivel
ao leitor de que ha uma identificagdo entre a voz que narra e a do sujeito que escreve.

Considerando as afirmacdes de Frye (1973) e de Nigro (2010) pode ser afirmado que
0s narradores das obras literarias que tratam das identidades homoafetivas e do negro
incorporam o ponto de vista de quem a escreve. Essa visdo dialoga com a conceituagdo de
literatura afro-brasileira enquanto “manifestacdo da escrita de resisténcia do negro a qual

envolve fatores, como — tematica, a autoria, o ponto de vista, a linguagem e publico, os quais
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a diferenciam da producdo literaria brasileira” (DUARTE, 2008, p.22). A partir deste
pressuposto entende-se que a expansdo dessas vertentes na produgdo contemporanea da
literatura brasileira reflete as conquistas dos movimentos de luta em prol do respeito e da
afirmacdo das minorias étnicas e de género.

Para a andlise dos fatores envolvidos no conceito formulado pelo professor Eduardo de
Assis Duarte (2008) e como eles se aplicam a literatura de temética homoafetiva e a negritude
dos sujeitos homoafetivos identificados nas narrativas de Silviano Santiago, Ele Semog e
Marcos Soares. Por tratar da homoafetividade, também se julga necessario considerar as
dimensdes elaboradas por italo Moriconi (SANTOS & WIELEWICKI, 2005), porque estas
situam as representacfes homoafetivas no plano estético e da sua periodizacdo. A fim de
entender como esses fatores sdo inseridos nas obras foi elaborado o quadro a seguir.

Quadro 01: Fatores envolvidos na producdo literaria homoafetiva afro-brasileira

contemporanea
OBRAS/ Stella Manhattan A seiva da vida O Cafugu
FATORES

Tematica Homoafetividade, exilio | Metadfora do sémen | Amor homoafetivo,
cultural e politico e as | enquanto  produto | diferencas de classe
multiplicidades do sujeito | gerador da vida a | e étnicas.
contemporaneo. partir da

prostituicdo
masculina do negro.

Autoria Silviano Santiago, | Ele Semog, | Marcos Soares,
masculino,  branco e | masculino, negro e | masculino, negro e
homoafetivo. heterossexual. homoafetivo.

Ponto de vista | Impessoal, mas a | Impessoal quanto a | Impessoal, porém,

multiplicidade presente na

narragéo € personagens

natureza das relagcoes

homoafetivas, porém

demonstra a voz do

homoafetivo e do

dobradicas expressa a | do negro soa a voz | negro como sujeito
contrariedade do | da militancia. das suas
intelectual ao momento “escrevivéncias”.

histérico-politico e ao
exilio cultural do sujeito

homoafetivo.
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Linguagem Formal, foco narrativo de | Formal, foco | Formal, foco
terceira pessoa, narrador- | narrativo de terceira | narrativo de terceira
protagonista, onisciente e | pessoa, discurso | pessoa, discurso
discurso indireto livre | indireto, narrador- | indireto,  narrador-
como predominante. observador, observador,

onisciente e | onisciente e
onipresente. onipresente.

Publico Geral, mas com maior | Leitores e | Leitores e
adequacdo aos estudiosos | pesquisadores da | pesquisadores da
da ditadura militar e da | cultura e literatura | homoafetividade.
homoafetividade. afro-brasileira.

Dimenséo Ndo h& uma dimensdo | Erético- Sentimental e
explicita, pois a tematica e | pornografica. erético-pornogréfica.
0s desdobramentos das
dobradicas que envolvem
as personagens e o enredo
demonstram a
impossibilidade de uma ou
das trés dimensdes.

Fonte: Autor (2015).

Mediante a leitura do quadro construido, observa-se a partir da temética que a
producdo da literatura de tematica homoafetiva é diversa e atende a um conjunto de fatores
extrinsecos ao texto literario, mas que através dele conseguem atingir a sua materialidade.
Nota-se que a matéria da criacéo literaria € a linguagem, e por tal fato, deve-se considerar que
“a literatura, como os outros saberes de e sobre 0 homem, comega a diferenciar-se dos demais
textos articulando-se como um dominio especifico da linguagem, por um lado, e como uma
forma de institucionalizé-la, por outro” (INACIO, 2010, p.112). Ao considerar a literatura
como instrumento que confere visibilidade as varias identidades homoafetivas existente no
meio social contemporaneo, afirma-se que essa arte procurou se adequar a diversidade do
publico leitor.

Entretanto, ressalta-se que mesmo as trés narrativas sendo situadas dentro do mesmo
periodo literario, elas ndo apresentam a homoafetividade sob a mesma otica. Esse fato requer
do leitor o entendimento de que as experiéncias de quem escreve, 0 contexto, 0 meio onde a

obra circula e a quem ela se destina implicam de forma direta nos modos de abordagem desse
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assunto. H& que se mencionar ainda que a literatura gay ou de teméatica homoafetiva e a da
negritude sofreu interdices na histdria literaria dita canbnica, porque as categorias género-
sexo-orientacdo sexual-etnia nunca eram consideradas assuntos para a literatura e se
constassem deveriam seguir o modelo proposto pela sociedade do seu tempo. Neste sentido:
Contraditoria é a situacdo da literatura nesse contexto: grande espaco de subversdo
das linguagens e do discurso, transgressora por natureza, por um lado, e efetivo
elemento de confirmacdo de um modo burgués de ser, em que tudo o que fere aquela
moral sera efetivamente extirpado de seu corpo. No caso, a literatura, expressdo do
canone — porque veiculo de circulacdo de discursos e ideologias — acaba por
colaborar também para o controle dos corpos, para a perpetuacdo do interdito sobre
a sexualidade, e por silenciar ou punir tudo e todos os que ndo sdo contemplados
pela moralidade burguesa ou que nela ndo se enquadrem. N&o nos causa estranheza
o fato de que o canone a que aludimos do século XIX tenha apenas conservado em
seu arranjo autores e textos que enfatizaram os valores de entdo, como Ega de
Queiros, Aluisio Azevedo ou José de Alencar. Em grande parte, esta literatura vai
representar controle dos corpos, assim como apropriar-se do discurso médico-

patologico, assumindo com isso o lugar de juiz social, moral e cultural, ocupar o
espacgo pedagdgico de formagéo do espirito (INACIO, 2010, p.113).

De acordo com o exposto, entende-se que a producao literaria ao manter a funcéo de
fazer circular o dominio de uma elite classista, branca, eurocéntrica, masculina, patriarcalista
e heterossexual coloca em detrimento outros sujeitos que nao carregavam essas mesmas
caracteristicas. Nesse caso, com a assimilacdo do paradigma burgués, a literatura candnica
assume os discursos de interdicdo do corpo e da sexualidade humana, e a negagdo de todo
aquele que ndo pertencia a elite, no caso, 0s negros e pobres.

Por outro lado, a literatura também veicula as leis e teorias da época, por exemplo,
Bom-Crioulo, de Adolfo Caminha e “A Seiva da Vida”, de Ele Semog, diferem-se quanto ao
modo de abordagem sobre a “seiva da vida”. Porque na primeira, o contexto da teoria médico-
higienista difundia que expelir a seiva da vida fora da relacdo sexual era crime contra a
natureza humana, enquanto no conto de Semog, o sémen do negro é tomado como
instrumento renovador da vida. Essa mudanga permite afirmar que a literatura ndo candnica
propde uma visdo mais adequada ao contexto da pds-modernidade, pois nesta, ao contrario do
canone 0 homem tem o poder de exprimir-se sem estar aprisionado a um s6 modelo, embora
isto também seja reflexo do tempo.

Situando a homoafetividade neste ideéario, julga-se conveniente discutir o exilio
cultural e afetivo de Eduardo da Costa e Silva/Stella Manhattan. Para iniciar a discussédo o
leitor ha que fazer ao menos trés questionamentos para si: Por que exilar a um filho? Como o
exilio reflete na identidade de Eduardo? Quais 0s riscos dessa acdo da familia para a vida de
Eduardo? Primeiro, o exilio afetivo e cultural e afetivo da personagem remete a historia das

sociedades europeias direcionadas pelo dominio religioso e, sendo os pais de Eduardo
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catolicos, eles ndo aceitam a orientacdo homoafetiva, conforme se nota em: “vé a si mesmo
deitado na cama e trancado no quarto por dois meses, execrado pelos pais que ndo queriam
aceita-lo como filho depois do que tinha acontecido, do escandalo felizmente abafado por
amigos influentes da familia” (SANTIAGO, 1991, p.23). Por isso, a solucdo encontrada para
se livrar dele foi a de envid-lo para os Estados Unidos, a fim de ndo ter que encarar a
“vergonha”, de ter um filho homoafetivo.

Nota-se que para uma familia que tinha seus padrdes alicercados no modelo burgués, o
fato de descobrirem a homoafetividade de um dos seus membros é tomado como uma
vergonha para a qual eles sequer a nominavam. Pois, as palavras que o narrador usa para se
referir a homoafetividade sdo “acontecido” e “escandalo”, por isso, para abafa-la somente
contam com a “ajuda dos amigos influentes” e o exilio ¢ a alternativa para refutar a essa
identidade e, para isso contam com o Vianna, que era amigo do pai de Eduardo. Se até a
primeira metade do século XX, o comum era a expulsdo dos filhos da casa paterna, 0 modo
encontrado no fim da década de 1960 é outro, agora a dissimulam atraves da viagem, como se
observa na conversa entre o Vianna e Eduardo: “— Foram duros comigo demais. — Pelas cartas
ndo parecia. Falava bem de vocé. Mostrava interesse em te mandar para fora do pais. — Botar
pra fora vocé quer dizer” (SANTIAGO, 1991, p.50).

Observa-se no dialogo entre 0 Vianna e Eduardo que aquele tenta diminuir deste o
impacto causado neste. Para identificar o modo como o exilio persiste em Eduardo o narrador
0 apresenta a partir do uso das identidades queer e camp, por estas representarem uma
contraposicdo ao modelo normatizado pelo dominio heterossexista, mesmo elas ndo sendo
sinbnimos. Os riscos para Eduardo variam desde a sua insercdo numa nova cultura, a
confusdo em que ele se metera sem querer por ser considerado préximo ao coronel, por isso,
acusado de ser informante da ditadura no Brasil e o sobrenome que carregava. O segundo &,
talvez, o mais grave, pois é este que o leva a morte. Por essas razdes, compreende-se que
Stella Manhattan é: “um texto que elimina o homossexual como objeto do heterossexismo
com o propoésito de inscrevé-lo como o abjeto cuja liminaridade estilhaca as estruturas
relacionadas da hierarquia ou do poder e sua ordem ‘natural’ simulada de realidade” (POSSO,
2009, p.30).

Em O Cafugu (2012) ja ndo existe mais essa ordem, embora as familias organizadas
sob a egide do patriarcalismo e sua norma heterossexista permaneca, como evidenciado nas
armadilhas do Sr. Santiago e de Feliciano para separar Gustavo e Dito. Essa norma é vista
também quando as familias criam seus filhos para o casamento e para 0 sucesso profissional

através das profissdes tidas como notaveis, no caso, a Medicina, além de mulheres submissas
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ao poder masculino. Entretanto, os dois resistem a ordem dominante, mesmo que 0 processo
seja marcado pelas intromissdes do heterossexismo e conseguem se unir COmMo NOs romances
classicos de amor, construidos sob o rigor da literatura candnica, fato esse que é entendido
como a desconstrucdo dessa ordem na pos-modernidade.

No tocante & categoria negro, entende-se que a personagem Jorge Ganga traz as
marcas do processo de luta para a independéncia do povo africano na diaspora, & medida que
carrega os elementos culturais da tradicdo ancestral associados a aquisicdo dos saberes
letrados. J& quando situadas as identidades homoafetivas das personagens negras — Jorge
Ganga (A Seiva da Vida) e Dito (O Cafugu) — estas séo diferentes, pois no caso do primeiro,
verifica-se que ela é apenas ocasional, usada como artificio da narracdo apenas para
demonstrar que tanto as mulheres quanto os homens que provassem da “seiva da vida” do
negro seriam rejuvenescidos. Enquanto Dito, é representado, a principio, sem a experiéncia
com 0 mesmo sexo, mas depois de iniciado nas praticas homoafetivas assume a paixdo pelo
sexo com o igual. Desse modo, considera-se que ambas as identidades do negro sdo marcadas
pela estereotipia eurocéntrica inculcada no Brasil desde o processo de colonizacdo acerca do
sexo do negro.

Quanto a autoria e ponto de vista, compreende-se que a divergéncia apontada no modo
em que o ponto de vista € apresentado no enredo depende obrigatoriamente daquele que
imagina e pde em préatica a criacdo literaria. Deste modo, em observancia com os aspectos
apontados por Duarte (2008) é a militdncia e a orientacdo sexual dos autores o fator
contribuinte para que isto aconteca. Também o modo de expressdo da linguagem reflete a
intencdo da autoria, nesse caso, mesmo que nas trés narrativas seja priorizado o uso da
linguagem formal, entende-se que em Stella Manhattan, o autor se distancia de Ele Semog e
de Marcos Soares. Isso acontece porque nesta obra ele apresenta uma perspectiva diferente do
estilo de narrar — 0 uso da narracdo e das personagens dobradicas — como estratégia para
demonstrar a movéncia das identidades através da aproximacgdo com as obras de Lygia Clark
e de Hans Bellmer.

Sobre o publico, considera-se que sdo os leitores de um modo geral, porém devido a
tematica homoafetiva e da negritude, essas narrativas acabam por ficar restritas ao universo
das academias e aos leitores/pesquisadores que nela se encontram. Isso acontece devido a
fatores culturais, como a excessiva valorizagcdo do canone nos manuais didaticos da educagéo
bésica em detrimento das obras da producdo contemporénea, as quais sdo sempre
apresentadas no fim dos volumes dedicados a terceira série do ensino médio. Outro aspecto a

ser considerado € que a tematica homoafetiva e de expressdo do negro nao séo tratadas da



177

mesma forma pelo canone e por aqueles que reproduzem as aulas de Literatura nas escolas —
0s professores.

Esse problema ocorre porque falta informacéo e leitura aos professores, o que expressa
uma deficiéncia nos curriculos dos cursos de Letras/Portugués, sobretudo, nos locais onde nao
cursos de Pds-graduacdo stricto sensu e, mesmo onde ha estes essa linha de pesquisa nem
sempre é contemplada. Exemplificando, toma-se 0 Maranh&o, mesmo existindo duas grandes
instituicGes publicas de ensino superior, na capital Sdo Luis e em algumas cidades do interior
do Estado ha mais de trés décadas, somente em 2014 foi aprovado o primeiro Programa de
Pds-graduacdo em Letras, na Universidade Federal do Maranhdo (UFMA). Na Universidade
Estadual do Maranhdo (UEMA), somente em 2015, comegaram 0s primeiros estudos para a
viabilidade de implantacdo e elaboracdo do projeto para a criagdo do Programa de Pos-
graduacdo em Letras.

O atraso iniciado a partir das instituicdes formadoras de docentes reflete de forma
preponderante na formacgéo de novos leitores, pois o docente ndo pode indicar uma leitura a
qual ele também ndo tem conhecimento ou acesso. Também sobre o curriculo de formacao
docente, nota-se que, no Maranhdo, ha pouco tempo foi inserido a disciplina Literatura
Africana de Lingua Portuguesa no curriculo do curso de Letras/Portugués e, para ministrar a
referida disciplina os docentes ja efetivos ndo sdo pesquisadores da mesma, 0 que gera outro
colapso. No tocante a disciplina Literatura e Género, esta inexiste, pois o curriculo ainda esta
estruturado de maneira que contempla os manuais de literatura do ensino médio, isto €,
Literatura Brasileira — das origens ao Arcadismo, Literatura Brasileira — do Romantismo ao
Pré-Modernismo e Literatura Brasileira — do Modernismo as Tendéncias Contemporaneas,
sendo que cada uma delas com apenas 60h/a.

Diante da realidade descrita, convém ressaltar que a insercdo das leituras literarias que
tematiza a homoafetividade fica condicionada as leituras de O Ateneu (1888), de Raul
Pompeia e Bom-Crioulo (1895), de Adolfo Caminha. E, isso somente ocorre quando o
docente resolve inseri-las, mas sem o tratamento discursivo adequado que o tema requer, pois
eles ndo tém uma formacdo que respalde a constru¢cdo do conhecimento acerca dessa
orientacdo sexual. Ja sobre o negro, em vez de se apoiar na escrita do negro, frequentemente
destacam as que trazem o negro sobre o olhar do colonizador. Todavia, ndo se quer aqui negar
0 canone ou dizer que a escrita literaria sob esta oOtica e errbnea, mas se quer defender o
direito de que as minorias homoafetivas e negras possam ter acesso a uma literatura que as

contemple, na qual elas se sintam inseridas.
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Direito a formulacdo de uma identidade especifica também como procedimento do
campo literario; direito de acesso ao canone a partir dos mesmos elementos que
perpetuam o canone como horizonte de sentido literario; se a literatura é uma
performance, as performances de género e identidade também precisam e podem
constituir o todo mais amplo da perspectiva literaria (INACIO, 2010, p.122).

De acordo com a perspectiva de Indcio (2010) é necessario que a literatura seja
contemplada no seu todo, ou seja, que o canone e a literatura contemporanea que trata da
identidade das minorias de género (mulheres e homoafetivos) e étnica sejam vistas como uma
sO literatura. Desse modo, que ndo haja apenas o estudo da forma, mas também do conteido
referente a formacao das identidades, porque s6 assim serd alcancada a humanizacéo do leitor,
0 que parte do trabalho de formacdo do publico leitor e das fungdes atribuidas ao
conhecimento literario depositado nas obras.

As dimensdes formuladas por Moriconi (SANTOS & WIELEWICKI, 2005) estéo
imbricadas a forma como € desenvolvida a tematica, o0 ponto de vista e a linguagem das obras.
Em Stella Manhattan, o narrador apresenta o relacionamento entre Rickie, o garoto de
programa e Stella Manhattan, contudo, ndo demonstra o sentimento amoroso por parte dos
dois, apenas Stella nutre algum afeto pelo miché e, isso é pouco demonstrado na extensdo da
narrativa. Por isso, ndo se pode dizer que toda a obra é sentimental, ha apenas uma relacéo
que é contada em partes fragmentadas pelo narrador, o que ndo chega a caracteriza-la como
erético-pornografica, tampouco pertence a escrita da AIDS, nem Stella, tampouco Silviano
Santiago, 0 autor s&o soropositivos.

No que diz respeito a narrativa de Semog, o conto “A Seiva da Vida”, o narrador situa
a relacdo esporadica entre Jorge Ganga e o velho ndo nominado na dimensdo erdtico-
pornogréafica, porque a cena é descrita em todos os detalhes, até mesmo os gemidos e outras
reacOes sdo contadas. Ja O Cafucu, a narracdo expressa de modo claro o sentimento de afeto
que une as personagens e descreve com intensidade a relacdo erotica entre as mesmas, das
caricias a penetracdo, incluindo todos os artificios utilizados, sem que nada deixe de ser
contado para o leitor. Por essa razdo, afirma-se que nesse romance ha a dimensao sentimental
e a erotico-pornografica com a mesma equivaléncia, entretanto, nem “A Seiva da Vida”,
tampouco O Cafucu seguem a dimensdo da escrita de AIDS, pelos motivos ja explicados em
Stella Manhattan.

Em virtude dos aspectos retomados acerca da identidade dos sujeitos homoafetivos
negros masculinos de Stella Manhattan, “A Seiva da Vida” e O Cafugu, compreendeu-se
que as identidades homoafetiva e étnica se alicercam em fatores extrinsecos a narracdo das

mesmas. Esses fatores estdo relacionados a experiéncia dos autores que de algum modo estao
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implicitas na criagdo ficcional obedecendo ao contexto situacional e temporal das mesmas,
todavia, sdo dimensbes que especificam o discurso e interagem através da imbricacdo dos
varios aspectos nelas contidos. Por isso, identidades que em comum tém apenas fatores
extrinsecos e a etnia das personagens como trago comum, mas que se alargam quando se trata
da performance da identidade homoafetiva.

Por altimo, a producédo literdria da contemporaneidade trouxe maior visibilidade a
escrita das minorias sociais (de género e etnia), pois além de envolver caracteristicas da
producdo de estéticas anteriores traz a preocupacdo com a expressdo daqueles que foram
negados na histdria. Essa atitude sugere que os sujeitos que foram subalternizados, exilados
ou mortos por forca da orientacdo sexual homoafetiva e aqueles arrancados de sua terra
possam ter consciéncia de si. Nesse aspecto, as narrativas Stella Manhattan, “A Seiva da
Vida” e O Cafucu conseguem reunir elementos da homocultura e da negritude, além de
assegurar a voz aos sujeitos homoafetivos negros masculinos pondo-se numa relacdo de

oposicdo a outras representacdes literarias reconhecidas pelo canone.
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CONSIDERACOES FINAIS

Apds um longo processo que foi sendo galgado a cada dia como se fossem passos de
uma crianca em fase de aprendizagem e afirmacdo do seu sistema locomotor e a ideia
permanecia fixa, latente como se a dor mais aguda, processo doloroso, mas alegre. Da
projecdo da ideia numa conversa informal com Marcio Javan Camelo de Lima, as primeiras
leituras, estruturacdo do primeiro plano, afirmacdo da ideia, aprovacdo na selecdo, inicio do
curso, reescrita do projeto, insercdo na linha de pesquisa em consonancia com o orientador. A
partir de entdo, leituras, livros novos, usados, revistas, tudo, do que serviu ao que foi
dispensado, aprovacao do projeto, primeiros capitulos, qualificacdo e novos norteamentos.
Enfim, passos sucessivos, que agora chegaram as suas primeiras consideracdes finais, foi
usada esta categoria, porque muitos ja pesquisaram, mas mais ainda precisa ser pesquisado,
sobretudo, no tocante a interseccdo homoafetividades e negritude.

A historia cultural exprime que as manifestacOes artisticas foram criadas e difundidas
mediante as ideologias e politicas do meio social onde foi produzida, nesse caso, a arte
atribui-se a condicdo de uma “escrevivéncia” do sujeito que a produziu. Mas eis que surge
uma inquietacdo: O que € arte literaria? Quem determina os padr@es para a criagdo artistico-
literaria? Se padrdo social, sua identidade pode sofrer modificagdes ao longo da histéria? E,
ainda por que nem todas as identidades sdo expressas de forma igualitaria? Essas inquietaces
estiveram presentes durante a formacdo do leitor literario que desde a primeira leitura de O
Cortico (1890), do maranhense Aluisio Azevedo ficou intrigado com a personagem
homoafetiva Albino e com a animalizagéo e estereotipacdo do negro a partir de Bertoleza e do
primeiro marido dela que morre estrompado como uma besta de tanto puxar carroga.

Tomou-se a principio a conceituagdo de Salvatore D’Onofrio (2004) que diz que a
literatura de ficcdo se apoia na realidade com o intuito de acrescenté-la, uma vez que o real
diferencia-se do imaginario, no ultimo, podem-se acrescentar dados que nédo estdo contidos no
primeiro. Entende-se também que a determinacdo de padrfes para uma estética da arte
depende da concepcdo dos intelectuais que a formam mediante as realidades apresentadas a
sua epoca, desse modo, haverd sempre uma representacdo desigual das classes sociais, etnias
e grupos sociais. Por isso, as representacdes das imagens no texto literario veiculam
informacdes que atendem a grupos e interesses especificos, seja na literatura dita candnica ou
na literatura da pos-modernidade.

Embora esta Gltima contrarie o ponto de vista do canone, a adversidade posta também

atende a interesses de um grupo especifico, o que faz perceber que a producédo artistico-
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literaria atendeu a um proposito implicito no texto. Isto &, ha um conjunto de fatores
envolvidos na sua producéo, isto pode servir de justificativa para o fato de as identidades
homoafetivas que circulam no canone terem sido representadas como identidades doentias e,
por isso, precisavam ser anuladas ou punidas com a morte para a expiacdo dos pecados. As
identidades do negro também eram reduzidas a condicdo de escravizados pelo meio e em
conformidade com as teorias sobre a raga que dominavam o contexto colonial, vistas com
maior expressividade pelo cientificismo do século XIX. J& com os movimentos favoraveis a
expressao das minorias de género e étnicas, do século XX, essas identidades passaram a ser
representadas com maior liberdade, atendendo assim ao objetivo das lutas travadas.

Apos a selecdo do assunto e posterior especificagdo, resolveu-se trabalhar a temética
homoafetividade do negro masculino. Para isso, deu-se o titulo a pesquisa de “ldentidades
homoafetivas do negro na literatura brasileira contemporanea”, a escolha deste direcionou a
busca de obras que particularizassem a representacdo das personagens homoafetivas negras
masculinas. Porque, na contemporaneidade, houve uma maior publicacdo e divulgacdo de
obras com essa teméatica no mercado literario brasileiro, além de haver também as
representacdes da homoafetividade feitas por artistas negros. Devido a essa amplitude de
possibilidades acatou-se a titulo de restricdo para o estudo envolver a analise apenas das
identidades das personagens negras homoafetivas pertencentes ao sexo masculino.

Por causa dessa especificagdo, perguntou-se: Como séo representados 0s sujeitos
homoafetivos negros no romance e no conto da Literatura Brasileira Contemporanea voltada
para os adultos, nas obras Stella Manhattan, “A Seiva da Vida” e O Cafucu, tendo como
pressupostos tedricos a abordagem dos Estudos Culturais, da Literatura Afrodescendente e da
Literatura Gay? Considerando as narrativas selecionadas e as representacfes que elas trazem
do sujeito homoafetivo negro, além das abordagens metodoldgicas e da critica literaria —
Estudos Culturais, Literatura Afrodescendente e da Literatura Gay, verificou-se que as
identidades s&o diferentes, pois dependem da visdo, do contexto e experiéncias do sujeito que
as escrevem.

A abordagem dos Estudos Culturais tem como produto o estudo das ideologias das
minorias sociais de género e étnicas, nascida a partir do estudo dos neo-marxistas Raymond
Williams, Richard Hoggart e E. P. Thompson. Essa difunde a conceituagdo de cultura
centrada na ciéncia Antropologia, na qual desaparecem as fronteiras como elementos que
possibilitam a presenca das diferencgas sociais quanto aos modos de vida em sociedade, isto é,
atende a perspectiva da inclusdo dos agentes sociais 0s quais foram negados por muito tempo

na histdria social. E sob 0 ponto de vista desta diferenca que os defensores das correntes
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anteriores da critica da literatura a refutam, pois alegam que ela ndo considera 0s pressupostos
da forma e dos fatos que servem de modelo a arte literaria. Além deste hé o julgamento de que
por dialogar com a Antropologia e outras ciéncias humanas ela esteja para além da literatura
enquanto manifestacao da arte.

Mediante as teorias lidas acerca dessa divergéncia de pensamento quanto a aceitagao
da abordagem dos Estudos Culturais, viu-se que o valor estético conferido & homoafetividade
do negro ndo descaracteriza a criacdo literaria, nem a torna superior, apenas a humaniza. Por
outro lado, a perspectiva cultural da producéo literaria ndo desaparece com esta, mas contribui
para que seja vista, de modo contundente, a estratificacdo social e cultural difundida através
da expressdo literaria do canone. Pelo contrério, a leitura do texto literario deve servir para
qgue o leitor possa se aproximar e compreender com a interseccdo de outros saberes 0s
problemas sociais que afetavam a vida social, nos mais diversos contextos e, com isso
entender o porqué de determinadas caracteristicas nos textos literarios.

Também se deve pensar que a funcdo da literatura ndo é unicamente o entretenimento
ou funcédo evasiva, na qual o individuo possa fugir a realidade; tem-se a funcéo ludica, na
qual se destaca a atencao aos elementos formais como a sonoridade e a interligacdo entre os
recursos que formam o texto literdrio; a arte pela arte, cultuada pelos poetas parnasianos,
para o0 qual a criacdo literaria deveria se afastar do meio social e, por conseguinte, de suas
problematicas e; por ultimo, a funcdo social, que a apresenta como uma arte engajada politica
e socialmente, capaz de denunciar as mazelas sociais existentes na sociedade, seja como fizera
Gregorio de Matos através da satira, Machado de Assis, da ironia caustica ou Oswald de
Andrade com 0 poema-piada.

Desse modo, Stella Manhattan (1985), de Silviano Santiago, “A Seiva da Vida”
(1998), de Ele Semog e O Cafucu (2012), de Marcos Soares, relinem em si, principalmente, a
funcéo social e a fungéo evasiva. A primeira, porque o leitor conforme a evolucdo da narrativa
ird se intricando aos conflitos sociais das épocas em que se situam as obras e os das
personagens homoafetivas. Em Stella Manhattan, é impossivel ndo se perceber o dominio da
ditadura militar no Brasil e do regime castrista, pds-revolucdo de 1959, em Cuba, e a
organizacdo dos guerrilheiros contra ditadura militar brasileira, sobretudo, a luta dos
intelectuais brasileiros desse periodo. Sobre o engajamento dos homoafetivos a partir do
movimento de Stonewall, nos Estados Unidos, uma vez que a obra é ambientada em
Manhattan, Nova lorque e ao modo como 0s homoafetivos eram vistos nestes regimes —

inimigos.
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Mesmo cumprindo a funcdo do entretenimento tanto “A Seiva da Vida” quanto em O
Cafucu, o leitor acaba por se direcionar aos conflitos das personagens, relacionando-os com
as lutas sociais pelo reconhecimento das identidades dos grupos minoritarios. Na primeira,
Jorge Ganga, o protagonista, carrega em si o desejo de assumir sua independéncia e, para isso,
procura se intelectualizar, o que remete as experiéncias da negacao da politica de educagdo ao
negro brasileiro. Este traz ainda um elemento da cultura dos ancestrais — a capoeira — e com
esta se defende quando necessario da violéncia sofrida, além de trabalhar, arduamente, a
principio no mercado das artes, depois, no universo da prostituicdo para conseguir reunir
algum dinheiro. Por sua vez, Dito, o0 homoafetivo negro de O Cafucu, é caracterizado pelos
esteredtipos construidos na histéria cultural acerca da sua etnia, inclusive comparado a
performance do negro nas artes plasticas — o quadro O plantador de cafe, do artista plastico
brasileiro, Candido Portinari. E mais ainda idealizado como o esteredtipo do sonho de
consumo da populagdo homoafetiva masculina pela sua performance corporal, mesmo que
rastica.

Foi a partir da perspectiva dos Estudos Culturais que se procurou como as identidades
dos sujeitos que vivenciaram estavam inscritas como transitérias — caminham do masculino
heterossexual para o masculino homoafetivo com a celeridade das transformagdes sociais no
contexto poés-moderno. Por essa razdo, considerou-se que as identidades seguiam a
conceituacdo tipica do sujeito sociologico presente em A identidade cultural na poés-
modernidade (2014), de Stuart Hall e do sujeito p6s-moderno em ldentidade (2005), do
polonés Zigmunt Bauman. Assim, compreendeu-se gque a transitoriedade identitaria é marca
que auxilia na afirmacdo de que os deslocamentos continuos dos sujeitos na estrutura social
influenciam na constituicdo das identidades, inclusive fragmenta as fronteiras que poderiam
tornar a identidade uma categoria estatica.

No tocante a presenca da Literatura Afrodescendente, optou-se por essa categoria
devido ao fato de entre os autores selecionados haver Silviano Santiago que € branco e, por se
tratar de pesquisa que incluiu 0 negro como tematica. Nessa perspectiva, convém considerar o
conceito atribuido pelo professor mineiro Eduardo de Assis Duarte (2008) no qual diz que a
literatura afro-brasileira envolve os fatores — temaética, autoria, ponto de vista, linguagem e
publico. Esse conceito fez perceber que mesmo existindo autores ndo brancos na amostra
selecionada ndo ha a demonstracdo de que o0 negro seja inferior, pois 0s autores nao
inferiorizam a etnia negra.

Sobre a Literatura Gay, esta consistiu no fato de as obras selecionadas pertencem a

esse escopo da literatura brasileira, mesmo que haja entre os autores aqueles que pelo conceito
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dado a esta vertente por Silva (2014) devido a autoria do heterossexual masculino, ndo fossem
consideradas literatura gay, mas de temética homoafetiva. A diferenca entre estas se da
porque no conceito formulado ele considera que a literatura gay é aquela em que o autor e
tematica sdo homoafetivos, enquanto a de tematica homoafetiva como o nome sugere o
sujeito homoafetivo é apenas objeto da producdo. Embora se demarque essa diferenciacao
considerou-se que ela ndo era alvo da pesquisa, mas apenas um elemento que esta fora do
texto e pode influenciar na descricdo do comportamento e producdo de estere6tipos sobre o
sujeito homoafetivo.

Identificar-se como sujeito homoafetivo ndo significa a instauracdo de uma nova
ordem ou categoria para 0 sexo, essa crenca de que a populacdo homoafetiva viria a ser o
terceiro sexo ja inexiste. A ideia da existéncia do terceiro sexo tinha por fundamento a
identidade dada aos sujeitos homoafetivos pela Psicologia, no século XIX — invertido — entdo,
0s de sexo inverso por desejar ou ter relaces sexuais e afetivas com pessoas do mesmo sexo
pertenceriam a essa categoria. Desse modo, continua a permanéncia de apenas dois sexos — 0
masculino e o feminino, pois nenhum sujeito perde a sua classificacdo quanto ao sexo, ja que
esta € uma categoria que se nasce com e se morre com ela, uma vez que é de ordem biologica.

Ainda sobre esse campo da identificacdo em relacdo a sexualidade, reafirma-se a ideia
de que o género é uma construcao da cultura social e diz respeito a binariedade dos papéis
sexuais como homem ou mulher, isto é, o lugar ocupado pelos sujeitos dentro de uma
determinada realidade cultural. No tocante a identidade sexual, considerou-se que em
observancia aos estudos realizados, esta € resultado dos sentimentos e praticas sexuais dos
sujeitos sociais. Por essa razdo, ndo se pode definir a orientacdo como uma identidade de
género, uma vez que pela recorréncia ao processo de significacdo, esta se associa de modo
mais preciso a identidade sexual, porque se trata de uma acdo individualizada dos sujeitos
sociais e, com isso sujeita & mudanca temporal.

Se considerada a sujei¢do ao tempo, entende-se que as orientacdes sexuais podem ser
modificadas ao longo da vida dos homens e mulheres enquanto sujeitos da historia cultural,
conforme as praticas sexuais dos mesmos com um ou outro sexo. Neste sentido, ressalta-se
gue muitos homens, hoje, identificados como sujeitos homoafetivos ndo tiveram suas
primeiras experiéncias sexuais com pessoas do mesmo sexo, mas com 0 Sexo 0posto. Assim
como ndo ha nenhuma norma social que diga que uma mulher mesmo depois de ter sido
casada com 0 sexo oposto venha a se interessar e buscar experiéncias sexuais com outras
mulheres. Também ndo se pode considerar que a orientacdo homoafetiva é regulada por leis

da genética, porque ndo existe nenhuma prova cientifica sobre isso, o0 que houve foram apenas
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pressuposi¢es. Assim, entendeu-se que as identidades homoafetivas séo construgdes
orientadas pela busca do prazer sexual dos diferentes sujeitos.

Sendo uma construcdo social, as identidades homoafetivas sdo marcadas pela
movéncia, as vezes pela ideia de que ha um palco de lutas pelo dominio quando considerados
0s papéis de ativo e passivo, no qual consideram que apenas € homoafetivo aquele que numa
relacdo exerce o papel de passivo. Acreditar nessa condi¢do reducionista do papel sexual
como inviolavel, seria negar a identidade queer, por exemplo, ou ainda a performance das
drag-queens, além de reduzir aguele que opta por cumprir o papel de passivo da relacdo a um
estado de serviddo como proposto nas sociedades do Brasil-Col6nia. E ainda considerar que
corpos devem ser subjugados para a satisfacdo do prazer sexual do outro, que todo aquele que
apresenta maior traco e efeminacédo tenha que se comportar como fraco e aceitar o dominio do
outro sem recusa.

As restricbes da sociedade heterossexista sdo mecanismos de regulacdo sobre as
identidades homoafetivas, também a forma encontrada para a manutengdo da ideia de que o
homoafetivo deve se comportar como inferior e submisso aquele que é heterossexual. Neste
sentido, o antropd6logo Luis Mott (2003) afirma a existéncia de cinco acepcdes estereotipadas
sobre o comportamento sexual da populacdo homoafetiva — Todo gay tem dentro de si uma
mulher acorrentada; Todo homossexual é um viciado em sexo, um sexdfilo insaciavel;
Homossexualidade seria sindnimo de cépula anal; Todos os gays sdo potencialmente
perigosos molestadores de criangas e; Os homossexuais sdo transmissores da peste gay. A
crenca nessas acepgdes somente serviu para a disseminacdo do preconceito contra 0S
homoafetivos nas diversas regides brasileiras, representam pré-julgamentos orientados pelo
senso comum que repercutem como homofobia.

Em se tratando da presenca das identidades homoafetivas, no Brasil, foram
identificadas varias identidades, das quais se citam — pederastas, safistas, sodomitas,
mordedor de fronha, fanchono, bugre, amor dos nobres, pecado mau, velhacaria, vicio
italiano, nefandice, amor grego, vicio dos clerigos, amor elegante, maricas, viado, puto,
homossexual, macho e fémea, bicha, fresco, rocadinho, machona, gay, homoeroético ou
homoerotismo, queer, camp e homoafetivo. Alguns desses vocabulos foram encontrados em
referéncias historicas sobre a vida dos homoafetivos nas diferentes fases da historia, outros
apontados na historiografia literaria, instituices e pela midia impressa.

Além disso, alguns como safistas, rogadinho e machona se aplicam somente a
lesbianiadade, outros como — fanchono ou fanchonice, vicio italiano, amor grego, gay,

homossexual, queer, camp e homoafetivo designam tanto o masculino quanto o feminino que
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tem relacdo sexual e afetiva com pessoas do mesmo sexo. Por sua vez, neste estudo, foi
escolhida a identidade — homoafetivo, porque ela tem efeito semantico abrangente, vai além
da relacéo sexual entre iguais, tem duplicidade quanto a morfologia, podendo ser aplicada ora
como substantivo, ora como adjetivo. Além disso, quando se situa a relacdo entre Gustavo e
Dito, no romance O Cafucu, de Marcos Soares, constatou-se que a relacdo deles aparece
marcada pela afeicdo, 0 homoemocionalismo, de forma até mais contundente que se definidas
como outra identidade, a exemplo, o0 homoerotico.

Sobre as praticas homoafetivas envolvendo o0 negro na historia da sociedade brasileira,
a historiografia construida acerca dos amantes do mesmo sexo por antropélogos e
historiadores afirmou que elas existem e foram denunciadas ainda, no século XVI, nos
processos do Santo Oficio da Visitacdo, como atestado por Figari (2007). Outro caso que
repercutiu no periodo do Brasil-Col6nia e que envolvia o negro foi a denuncia feita no
documento Autos da Visitacdo do Santo Oficio ao Grao-Para e Maranhdo contra o
senhor-de-engenho Francisco Serrdo Filho, o qual estuprara em torno de vinte negros
(TOLEDO, 2006). O fato narrado, no ultimo documento histérico, expressa que a sujei¢do a
pratica homoafetiva era também uma das formas de castigo imputada aos negros pelos
senhores brancos, demonstrando assim que os colonizadores tinham dominio sobre o corpo do
negro, além de uma forma de humilhacéo a masculinidade do negro.

Todavia, ressalta-se que ser sujeito homoafetivo negro ndo é, nem foi um dia forma de
humilhacdo, isto quando se é por desejo do proprio sujeito. No caso relatado por Toledo
(2006), a humilhacdo do modo como se deu a acdo e pelo fato de ser encarado como uma
violéncia sexual, uma vez que depois do episddio, dois deles morreram e outros ficaram
doentes. Também essa acdo reforca a ideia pautada na criacdo do mito de que o branco se
sentia diminuido diante do negro em relagdo ao tamanho do pénis e também diante da forca
demonstrada pelo negro no periodo colonial.

Devido esta pesquisa tratar de uma pesquisa literaria que focaliza as identidades
homoafetivas do negro masculino na contemporaneidade, julgou-se conveniente também
fazer um apanhado na historiografia da literatura brasileira das representacbes da
homoafetividade contidas nos textos literarios. Foi constatado que desde o periodo barroco, a
poesia satirica de Gregorio de Matos ja demonstrava haver homoafetivos na Bahia e, em
outros locais, onde estivera o poeta. Na poesia do Boca do Inferno termos como “fanchono” e
expressoes como “rabo de si” e “rabo dele”, as quais sdo apontadas como indicios de que
estes ndo tinham a reducdo da binariedade dos papéis sexuais de ativo ou passivo. Percebeu-se

a intencdo do poeta de ridicularizar os sujeitos homoafetivos por meio de sua lira maldizente,
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além de ele valer-se de metaforas e expressbes as quais demonstravam que a homoafetividade
ndo era tolerada no seu meio social.

Outras evidéncias de que os homoafetivos estavam presentes na sociedade brasileira e
foram representados na escrita literaria foram encontradas na producdo romantica oitocentista,
sobretudo, na peca teatral O demoénio familiar, de José de Alencar. Durante o
Realismo/Naturalismo as identidades homoafetivas podem ser encontradas em — Um homem
gasto (1885), de Ferreira Leal, O Ateneu (1888), de Raul Pompeia, O Cortico (1890), de
Aluisio Azevedo, Bom-Crioulo (1895), de Adolfo Caminha, Pilades e Orestes (1906), de
Machado de Assis, e Historia de gente alegre (1910), de Jodo do Rio. Destas obras apenas o
Bom-Crioulo traz uma personagem homoafetiva negra e masculina, o ex-escravo, Amaro.
Nesta obra ha o predominio da descricdo dos sentimentos da personagem Amaro que se deixa
envolver por um jovem branco, de 15 anos, Aleixo e, até mesmo chega a alugar um quarto de
sobrado para viver essa experiéncia amorosa e, depois de saber que tinha sido traido pelo
outro Amaro o mata de modo passional.

O enredo da narrativa de Caminha ndo trata unicamente da experiéncia homoafetiva
do Bom-Crioulo, denuncia também os castigos a que eram submetidos os marinheiros quando
estavam no exercicio das suas funcdes e a precariedade deste trabalho. A critica literaria atesta
que a mesma € uma estratégia do autor para se vingar dessa forca, uma vez que ele foi expulso
dela por ter fugido com a esposa de um oficial do Exército. Na obra sdo demonstrados 0s
conflitos que a identidade homoafetiva causa no subconsciente do sujeito antes de ser
revelada para a estrutura social, na qual chega a comparar o sujeito a um passaro agonizante.
Também sdo evidenciadas as restricdes impostas pelo Codigo Penal da época sobre as
liberdades sexuais e ao comportamento homoafetivo, além de expressar que até a masturbagdo
devia ser combatida, pois buscar o prazer sozinho era considerado pela teoria médico-
higienista como uma patologia que exprimia a desordem sexual do homem.

Na primeira metade do século XX, varios autores continuaram a produzir obras de
tematica homoafetiva, dentre os quais se menciona Capadocio Maluco (O menino do
Gouveia), Méario de Andrade (Frederico Paciéncia). Embora essa literatura ndo tenha sido
popularizada na época ela inaugura 0 momento posterior, uma vez que possibilita chegar a
segunda metade do século passado, no qual se viu uma ampliagdo dessas vozes com Lucio
Cardoso, Caio Fernando Abreu, Walmir Ayala, Jodo Gilberto Noll, Nelson Luiz de Carvalho,
Agnaldo Silva e outros. No universo do jornalismo, as revistas e jornais lan¢ados nas décadas
de 1960 e 1970 contribuem para a divulgacdo e expansdo da literatura gay e de temética

homoafetiva, além de servirem como manifestos da contracultura ao regime militar.
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Todo esse processo contribuiu para que se chegasse a uma maior liberdade de pesquisa
e producdo da literatura gay contemporanea, na qual surgiram autores como Silviano
Santiago, Miriam Alves, Conceicdo Evaristo, Ele Semog, Marcos Soares e Luiz Mott, os
quais conciliam a identidade homoafetiva e a identidade étnica. Entretanto, a pesquisa teve
como corpus essencial a literatura que tematiza o homoafetivo negro masculino, por isso,
trata-se apenas de Stella Manhattan (1985), de Silviano Santiago, “A Seiva da Vida” (1998),
de Ele Semog e O Cafugcu (2012), de Marcos Soares.

Em Stella Manhattan, ha duas personagens que sdo identificadas como sujeitos
homoafetivos negros masculinos — Eduardo da Costa e Silva/Stella Manhattan e o
Vianna/Vilva Negra. A primeira é um jovem que ainda cedo os pais descobrem sua
homoafetividade e, por essa razdo o condenam a viver o exilio cultural e afetivo em Nova
lorque aos cuidados de um amigo do pai de Eduardo, o coronel Valdevinos Vianna. Esse
exilio € apenas uma estratégia para negar a expulsdo de casa, uma vez que depois da viagem,
passam-se varios anos e 0s pais sequer mandam noticias ao filho. L& Eduardo € a principio
cercado de todos os cuidados pelo amigo do pai, o adido militar Vianna e por forca desse
distanciamento Eduardo assume a identidade da travesti Stella Manhattan, além de saber
ainda que o amigo dos pais era também homoafetivo, embora mantivesse um casamento
heterossexual apenas por conveniéncia social.

O assumir a identidade da travesti Stella Manhattan ¢ uma forma de expressar a
identidade homoafetiva como o sujeito queer, isto é, aquele que ndo se obriga a viver uma
realidade conforme as normas do heterossexismo. Também o sobrenome de Eduardo, é uma
marca da contracultura presente na identidade camp, que tem por razdo essencial ndo se
deixar invisibilizar nem se limitar as interdigdes impostas sobre seu corpo. Assim, o fato de
ter o mesmo sobrenome que um dos primeiros presidentes do regime militar brasileiro, o qual
fora responsavel por iniciar as medidas mais restritivas a liberdade soa como uma ironia
caustica usada pelo autor.

Por sua vez, a identidade do militar que se traveste de Vilva Negra e com preferéncia
por negros masculinos porto-riquenhos e latinos, de modos rudes, soa como um contraponto a
identidade dos militares como aqueles que julgam ter uma masculinidade exacerbada pelo
poder que a farda lhe da. Além das identidades queer e camp demonstradas na multiplicidade
do eu das personagens, 0 que é também marca da narracdo e das personagens dobradicas
aparecem sdo citados os vocabulos bicha, fanchono, entendido, os quais também sdo termos

usados para definir o sujeito homoafetivo.
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No conto “A Seiva da Vida”, do escritor negro Ele Semog, n&o se pode declarar que ha
do inicio ao fim da narracdo uma identidade homoafetiva, pois esta se identifica apenas de
modo ocasional, porque se trata da identidade do miché. Considera-se que o miché assim
como acontece na narracdo ele pode ter como clientes femininos ou masculinos, por se
envolver com os Ultimos é que se aponta a identidade homoafetiva, ja quando situado apenas
sob a oOtica do miché, esta é somente uma identidade sexual. Porque nas relacdes sexuais o
papel desempenhado por ele é sempre o de ativo da relacdo, ndo se percebendo sequer um
contato mais acentuado, como um beijo, uma caricia, € somente a relacdo sexual pelo
pagamento.

J& no romance de Marcos Soares, o0 homoafetivo negro — Benedito (Dito) é uma
mimese plastica do quadro O plantador de café, de Candido Portinari, homem masculo, pintor
de paredes, rustico, pouca instrucdo formal, morador do subulrbio. Mas ao cair de um andaime
enquanto trabalhava e ser socorrido pelo jovem médico Gustavo, filho de seu patrdo, tem sua
vida e sentimentos transformados, resultando num relacionamento afetivo entre os dois. No
romance, aparece ainda a polifonia das vozes da sociedade como contraria ao amor dos dois,
sobretudo, a partir da familia de Gustavo, uma vez que o outro é descrito como sem parentes
vivos, o que permitiu inferir a situacdo aplicada aos negros escravizados, a perda dos lacos
com a familia.

O negro é tipificado pelos clichés que demarcam o lugar comum da narrativa, desde o
titulo, a associacdo com a pintura de Portinari, a profissdo, as condi¢cdes de moradia, a pouca
educacdo, o fisico. Entretanto, é a diferenca que o0s aproxima, e nesse conjunto de diferencas
destaca-se a luta pela sobrevivéncia do amor, a superacdo de cada conflito que os envolve,
tudo em grau crescente. Até mesmo a forma como se desenrola o enredo, sem grandes
surpresas ao leitor, tudo parece conduzir ao apagamento das diferencas pela forca do amor
romantico. A identidade homoafetiva do negro, conforme a taxonomia de Mott é o gay
versatil, pois ele carrega a expressdo masculina diante da sociedade, na sua forma fisica, mas
na entrega ao outro no seu espacgo privado, permite-se descobrir todas as zonas erdgenas do
corpo.

Mediante as consideragOes feitas acredita-se que o objetivo geral de analisar as
identidades homoafetivas do negro masculino nas narrativas literarias da produgéo
contemporanea, incluindo o corpus selecionado foi alcancado. Além de demonstrar os
diversos vocabulos que podem ser usados para identificar os sujeitos homoafetivos na
sociedade brasileira e as marcas que eles carregam na producéo literaria e na histéria cultural.

Também foi possivel cumprir com os objetivos especificos, os quais eram: Identificar os
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tracos constitutivos da identidade homoafetiva do negro em Stella Manhattan, de Silviano
Santiago, “A Seiva da Vida”, de Ele Semog e O Cafugu, de Marcos Soares, sob as
perspectivas teoricas da abordagem dos Estudos Culturais, da Literatura Afrodescendente e da
Literatura Gay. Estabelecer estratégias com vista a comparacdo das identidades do sujeito
masculino homoafetivo negro na producdo romanesca e contistica da Literatura brasileira
contemporanea. Caracterizar o sujeito homoafetivo negro nas narrativas selecionadas.
Portanto, convém ressaltar que todo esse processo de construcao da afirmacao de uma
identidade para a literatura gay, mesmo que marcado por rupturas em alguns momentos da
historia, ele contribuiu satisfatoriamente para que nos dias atuais pudesse se pesquisar e ler a
literatura gay nas academias e escolas. Mesmo que ainda seja pouco e se precise de mais
pesquisas e projetos que levem a insercdo dessa literatura entre as obras do cénone ja
estudadas e lidas ainda na educacdo béasica, 0 que requer que outras pesquisas sejam
continuadas. Todavia, alguns problemas ainda persistem, como por exemplo, a falta de
docentes qualificados para esse fim e auséncia de acGes governamentais que possibilitem a

insercdo desta nos programas de educacéo publica e ainda na rede privada.
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