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RESUMO

A presente pesquisa tem como tema a literatura fantastica, trazendo as suas origens,
caracteristicas, principais géneros, algumas obras pertencentes e a sua importancia no
contexto da leitura e da informacdo. O objetivo desta pesquisa foi identificar as raz0es pelas
quais os leitores de literatura fantastica a consideram sua leitura preferida, e que informacdes
sdo identificadas por eles nos contedos fantasticos. A metodologia utilizou-se da pesquisa,
qualitativa-descritiva, com a aplicacdo de questionario, com perguntas abertas e fechadas,
com os leitores de literatura fantéstica residentes em Teresina, capital do Estado do Piaui, de
perfis individuais e sociais variados. De acordo com o estudo bibliogréfico desenvolvido,
pretendeu-se demonstrar que a literatura fantastica traz contribuicBes para o habito da leitura,
sendo possivel adquirir informagdes e conhecimentos, além de servir como uma forma de
relaxamento e divertimento para quem a Ié. A pesquisa constatou através de estudos e do
questionario que a literatura fantastica € um género secular com caracteristicas proprias e
outras que perpassam outros géneros literarios, como contos, romances etc., no que tange ao
aspecto imaginario da criacdo literaria. Constatou-se também que, ndo obstante a fantasia, a
literatura fantastica dialoga com a realidade na constituicdo dos seus contetdos, ensejando
aspectos informativos dos contextos historico-social, cientifico, tecnoldgico e cultural
despertando, nesse sentido, o interesse de leitores a luz de tais abordagens. Diante do exposto,
conclui-se que o fantéstico € a principal caracteristica que marca o habito da leitura dessa
literatura, sem, no entanto, se afastar da construcdo do senso critico a partir das
contextualizagBes historicas e culturais que perpassam os contetidos bibliograficos das obras
de literatura fantastica.

Palavras-chave: Literatura fantastica. Leitura. Leitor.



ABSTRACT

The present research has as its theme the fantastic literature, bringing their origins,
characteristics, the main genres, some works belonging and its importance in the context of
the Reading and Information. The objective of this study was to identify the reasons why the
readers of fantastic literature to consider their preferred reading, and that information is
identified by them in fantastic content. The methodology used is the descriptive-qualitative
research, with the application of a questionnaire with open and closed questions, with the
readers of fantastic literature residents in Teresina, capital of the state of Piaui, individual and
social profiles varied. According to the bibliographical study developed, it is intended to
demonstrate that the fantastic literature brings contributions to the habit of reading, and it is
possible to acquire information and knowledge, in addition to serving as a form of relaxation
and fun for anyone who reads it. The survey found through studies and the questionnaire that
the fantastic literature is a secular genre with its own characteristics and others that pervades
other literary genres, such as stories, novels etc., in terms of the imaginary aspect of literary
creation. It was also found that, despite the fantasy, the fantasy literature dialoguing with the
reality in the constitution of their content, allowing informational aspects of the social-
historical contexts, scientific, technological and cultural awakening, in this sense, the interest
of readers in the light of such approaches. Given the above, it is concluded that the fantastic is
the main feature that characterises the habit of reading this literature, without, however,
departing from the construction of the critical sense from the historical and cultural
contextualizations that pervades the bibliographic content of the works of fantastic literature.

Keywords: Fantastic Literature. Reading. Reader.
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1 INTRODUCAO

A presente pesquisa tem como foco principal a literatura fantastica no ambito
informacional do leitor. Nesse aspecto, busca descobrir os motivos que levam os leitores de
literatura fantéstica a concebé-la como leitura preferida.

Nesse sentido, este estudo justifica-se pelo interesse particular da autora, leitora
assidua de literatura fantastica, como também pelas inimeras contribuicdes dessa literatura
nos campos da leitura, informagdo e conhecimento, considerando-se os temas por ela
abordados que proporcionam a visualizagdo intrinseca de variadas questfes, como sociais,
politicas, cientificas, tecnoldgicas etc., nos seus contetdos. Além disso, enquanto estagiaria
do curso de bacharelado em biblioteconomia, na biblioteca do Servi¢o Social do Comércio
(SESC), localizado em Teresina, na Av. Maranh&o n° 110, foi possivel observar que diversos
usuarios que frequentavam aquela biblioteca apresentavam significativo interesse na busca
por livros de literatura fantastica, no ambito de suas preferéncias literarias, vislumbrando-se
assim a presente pesquisa.

Com base nesses interesses, a pergunta norteadora desta pesquisa questiona sobre
“quais as razdes dos leitores de literatura fantastica para os seus interesses por esse género
literario?”. Em outras palavras, a identificacdo destas razdes pretende demonstrar por que 0s
seus leitores preferem esse tipo de literatura, j& que se trata de uma literatura com
contextualizagdes diferenciadas, mas que tem a capacidade de interessar aos mais diversos
tipos de usuérios/leitores, podendo ser também importante para os processos de leitura nos
contextos de bibliotecas, proporcionando ao usudrio/leitor o despertar e 0 aumento do seu
interesse pelo universo singular da leitura; além de despertar a sua curiosidade e senso critico
sobre a realidade.

O objetivo geral desta pesquisa ¢ “identificar as razdes pelas quais os leitores de
literatura fantastica a consideram sua leitura preferida, e que informac6es sdo identificadas
por eles nos contedos fantdsticos”, tendo como objetivos especificos “apresentar a
construcdo histérico-metodoldgica da literatura fantastica nos contextos literarios; caracterizar
0s géneros e subgéneros da literatura fantastica, identificando os aspectos informativos
contemplados nos conteudos previamente selecionados, e; verificar, atraves da aplicacdo de
questionarios com leitores “as razdes que os caracterizam como leitores assiduos de literatura
fantastica, e a identificacdo informacional que os seus contetidos ensejam”.

A fundamentacdo tedrica utilizada apoiou-se em autores da literatura fantastica, tais

como Nodier (1830) e Vax (1865), que deram suas contribui¢cbes com os primeiros estudos
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sobre o fantéstico; Todorov (1980), que realizou estudos mais complexos sobre o tema em
tela; Camarani (2014), que também desenvolveu valiosos estudos nessa area; dentre outros.

Nos campos da leitura, utilizou-se de estudos de Magalhdes Neto (2004) e Martins
(2006) e da informacdo, Le Coadic (2004) e Gleick (2013) que discutem, respectivamente,
conceitos, caracteristicas e a importancia destas nos contextos onde atuam; além de outros
autores.

Quanto a metodologia, utilizou-se da pesquisa qualitativa-descritiva, com o objetivo
de se trazer uma riqueza maior de detalhes sobre o tema, a luz da contribuicéo pessoal de cada
leitor em particular. O questionario foi o instrumento utilizado para a coleta de dados,
composto de 12 (doze) perguntas abertas e fechadas. Os sujeitos da pesquisa, inicialmente
proposto para 20 (vinte) leitores assiduos de literatura fantastica, residem em Teresina, capital
do Estado do Piaui, e possuem perfis individuais e sociais variados. Desses, somente 01 (um)
deles ndo respondeu ao questionario.

O texto monografico estruturou-se entdo em 06 (seis) secdes, cuja primeira refere-se
a introducdo, onde se faz uma apresentacdo geral da pesquisa realizada. Na segunda secdo,
discute-se os fundamentos da literatura fantastica no contexto historico-social, onde é feita
uma abordagem desde o0 seu surgimento, até os dias atuais — inclusive acerca da perspectiva
brasileira sobre o citado tema. Na terceira secdo, faz-se a contextualizacdo da leitura e da
informacdo no ambito da &rea em discussdo, por compreender que este tema tem uma grande
relevancia para a leitura/literatura, e, consequentemente, da informacéo, assim como qualquer
outro tipo de literatura, despertando o senso critico diante da realidade humana, além de trazer
diversdo, entretenimento e cultura. Enseja também contribuicGes relevantes para a area da
biblioteconomia no ambito da informacdo, seja para identificacio nos contextos de
bibliotecas; seja aplicagdo em projetos do apoio ao ensino e aprendizagem em bibliotecas
escolares, publicas, comunitérias etc.

Em seguida, na quarta secdo, apresenta-se a literatura fantastica como fonte de
informacdo, abordando os seus géneros e subgéneros, assim como as suas varia¢des, sendo
este importante para a identificacdo das caracteristicas destes, assim como as diversas
informacdes encontradas, utilizadas e aproveitadas pelos seus leitores. Na quinta secédo, faz-se
a analise dos dados da pesquisa, onde se constata as razdes as quais tem os leitores para
considerarem a literatura fantastica como leitura preferida. Na sexta e Ultima secdo

apresentam-se as consideraces finais ao trabalho.
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2 LITERATURA FANTASTICA NO CONTEXTO HISTORICO E SOCIAL

Apesar de ainda ndo existirem respostas definitivas acerca do termo fantéstico,
muitos autores estudaram, discutiram e deram suas contribui¢es para esse género. Braulio
Tavares (2003, p. 7 apud TROJAN, 2014, p. 9) afirma que “ndo se deve esperar [...] sequer
uma tentativa de estabelecer uma teoria unificada do fantastico”. Nesse sentido ¢ através de
outros autores, 0 que se observa € a existéncia de teorias variadas ao longo da historia.

De acordo com o dicionario Aurélio (2010, p. 917), dentre algumas acepg¢des do
termo fantastico, essa palavra vem do grego phantastikos e é “so existente na fantasia ou
imaginacgdo; incrivel, extraordinario, prodigioso; género literdrio em que elementos
sobrenaturais estdo integrados ao discurso e séo tratados com naturalidade”.

Nessa perspectiva, a obra fantastica, enquanto género literario, assim como qualquer
outro género, tem também caracteristicas proprias, os quais incluem: estilo de escrita,
composicdo, tema, além da identificacdo de fatos que estabelecem relagdo entre 0 mundo real
e o irreal — a chamada hesitacdo, que é uma das caracteristicas principais dessas obras. No
contexto da hesitacdo, o leitor, narrador ou personagens ndo sabem se 0 que esta acontecendo
é real ou imaginario, se é estranho — algo de outro mundo que é explicado — ou maravilhoso
— algo que ndo tem explicacdo, mas que € aceitavel. Nesse sentido, o fantastico estabelece-se
entre esses dois polos. Contudo, antes de explorar essas caracteristicas, é interessante elencar
os fatos que deram inicio ao fantastico.

2.1 A origem do termo fantastico no ambito das acep¢bes humanas
Podemos constatar que este termo surgiu na Antiguidade, no entanto, alguns
estudiosos como Batalha (2012, p. 483), por exemplo, afirmam que € possivel ter surgido até

mesmo antes desta:

Etimologicamente, a raiz da palavra surge muito cedo no Ocidente, com Platdo. O
filosofo atrela aquilo que serd posteriormente percebido como “fantastico” a um
conjunto de comparacOes e de metaforas que se remetem ao reflexo e aos icones,
tentando captar o nicleo central da imagem e da imaginagao. E por este viés que ele
aborda as relagdes entre “real” e “simbolico”. Para Platdo, o problema da adequagio
do real ao simbdlico resume-se a compreender se todas as coisas tém uma forma, se
tudo € o reflexo terrestre de uma “ideia” situada no mundo supralunar. Platdo situa a
imagem ora como reflexo de um objeto existente, ora como uma producdo
imaginaria, ou ainda como o efeito de uma aberracdo, de origem desconhecida.

Conforme colocado pela autora, o fantastico expressa-se no ambito da dualidade do
que seja real e simbolico, numa tentativa de explicar o que seja fruto das ideias da realidade
do homem, e 0 que vem do seu imaginario. A mesma autora cita também que “a historia do

fantasma em busca da sepultura, contada por Plinio como se fosse real; a do soldado
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lobisomem que esta em Satiricon [...] sdo algumas das inimeras manifestacdes da literatura
maravilhosa na Antiguidade”. (BATALHA, 2012, p. 482).

Dentre as inimeras discussdes a respeito do fantastico, se destacam as teorias do
filésofo e linguista bulgaro Tzvetan Todorov, que discute em sua obra Introducéo a literatura
fantéstica, publicada pela primeira vez em 1970, sobre géneros literarios, conceitos do
fantéstico, temas do género e etc. Todorov foi o primeiro a desenvolver definigdes mais
precisas e especificas a respeito do fantastico e a inferir varias outras ideias sobre esse tema,
possibilitando um estudo mais detalhado a respeito do assunto e levando a uma compreenséo
mais clara do que vem a ser literatura fantastica.

Ele diz que a literatura fantastica é um género literario, ou seja, uma categoria onde
obras literarias podem ser classificadas. Em um género, € necessario que haja critérios
semanticos, sintaticos, contextuais e outros. Todorov afirma entdo que a literatura fantastica
possui aspectos verbais, sintaticos e semanticos, constituindo-se assim um género literario.

Historicamente, ha quem diga que o fantastico sempre esteve presente nas narrativas.
Outros, que este passa a ser mais difundido a partir do século V antes de Cristo. Conforme
mencionado anteriormente, o seu surgimento vem sendo estudado e explorado por diferentes
tedricos, todavia, tendo a sua ascensdo entre os séculos XVl e XIX.

De acordo com Todorov (1980), o fantéstico esta presente na incerteza entre 0 que €
real ou irreal. O autor menciona que o primeiro a discutir sobre o que vem a ser literatura
fantastica foi o filosofo Vladimir Soloviov (1853), seguido dos autores Montague Rhodes
James (1882) e Olga Reimann (1913). Os tedricos citados trazem a ideia do fantastico dentro
de um universo inexplicavel que foge as leis da natureza.

As definicdes de fantastico sdo também discutidas por autores franceses, pais que
mais difundiu a literatura fantastica no mundo. Cazotte (1772) apesar de introduzir elementos
fantasticos em suas narrativas traz explicaces para esses eventos, ndo se deixando levar pelo
sobrenatural. J& Nodier (1830) afirma que o fantastico € oriundo do racional, da mente
humana. Castex (1951) demonstra algumas diversidades da narrativa, como 0 que vem a ser
nomeado mais tarde como fantastico e maravilhoso. Quanto a Vax (1965), este tenta definir o
fantastico, afirmando a impossibilidade de um conceito exato para tal. Caillois (1966) discute
algumas diferencas entre géneros do fantastico. Esses e outros estudiosos deram grandes
contribuicdes, trazendo a ideia de “invasdo” do mundo sobrenatural ao mundo real.

Cazotte (1772), por exemplo, através da obra Le Diable Amoureux (O Diabo
Amoroso), publicada em 1772, recebeu o status de um dos pioneiros da literatura fantastica

francesa. Nesta obra, identifica-se 0 estranho através da paixdo de um demdénio por um
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mortal. Além disso, o fato da mortalidade do ser que é objeto dessa paixdo remete aos seres
humanos reais.

Desde essa época, nas primeiras historias que tratam sobre o fantastico, vemos
caracteristicas de surrealismo e a ideia de que a historia acontece tanto no mundo real, quanto
em um mundo ficticio, causando algumas vezes certa confusdo nos sentidos, narrador,

personagens e até mesmo no leitor.

2.2 As escolas literarias e a introducéo do género fantéastico

O homem, desde a pré-histéria, se expressa de varias formas, iniciando-se pela
pintura, seguida pela fala e logo depois pela escrita. A partir da escrita, ele comeca a se
expressar, nos levando, consequentemente, a producao literéria.

A literatura, dentro deste ambito e de acordo com Gomes (2012, p. 1), é uma
realidade recriada através do artista, através da lingua, para diversas formas. A autora cita
algumas defini¢bes como:

Arte literaria ¢ mimese (imitagdo), ¢ a arte que imita pela palavra.” (Aristoteles,
fildsofo grego, séc. IV a.C); "A literatura € a expressdo da sociedade, como a palavra
é a expressdo do homem". (Louis de Bonald, pensador e critico do Romantismo
francés, inicio do séc. XIX); “Literatura é feitigaria que se faz com o sangue do
cora¢do humano.” (Guimarées Rosa, escritor brasileiro, séc. XX).

Ainda sobre a definicdo da literatura, Aurélio (2010, p. 127), no seu dicionério,
apresenta literatura como “arte de compor ou escrever trabalhos artisticos em prosa ou verso;
0 conjunto de trabalhos literarios dum pais ou duma época; conjunto de conhecimentos
relativos as obras ou aos autores literarios” e outras.

A partir destas e de outras defini¢des, podemos constatar que a literatura ndo tem um
conceito universalmente definido, mas é simbolizada por representacdes artisticas da lingua
através de obras variadas, sendo elas escritas ou ndo. Pode ser arte; reproduzir e transformar a
realidade; transmitir informacdes e conhecimentos e etc.

Neste sentido, pode-se inferir que a literatura comecou a se instalar desde a
Antiguidade, convencionando-se a divisdo dessa literatura em escolas ou movimentos
literdrios, de acordo com as suas caracteristicas, surgindo, entdo, como acontecimentos
histricos que caracterizam, definem e representam a literatura. Pode-se citar como exemplo o
Trovadorismo, Humanismo, Classicismo, Barroco, Arcadismo, Romantismo, Realismo,
Simbolismo e Modernismo.

Tomando como base o0 guia de lingua portuguesa coordenado por Guimaraes (2006),

comegaremos abordando o Trovadorismo, que se instalou durante a Era Medieval, entre os
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séculos XII e XV, tendo como caracteristica principal o teocentrismo, ou seja, Deus acima de
tudo. Além dessa, podemos destacar as cantigas de amor, amigo e escarnio que eram feitas,
além da vassalagem, novelas de cavalaria, entre outras.

Quanto ao Humanismo, este também fez parte da Era Medieval e trazia ideias
contrérias ao Trovadorismo, ou seja, valorizava em maior parte conhecimentos e ideias
baseadas no homem. O Humanismo situou-se entre os séculos XV e XVI.

O Classicismo, pertencente a Era Classica, situou-se durante o século XVI,
abordando temas como o racionalismo, mitologia e culto, além da imitacdo de classicos. Essa
escola literaria surgiu em um periodo marcado por um forte contexto histérico, como as
Grandes Navegacdes, a Reforma Protestante, o progresso cientifico, entre outros.

O Barroco, também da Era Classica, surgiu devido a tenséo entre ideias humanistas e
catolicas, em meados do século XVI, indo até metade do século XVIII. Tem como
caracteristicas o rebuscamento de forma e conteudo e a tentativa de conciliagdo de opostos.

Quanto ao Arcadismo, surgiu como a Ultima escola da Era Classica, no século XVIII,
tendo como contexto o iluminismo, Revolucdo Industrial, ascensdo politica e etc. Essa escola
traz como caracteristicas principais o predominio da razdo, simplicidade, desprezo por
exageros e outras.

O Romantismo, Era Romantica, surge nas ultimas décadas do século XVIII, indo até
grande parte do século XIX, em um contexto de popularizacdo das artes, liberalismo
econémico e etc. Tem o individualismo, subjetivismo, fuga da realidade através do sonho e
outras como principais. Essa escola divide-se em trés momentos, sendo o primeiro com
influéncia neoclassica, 0 segundo com o ultra-romantismo e o terceiro ocorrendo a transicdo
para o Realismo.

O Realismo/Naturalismo, também da Era Romantica, surge entdo nas ultimas
décadas do século XIX, durante a segunda Revolugdo Industrial, cientificismo,
evolucionismo. E caracterizado pela objetividade, predominio da razdo e dentncia de males
sociais.

O Simbolismo, terceira Escola da Era Roméntica, surge como oposi¢do ao Realismo
no final do século XIX. Esta escola é envolvida pela musicalidade, sinestesia e sugestdo.

A Ultima escola da Era Romantica € o Modernismo, tendo surgido no século XX,
durante um ambiente de guerras e revolugdes, como a Primeira Guerra Mundial, Revolucao
Russa, Totalitarismo e outros acontecimentos da época. Essa escola traz como caracteristicas

a rejeicdo da tradicéo, a liberdade de criagdo, o futurismo, expressionismo, entre outras. Apds
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esta escola, no século atual, surge o P6s-Modernismo que equivale & contemporaneidade e aos
avancos tecnologicos, cientificos e culturais.

Embora a literatura fantastica ndo esteja essencialmente associada a nenhuma escola
literaria, para alguns autores, como Oz (2016), a literatura fantastica possui caracteristicas do
Classicismo (Séc. XVI) através das criacBes épicas, por exemplo, que narravam, geralmente,
historias heroicas. Um dos autores que se destacava nessa escola literaria era Camdes. Na
obra Os Lusiadas, o autor cita deuses como Vénus, Jupiter e Marte, onde estes planejam o
destino de navegantes portugueses — entre eles Vasco da Gama —, fazendo com que varias
vezes estes se desviem do seu caminho. Esses deuses representam elementos mitoldgicos que
fogem do plano real, trazendo caracteristicas da literatura fantastica. Outro autor que se
destacava era Dante Alighieri, que traz na obra A divina comédia sua jornada por reinos
espirituais, sendo ele mesmo o personagem principal.

Segundo Camarani (2014), outros autores como Tritter (2001) afirmam que a
literatura fantastica faz parte do Romantismo (Séc. XVIII), desenvolvendo-se contra o
Classicismo no plano politico e social como uma nova concepcdo do homem. Nesse quesito,
chamamos a reflexdo o fato de que, exceto a literatura cientifica, sempre voltada para aspectos
da realidade, buscando provar/comprovar fenémenos politicos, sociais, da natureza etc., as
demais formas literarias, como o Romantismo, por exemplo, abordam largamente sobre
pessoas, contextos e situagcdes imagindrias, envolvendo personagens e, as vezes, inclusive o
préprio autor.

Ainda, alguns autores discutem sobre o Realismo Maravilhoso (Séc. XX) — também
conhecido como Realismo Mégico ou Fantastico — dentro da literatura fantastica. Esse
movimento traz histérias mais realistas, como 0 prdéprio nome ja indica, com a insercdo de
elementos insélitos, mas de maneira sutil. Em outras palavras, sdo historias que acontecem no
mundo real e que possuem um elemento “sobrenatural”’, muitas vezes ignorado pelos
personagens. Esse elemento, geralmente, esta ligado a culturas, crengas ou supersti¢cbes. O
movimento possui autores como Cortazar (1914-1984), Kafka (1883-1924) e Marquez (1927-
2014), que sdo grandes nomes dentro do género.

Camarani (2014, p. 171) afirma que:

Quanto ao realismo magico, Roas indica que essa modalidade literaria apresenta a
coexisténcia ndo problematica do real e do sobrenatural em um mundo semelhante
ao nosso, em que os fendmenos prodigiosos sdo apresentados como se fossem
comuns: uma situacdo de naturalizagéo e de persuasdo que confere status de verdade
ao ndo existente, sem conflito, nem questionamento, o que ja o distingue do
fantastico.
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Ante o0 exposto, destaca-se que a literatura fantastica teve maior visibilidade entre os
séculos XVIII e XIX e frisa-se que a mesma envolve caracteristicas do sobrenatural que

perpassam o mundo real, num didlogo cheio de possibilidades.

2.3 Algumas das principais teorias precursoras e contemporaneas da literatura

fantastica

2.3.1 Charles Nodier (1780-1844)

Nodier (1970), segundo Camarani (2014), é tido como predecessor no que se refere
as reflexdes tedricas sobre o fantastico. Ele possui um ensaio intitulado Du Fantastique en
littérature (Fantastico na literatura), de 1830, onde afirma que o fantastico “ndo Se apresenta
como fruto de mentes perturbadas, visionarias ou alucinadas, mas é oriundo do racional, do
desenvolvimento da mente humana”. (NODIER, 1970, ndo paginado apud CAMARANI,
2014, p. 14).

Camarani (2014, p. 15) diz, ainda, que o autor considera que o fantastico esta ligado
a época pos Revolucdo Francesa pelos anseios do povo por algo que os fizessem fugir da
realidade. “As pessoas estavam fatigadas por séculos de racionalismo e avidas por toda a
espécie de sensagdes e sentimentos.”

Este autor consegue trazer essas sensagdes com a narrativa da Histoire d’Hélene
Gillet (Historia de Hélene Gillet), que retrata a triste e real jornada, segundo ele, da execucéo
de Hélene, condenada apos ter seu bebé sequestrado e morto por um antigo tutor de seus
irm&os. Ela é acusada de infanticidio e condenada a ter sua cabeca cortada.

Durante a consumagcéo, o executor estava dividido entre o seu dever e a compaixao
pela mocga, pedindo perddo a ela por ter que fazer aquilo. Ele a golpeou, mas a espada
penetrou apenas no ombro da mesma, fazendo com que ele a golpeasse novamente, causando
assim uma ferida maior na vitima. As pessoas que estavam assistindo revoltaram-se e foram
contra o executor. Hélene caiu desfalecida e depois levada a um cirurgido que afirmou que
sua ferida ndo era mortal. Ela teve o seu perddo pela realeza, pois eles acreditavam que todas
as probabilidades vieram de algo maior, pois aquela era uma época de fé.

Nessa obra, o aspecto fantastico reside no fato de Hélene néo ter sido morta e sua
salvacdo ter sido prevista por uma velha religiosa que teimava em afirmar que ela nao
morreria. A idade da senhora, que ja possuia 92 anos, teria dado origem a sua lenda, segundo
Nodier. Neste caso, o fato ocorrido foi considerado irreal, pois as condenagdes costumavam

ser irrevogaveis.
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2.3.2 Guy de Maupassant (1850-1893)

Outro autor francés que trouxe ideias a respeito da literatura fantastica foi Guy de
Maupassant. Segundo Camarani (2014), ele ndo chega a desenvolver grandes reflexdes a
respeito do fantastico, mas escreve dois curtos textos bastante esclarecedores. Ela diz que o
fantéstico desse autor & um fantéstico interior, inerente & alma humana, no qual ndo ha lugar
para monstros e outras criaturas sobrenaturais. Afirma que todo o inexplicavel torna-se
passivel de explicacdes; tudo o que antes era fendmeno, agora é explicado por leis naturais.

A partir dai, vemos que o fantastico j& comecava a ter as suas variacdes, de acordo
com as ideias de cada autor. Para Nodier (1970) era algo que acontecia mediante algumas
explicacOes, ja para Maupassant (2013), tudo teria uma explicacao.

De acordo com Maupassant (2013, ndo paginado apud CAMARANI, 2014, p. 23), “a
cada dia os filosofos, os eruditos ampliam as fronteiras da ciéncia, delimitando dois campos:
do lado de ca, o conhecido que era ontem o desconhecido; alhures, o desconhecido que sera o
conhecido amanhd, Unico espaco ainda deixado aos poetas e sonhadores”.

Em diversas obras deste autor, podemos notar a presenca do fantastico, mas sempre
acompanhado de explicagdes para ter acontecido. No conto Sur [’eau (Na dgua), esta presente
a imaginacédo, onde ha a duvida se os fatos realmente ocorreram ou foram somente fruto da
imaginacdo. Na narrativa intitulada La peur (Medo), é o medo, como o préprio nome ja diz,
que se destaca. Em Qui sait? (Quem sabe?), o personagem € apresentado em um hospicio,
destacando a “loucura” como pano de fundo. Vemos entdo que o seu ponto de vista é

trabalhado partindo da racionalidade dos fatos, o que ja aponta a evolucao literaria do género.

2.3.3 Pierre-Georges Castex (1915-1995)

Castex (1951) citado por Camarani (2014) afirma que o fantastico caracteriza-se por
uma intrusdo brutal de mistério na vida real; um mundo novo dentro do sobrenatural, se
opondo ao real. Ainda, Camarani (2014), citando Castex (1951) assinala em um dos capitulos
da obra Le conte fantastique em France de Nodier a Maupassant (O fantastico conto na
Franca de Nodier a Maupassant), que a exploracdo do mistério nunca havia sido conduzida
com tanta paixdo como por volta de 1830 e que as mentes mais sérias passaram a recorrer as
hipteses mais ousadas para explicar os fendbmenos desconcertantes da experiéncia humana.
Assim, ampliam o campo da pesquisa cientifica, estudos sobre fenbmenos reputados como
sobrenaturais: sonambulismo, feiticaria, possessao, entre outros.

Segundo Camarani (2014), a ciéncia auxiliou no crescimento da literatura fantastica,
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estimulando a imaginagdo através da inquietagdo originada por duvidas como: “o que
acontece apo6s a morte” e pela necessidade da fé, causando a renovagdo do fantastico.

Diante do exposto, percebe-se que o fantastico continua ampliando suas variaces
desde o seu surgimento. Comecando com as ideias de comparac6es e metaforas com Platéo, e
fantasmas com Avristoteles, o fantéstico se infiltrou na literatura de maneiras diferentes. Com
Nodier, o fantastico era considerado normal por existirem fatos e desses algumas explicacdes
que pudessem comprovar 0s eventos estranhos que ocorressem, enquanto Maupassant
considerava que tudo tinha uma explicacéo.

Percebemos que essa discussdo é semelhante com a que ocorre hoje em dia, como a
de religido x ciéncia, onde muitos eventos sdo explicados por ambas e as caracteristicas

sobrenaturais sdo identificaveis.

2.3.4 Louis Vax (1924-1985)

Segundo Camarani (2014), Vax lanca em 1965, através da La séduction de I’étrange
(A seducdo do estranho), as bases de sua concepcdo do fantastico. Ela diz que para ele a
escrita do fantastico possui uma estrutura que ndo muda e que as obras se modificam ao longo
do tempo, tanto em relacdo a época, quanto em relagcdo ao autor, mas sempre permanecendo
com o mesmo estilo. A autora ainda diz que ele afirma que os termos ‘“verdadeiro” e

“imaginario” combinados com “verossimil” e “inverossimil” trazem pouco interesse:

Para ele mais vale distinguir: a) a certeza cientifica fundamentada no raciocinio e na
experiéncia; b) a convicgdo que se apdia na vontade de crer e na recusa de duvidar;
c) a evidéncia afetiva. Em outras palavras: conhecimento, fé, sentimento. Segundo
Vax, a pessoa que cultiva o fantastico ndo se interessa pelas conclusfes da
psicologia, nem pelos dogmas que definem a existéncia e o poder dos diabos, mas
sim pelo poder de encantamento dos contistas. A narrativa ingénua que um homem
de boa fé considera verdadeira, embora inverossimil, € mais convincente no plano
do conhecimento do que a narrativa mais genial tida ao mesmo tempo como

imaginaria e internamente verossimil. (CAMARANI, 2014, p. 49).

Vax (1965), assim como Todorov (1980) posteriormente, afirma que o fantastico
oscila entre o real e o irreal, trazendo também a importancia da incerteza e da ambiguidade
dentre as caracteristicas das narrativas fantasticas. Ele afirma que o autor/escritor precisa
acreditar naquilo em que esta escrevendo para que passe verdade para que ao leitor seja

possivel adentrar em uma atmosfera de encantamento, seduzindo-o.

2.3.5 Roger Caillois (1913-1978)
Segundo Camarani (2014), Caillois (1966) traz no prefécio intitulado De la féerie a
la science-fiction (Do feérico a ficcéo cientifica) a distingdo entre contos de fadas, narrativas
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fantasticas e ficgdes cientificas. No primeiro, 0 mundo da fantasia participa do mundo real
sem conflitos ou choques. No segundo, h& harmonia, ja que 0 que ocorre ndo causa surpresa
ou terror; o sobrenatural constitui a prépria substancia desse universo. No dltimo, o
sobrenatural aparece como uma ruptura da coeréncia do universo. O impossivel se instala e
rompe a normalidade. Ela diz que o autor afirma que na Europa ndo aparece antes do final do
século XVIII, como compensacdo de um excesso de racionalismo. Ele diz que o fantastico é

contemporaneo a0 Romantismo.

2.3.6 Tzvetan Todorov (1939-2017)

Este autor, como mencionado, trata a literatura fantastica como um género literéario.
Ele cita os aspectos da obra, afirmando que fazem parte os aspectos verbal, sintatico e
semantico. O primeiro relaciona-se ao estilo de escrita e ao ponto de vista; o segundo, a
composicao logica para a narrativa e o Gltimo diz respeito ao tema, isto €, sobre o que se trata.
Esses aspectos vao definir se uma obra é fantastica ou néo.

Todorov (1980) afirma que para ser fantastico, é necessario que haja uma relacao
entre o mundo real e o irreal. A hesitagdo do leitor, narrador ou personagens caracterizam
essas obras.

O autor menciona ainda o estranho e o maravilhoso, afirmando que o primeiro €
algo sobrenatural que é esclarecido no decorrer da historia, como, por exemplo, a suspeita da
aparicdo de um fantasma, explicando-se depois que ndo aconteceu; enquanto o segundo é algo
sobrenatural que é aceitavel, como no filme Alice no Pais das Maravilhas, onde ha um
universo gue possui elementos sobrenaturais que sao aceitaveis como sendo reais. Define que
para encontrar onde fica a literatura fantastica, & necessario entender os niveis entre o estranho
e 0 maravilhoso.

Os niveis mencionados pelo autor dizem respeito ao: estranho puro, onde nédo
acontecem eventos sobrenaturais e ndo ha nada de maravilhoso; ao fantastico estranho, onde
0 universo fantastico comeca a surgir, trazendo eventos que parecem sobrenaturais, mas que
sdo explicados de forma logica ao longo da narrativa; ao fantastico maravilhoso, onde ha
algo sem explicacéo racional e ao maravilhoso puro, onde o estranho ndo promove nenhuma
reacdo ao leitor ou personagem e algo fora do comum € considerado normal. Dessa forma, a
literatura fantéstica se encaixa entre o fantastico estranho — elementos sobrenaturais
surgindo no universo fantastico e o fantastico maravilhoso — algo fora do comum sendo

considerado normal.
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O autor afirma ainda que chegando ao maravilhoso puro, onde o acontecimento
sobrenatural ndo é discutivel, perde-se a literatura fantéstica, tornando-se somente uma
historia maravilhosa. A explicacdo para isso é que tem que haver a hesitacdo para que se haja
uma histéria fantastica, e se no maravilhoso ndo ha essa vacilacdo entre os dois mundos, néo
ha o elemento fantastico.

Todorov (1980) ainda discute sobre outros géneros da literatura relacionados a
literatura fantastica, como a poesia e a alegoria, mas ele afirma que elas ndo podem ser
consideradas fantasticas quando séo lidas com a nocdo de variados significados — quando o
leitor 1€ uma poesia ou alegoria ja sabendo que os elementos que a comp&em sdo irreais —, ja
que assim ndo ha a hesitacdo nesses géneros.

Ele afirma também que a literatura fantastica possui temas, trazendo 0s seus
conteddos relacionados a estes. Assim sendo, menciona Penzoldt com temas como “[...] o
fantasma; a assombragdo; o vampiro; o lobisomem; bruxas e bruxaria [...]”; Vax com “[...] o
lobisomem; o vampiro; as partes separadas do corpo humano; as perturbacfes da
personalidade [...]”; dentre outros. (TODOROV, 1980, p. 54).

Este autor contribuiu muito para o estudo da literatura fantastica, tanto € que a sua
obra Introducéo a literatura fantastica ainda hoje é utilizada como base para quem procura
fazer um estudo sobre o tema. Contudo, hd quem discorde de algumas afirmacdes do autor,
como, por exemplo, a de que o enunciado do discurso fantastico tem que estar na 32 pessoa
para que haja a hesitacdo — algumas obras fantasticas sdo narradas na 12 pessoa e conseguem
trazer essa divida entre acreditar ou ndo; também que o fantastico se perde no maravilhoso
puro — apos 0s seus estudos, surgiram aqueles que dividem a literatura fantastica em géneros e
subgéneros, incluindo inclusive a fantasia, género esse que tem o maravilhoso como
componente principal de suas narrativas; dentre outros.

Podemos citar Jean Bellemin-Noél (1971) e Irene Bessiere (1974), como autores que
trazem as suas discordancias a respeito de algumas afirmacgdes de Todorov. Bellemin-Noél
(1971) aponta que o estranho e o maravilhoso ndo estdo no mesmo plano, pois ndo existe
género estranho. “Isso levaria a impressao de que o fantastico se encontraria imobilizado entre
o maravilhoso e nada ou ndo importa o qué (o estranho), ali colocado por conveniéncia”.
(CAMARANI, 2014, p. 75). Ja Bessiére (1974) afirma que o fantastico ndo constitui uma
categoria ou um género literario, mas supde uma logica narrativa, afirmando tambem que
hesita¢do nao ¢ o termo correto, dando o nome de interrogacao ou espanto. “A contradi¢do e a
recusa mutua e implicita que aponta em sua defini¢cdo ndo me parece isenta de hesitacdo, uma

vez que a contradicdo faz emergir a possibilidade de hesitacdo, como comprova a citagdo
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acima e como ja assinalei.” (CAMARANI, 2014, p. 87).

Outros, segundo Camarani (2014), concordam com Todorov a respeito do fator
mistério existente na teoria, como Finné (1980), e com a literatura fantastica como género
literario, como Furtado (1980). O ultimo ainda afirma que o estilo da obra fantastica deve se
manter constante, mesmo que existindo diversos tipos de leitura. Essa visao é parecida com a
de Vax que afirma que o estilo do fantastico ndo muda, sempre permanecendo 0 mesmo ao
longo do tempo.

Camarani (2014) traz teorias e explicacdes sobre essas discussfes seguindo com
Malrieu (1992), Tritter (2001), Ceserani (2006), Viegnes (2006), Roas (2011), Paes (1985) e
Rodrigues (1988). Apesar das contradigdes, o fato € que as discussdes desses e de outros
diversos tedricos foram e sdo necessarias para a continuidade dos estudos a respeito do

fantastico.

2.4 Literatura fantéstica no Brasil

Considerando a ascensdo do género nos seculo XVIII e XIX e encaminhando-se para
autores brasileiros que estudaram ou deram sua contribuicdo para esse género, alguns autores
como Rodrigues (2016) afirmam que Machado de Assis possui elementos fantasticos em sua
narrativa, como em Memorias Péstumas de Bras Cubas, onde a histéria é narrada por um
defunto, em 12 pessoa, contando a sua vida ap0s a morte. Rodrigues cita ainda J.J Veiga
(1959) e Murilo Rubido (1947), onde 0s mesmos situam suas obras em espacos alegoricos.

Outros autores como Niels (2014, p. 1, grifo nosso) afirmam que:

Grande parte dos estudiosos do género fantastico no Brasil consideram os contos de
Noite na taverna e o drama Macario, de Alvares de Azevedo, como aqueles que
inauguram uma produgdo fantéastica no dmbito da literatura brasileira, embora seus
contos ndo correspondam plenamente as principais teorias do género.

Os contos Macario (1852) e Noite na Taverna (1855) de Alvares de Azevedo fazem
parte da segunda geracdo do Romantismo brasileiro, surgido no século XVIII, também
chamada de mal do século ou ultrarroméntica. Essa geragdo foi marcada pelo negativismo,
pessimismo, tristeza, desilusdo, sarcasmo, amor inalcancavel, etc. Alvares baseava-se em
obras de autores como Shakespeare (1564), Hoffman (1776), Lord Byron (1788) e outros.

Os contos fazem parte da literatura goética pertencente ao Romantismo, onde
podemos identificar a hesitagéo e a fantasia presentes nos ambientes noturnos, morte, amor,
satanismo e outros descritos. E possivel identificar semelhangas com as narrativas fantasticas

de Hoffman, por exemplo.
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Niels (2014) afirma que ndo correspondem totalmente as principais teorias do
género. Assim, podemos identificar como caracteristicas do fantastico a hesitagdo de Macério
guando ndo sabe se viu realmente o diabo no primeiro encontro; assim como a “ponte” entre
os dois mundos, quando ha a presenca desse ser de outro universo presente no mundo real;
além de algumas partes da narracdo em 32 pessoa, como a primeira e Gltima parte de Noite na
Taverna — Todorov (1980) afirma que os enunciados em 32 pessoa deixam margens para a
hesitacdo; além de conter temas sobre o diabo e disturbios de personalidade citados por
Todorov.

O nome do primeiro conto se refere ao jovem Macario que é retratado como alguém
que odeia 0 romantismo e sofre desencanto em relagdo ao amor. Ele encontra o diabo em
certo momento e comegam a conversar sobre a vida, sempre trazendo a tona o pessimismo e a
descrenca. A historia traz outros personagens como “Penseroso”, que fala muito sobre o amor,
mas depois é encontrado sem esperancas em relacdo a este, se suicidando logo ap6s. O conto
é caracterizado pelo desencanto em relacdo a vida e ao amor, pessimismo, critica a época,
relacdo entre amor e morte e had também uma referéncia a Shakespeare, quando 0s
personagens citam a tragédia Hamlet.

O segundo conto citado, Noite na Taverna, traz Sofiere, Beltram, Gennaro, Hermann,
Johann, Arnold e outros, que estdo bebendo e narrando suas histérias. Estas sdo recheadas de
caracteristicas da segunda geracdo romantica, como a desilusdo, o suicidio, a trai¢do, o
assassinato, o infanticidio, o estupro, o incesto, o canibalismo e outros. A Ultima cena retrata
um ambiente do fantastico quando ha a aparicdo de uma mulher dita como palida e vestida de
preto, mencionada anteriormente em uma das narrativas do conto. Ela é Georgia, irma de
Johann. O irmdo havia matado seu amante, Arthur, e praticado incesto com ela sem saber que
era a mesma durante o ato. Ela 0 mata, vai até Arnold, identificado como seu amante Arthur,
gue ndo havia morrido, e avisa que morrera. Logo em seguida, Arnold se mata também. O
conto faz mencéo a Romeu e Julieta, de Shakespeare.

As historias sdo carregadas de fantasias desde a conversa “despreocupada” entre
Macario e o diabo, até a narrativa de homens sem moral e principios que se apaixonam por
mulheres puras ou perdidas e que fazem de tudo para conseguir 0 que querem.

Embora a literatura fantastica tenha se desenvolvido também no Brasil, percebe-se
que esse género sofreu certo preconceito — seja pelo desconhecimento da literatura por grande
parte da populagéo, seja por quaisquer outros motivos —, ndo despertando expressivamente o
interesse dos leitores nesse género — haja vista, de modo geral, a literatura no Brasil ter



24

ganhado reconhecimento em producdes com caracteristicas da primeira geragdo romantica ou
do realismo. Segundo Niels (2014, p. 186):

O modelo proposto pelos romances de Alencar influenciaria até mesmo os
movimentos literarios posteriores ao romantismo — o realismo e o naturalismo —,
obstruindo qualquer possibilidade do surgimento de um fantastico brasileiro
proficuo. As duas vertentes da ficcdo alencariana — a regional e a urbana — deram
origem a duas linhas hegemonicas da nossa ficgdo — a regionalista e a psicolégica. O
caminho que nos conduziria a tradicdo de uma ficgdo sobrenatural & brasileira foi
obstruido, portanto, pelo sucesso do modelo de uma mais pautada na realidade,
conforme o promovido por Alencar e seus contemporaneos, conduzindo nossa
literatura @ uma tradicdo mais realista que a dos demais paises latinoamericanos, em
especial nos séculos posteriores, XX e XXI.

Outros autores também discutem a ndo ascensdo do género no Brasil, como Tavares
(2003 apud NIELS, 2014) que nos diz que embora alguns autores brasileiros venham
reinventando o fantéstico, suas tentativas ndo sdo suficientes para que o género decole no
pais.

Outro autor, Maciel (2008), demonstra preocupacdo com 0 moderno e 0
revolucionario, que terminou por afastar os modernistas do fantastico. Contudo, afirma que é
possivel identificar obras da literatura fantastica no contexto brasileiro, como as de Inglés de
Sousa, Mauricio Graco Cardoso e Emilia Freitas. Acerca da Ultima escritora citada, segundo o
mesmo autor, ela € autora do primeiro romance da literatura fantastica no Brasil, intitulado A
Rainha do Ignoto, publicado em 1899.

Niels (2014, p. 187, grifo nosso) cita uma coletéanea de contos brasileiros que fazem
mencao ao género, COMo:

O conto fantastico de 1959, organizado por Jerdnimo Monteiro; Maravilhas do
conto fantastico — antologia de contos estrangeiros que contém trés narrativas
brasileiras —, de 1960, organizado por Fernando Correia da Silva e José Paulo Paes;
Obras primas do conto fantastico — antologia de contos estrangeiros que traz cinco
narrativas nacionais —, de 1961, organizado por Jacob Penteado; Histérias
fantésticas — antologia que abriga contos de quatro autores brasileiros —, de 1996,
organizado por José Paulo Paes; Paginas de Sombras: contos fantasticos brasileiros,
de 2003, organizado por Bréaulio Tavares; Os melhores contos fantasticos —
antologia que traz seis contos de brasileiros —, de 2006, organizada por Flavio
Moreira da Costa e prefaciada por Flavio Carneiro; O fantastico brasileiro: contos
esquecidos, de 2011, organizado por Maria Cristina Batalha, rednem contos de
natureza fantastica a fim de resgatar essa vertente de nossa literatura que esteve
oculta por tanto tempo.

A autora, citando Jacob Penteado (1961), diz que esse admite que possuimos
verdadeiros mestres nesse campo da literatura, como, por exemplo, Gastdo Cruls (1951), que
na obra O espelho retrata a compra do objeto em um leildo de antiguidades que muda
inexplicavelmente a vida sexual de um casal, produzindo ai o elemento sobrenatural que

caracteriza o fantastico.



25

Niels reporta-se por fim a Maria Cristina Batalha (2012), que diz que a literatura
fantastica foi construida a margem de grandes correntes literarias apesar da evolu¢do do
género no século XIX. Também traz que “é possivel se falar em uma pluralidade de
‘fantasticos’ ao invés do imutdvel e fechado género proposto pelo estudo todoroviano”.
(NIELS, 2014, p. 193).

Além dos mencionados, Camarani (2014) afirma que Paes (1985) traz homes como
Murilo Rubido (1916) e Jose J. Veiga (1915) como escritores que trouxeram a sua
contribuicdo para a nossa literatura. Paes (1985) “utiliza a palavra ‘subgénero’ para designar
essa nova tendéncia do romantismo de prosa de ficcdo; ao lado do termo ‘modalidade’ de
Ceserani (2006), parece ser também uma op¢do mais viavel do que ‘género’ fantastico”.
(CAMARANI, 2014, p. 179).

O autor discorda da utilizacdo de género fantastico por Todorov para designar a
literatura fantastica, mas concordando com a questdo da hesitacdo para caracteriza-la.
Camarani (2014, p. 182) ainda afirma que “o critico defende o paralelismo entre fantastico e
romantismo, pois neste a énfase se transfere para o subjetivo, o excéntrico, o individual, o
misterioso, o mistico, o libertario”.

A autora também traz ideias de Rodrigues (1988) que se pergunta onde estaria o
lugar do fantéstico em uma sociedade que rejeita a metafisica; e utiliza Bessiére (1974), para
mostrar que o fantastico se desenvolve pela quebra da racionalidade na época enfatizada.

Niels (2014) frisa que esse levantamento é apenas um cenario geral do que vem a ser
literatura fantastica no Brasil, afirmando ainda que € necessario um estudo mais amplo e
especifico para identificar as caracteristicas do género no pais, pois 0 que se tem sdo apenas
estudos analiticos.

Diante do exposto, reafirmamos que apesar do crescimento, o fantastico ndo esteve
totalmente presente na literatura brasileira, sendo identificado entre os séculos XVIII e XIX
com obras de autores como Machado de Assis e Alvares de Azevedo. Vemos que ha muitas
obras traduzidas e poucas produzidas no pais. Contudo, autores como Braulio Tavares (1986),
André Vianco (1999), Rafael Draccon (2007), Eduardo Spohr (2010), Affonso Solano (2013),
L.L.Waurlitzer (2014), Leonel Caldela (2015) e outros estdo contribuindo para a nossa
literatura. Estes autores trazem histérias com vampiros, anjos, demonios, além de produzir

novos mundos que estdo atraindo novos adeptos ao género.
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3 LEITURA E INFORMACAO: CONTEXTUALIZANDO SEUS DOMINIOS

3.1 Leitura

De acordo com o dicionario Aurélio (2010, p. 1250), leitura vem do latim lectura,
que significa o “ato ou efeito de ler; habito de ler; aquilo que se I&; a arte ou modo de
interpretar e fixar um texto de autor, segundo determinado critério”; além de outros.

Ja Magalhaes Neto (2004, p. 27) afirma que “o ato de ler ¢ um processo dinamico
entre autor e leitor e que exige, por parte deste, uma gama de conhecimentos que lhe
possibilitardo ir além da simples decodificacdo do expresso na superficie do texto”. Afirma
ainda que “a leitura de textos pertencentes a géneros diversos e com visées de mundo distintas
e diferentes orientacfes ideoldgicas pode ser um excelente auxiliar no despertar do senso
critico que a leitura deve proporcionar ao aluno-leitor”. (MAGALHAES NETO, 2004, p. 37).

Diante do exposto, é possivel encaixar a literatura fantastica dentro dessa afirmacéo,
considerando-se ela como um dos diversos géneros literarios existentes — na relagdo com essa
caracteristica citada por esse autor. A literatura fantastica pode também, além de despertar o
senso critico do leitor, despertar seu interesse literario e torna-lo assiduo a essa literatura,
como ocorre ou pode ocorrer com qualquer outro tipo de literatura.

Alguns estudos como o de Silva (2014) informam que 0s primeiros registros escritos
iniciam-se com 0s homens das cavernas durante a Pré-Historia, tendo as paredes das cavernas
como suporte inicial para os seus registros. Conforme se ampliavam seus conhecimentos e
necessidades de informar sobre suas realizagdes humanas e sociais, 0 homem passava a
desenvolver novos suportes como tabuas de argila, papiros, pergaminhos e papel. Esse Gltimo,
juntamente com a invencdo da Imprensa por Johann Gutenberg, no século XV, vem
impulsionar o que ainda hoje é considerado como um grande marco histérico na
movimentacado de ideias, popularizagdo do livro e, consequentemente, da leitura.

A leitura nem sempre teve importancia devida na sociedade. No Século XVIII era,
inclusive, considerada prejudicial a saude, “a certa altura do século XVIII, imaginou-se que a
leitura oferecesse perigo para a saide” como esgotamento dos nervos. (ABREU, 1999, p. 10
apud SILVA, 2014, p. 54). No entanto, conforme o0 mesmo autor, que discorda do imperativo

contraditorio ao uso da leitura no citado século, este infere que:

Contrério a isso, hoje se recomenda a leitura como alento a vida das pessoas.
Recentemente, algumas pesquisas apontaram o ato de ler como amenizador do Mal
de Alzheimer [...]. A visdo negativista ndo se limitava apenas a satde. Eram mais
“terriveis” “os perigos para a alma”, “para a moral”. “Dizia-se que 0s livros
divulgavam ideias falsas, fazendo-as parecer verdadeiras, estimulavam
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demasiadamente a imagina¢do, combatiam o pudor e a honestidade.” (ABREU,
1999, p. 11 apud SILVA, 2014, p. 54).

O preconceito envolvendo a leitura no século XVIII ndo foi, todavia, um fato isolado
no tempo e no espaco, pois, em pleno século XXI ainda h& pessoas que ndo se interessam por
essa atividade de leitura. A falta de interesse, contudo, ndo esta ligada a ideia de oferecer
perigo a saude, mas, provavelmente, entre outros fatores, pela larga disseminacéo de recursos
tecnoldgicos que facilitam a leitura e comunicacdo rapidas, ndo envolvendo a demanda que
envolve o habito de ler, no que seja dedicagdo cotidiana a essa atividade.

Entretanto, avaliando por outro angulo, o dos beneficios da leitura, percebe-se o
guanto a leitura é importante para a formacdo do individuo na sociedade. Martins (2006, p.
17) afirma que:

Quando comegcamos a organizar 0s conhecimentos adquiridos, a partir das situacfes
que a realidade impde e da nossa atuagdo nela; quando comecamos a estabelecer
relagdes entre as experiéncias e a tentar resolver os problemas que se nos apresentam
— ai estamos procedendo leituras, as quais nos habilitam basicamente a ler tudo e
qualquer coisa. Esse seria, digamos, 0 lado otimista e prazeroso do aprendizado da
leitura. D&-nos a impressdo de o mundo estar ao nosso alcance; ndo s6 podemos
compreendé-lo, conviver com ele, mas até modifica-lo a medida que incorporamos
experiéncias de leitura.

Podemos afirmar a partir da citacdo acima que a leitura € responsavel pela aquisicao
de conhecimentos; desenvolvimento da criticidade; estimulacdo do cérebro e desenvolvimento
da visdo de mundo; além de ser capaz de levar o individuo a conhecer sua cultura e a de tantas
outras ao redor do mundo.

A leitura, pelo seu perfil de insercdo em varios contextos, conforme ja mencionado
em momento anterior desse trabalho, verifica-se também sua relagdo com o contexto da oferta
de informacdo, posto que uma pode levar a outra, podendo se estender a aquisicdo de
conhecimentos.

Segundo alguns autores de diversas areas do conhecimento, particularmente a
Biblioteconomia, existe uma diferenca entre informacdo e conhecimento, inclusive, se
reportando ao dado como o primeiro elemento motivador desse circulo de apreensdo pela
leitura, que seria o0 primeiro contato com a leitura.

Entende-se através das ideias de Le Coadic (2004) que dado € a representacao
convencional, codificada, de uma informagdo. Quanto a informacdo, diz que € um
conhecimento inscrito (registrado) em forma escrita (impressa ou digital), oral ou audiovisual,
em um suporte. Em relacdo ao conhecimento, diz que é representado de determinada forma
em determinado momento, que seria nossa imagem de mundo, passando a ter uma deficiéncia

ou anomalia desse(s) estado(s), buscando corrigi-la através da aquisicdo de novas
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informagdes. “[...] disso resultard um novo estado de conhecimento”. (LE COADIC, 2004, p.
9). Diante disso, podemos compreender que o0s dados seriam as palavras captadas
imediatamente e que ndo possuem um significado logico; a informacao seria o significado
dado a essas palavras e o conhecimento seria a absorcdo dessas informacdes, sendo possivel
gerar suas proprias ideias.

Apesar dos beneficios da leitura, esta ndo costuma ser habitual para a maior parte das
pessoas na realidade brasileira, por exemplo. O Estaddo (2011), jornal fundado em 1875,
apresentou no seu Portal de internet, em dezembro de 2011, uma matéria informando que o
Brasil apresentava uma producdo de livros bastante razoavel, porém, em contra partida,
dispunha de uma média anual muito baixa de livros lidos; “uma média de 1,8 livros ndo
académicos por ano”. Na mesma matéria ha uma comparacdo com o0s paises desenvolvidos,
cuja média é de 10 obras lidas anualmente.

Outro destaque se fez no Portal de noticias da Rede Globo — G1 (2016). Numa
analise mais animadora da realidade brasileira acerca da pratica da leitura, Mariana Nogueira
publicou uma matéria em maio de 2016 onde informava que entre 2011 e 2015 subiu em seis
pontos percentuais o numero de leitores no Brasil, sendo o total de livros lidos inteiros ou em
partes de 2,54 obras. A citada matéria veiculava os resultados de pesquisa realizada pelo
Ibope, encomendada pelo Instituto Pro-Livro. De acordo com a mencionada matéria
jornalistica, “o levantamento, que teve abrangéncia nacional, apontou que 0 pais tinha cerca
de 104,7 milhdes de leitores, ou seja, 56% da populagdo”.

O mesmo portal seguiu discutindo que de acordo com o0s responsaveis pela analise, o
aumento da escolariza¢do pode ajudar a explicar o aumento dos entrevistados considerados
leitores. “O percentual de analfabetos caiu de 9% em 2011, para 8%, em 2015”.

Diante do exposto, percebe-se que o numero de leitores interfere diretamente no

desenvolvimento de um pais. Segundo o Ministério da Cultura:

O Plano Nacional do Livro e da Leitura — PNLL — foi instituido por meio da Portaria
interministerial n° 1.442 de 10 de agosto de 2006, pelos ministros da Cultura e da
Educacdo. E, em 1° de setembro de 2011, foi instituido por meio do decreto n°
7.559, firmado pela presidenta Dilma Rousseff. As diretrizes para uma politica
pUblica voltada a leitura e ao livro no Brasil (e, em particular, a biblioteca e a
formacdo de mediadores) apresentadas neste Plano, levam em conta o papel de
destaque que estas instancias assumem no desenvolvimento social e da cidadania e
nas transformacdes necessarias da sociedade para a construgdo de um projeto de
nacdo com uma organizacao social mais justa. Elas tém por base a necessidade de
formar uma sociedade leitora como condigdo essencial e decisiva para promover a
inclusdo social de milhdes de brasileiros no que diz respeito a bens, servigos e
cultura, garantindo-lhes uma vida digna e a estruturagio de um pais
economicamente viavel. (BRASIL, 2017, ndo paginado).
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Diante do exposto, depreende-se dessa afirmacéo a ideia do relevante e significativo
papel da leitura nos contextos social e individual. A leitura deveria ser concebida como algo
fundamental na vida de todos, haja vista a mesma ter a capacidade de facilitar as relacdes
entre as pessoas; aumentar o seu recurso linguistico; desenvolver a sua criatividade;
criticidade; compreensdo; interpretacao etc., facultando uma evolucéo continua dos individuos
e da sociedade como um todo, tornando-as pessoas melhores.

Ainda a respeito da leitura, podemos citar como exemplo o filme O substituto (2011),
dirigido por Tony Kaye, que levanta uma questdo interessante sobre esta. O ator Adrien
Brody protagoniza um professor substituto de uma escola publica problemética. Na cena, ele
explica o conceito “acreditar deliberadamente em mentiras enquanto sabe-se que sdo falsas” e
da exemplos: “preciso estar linda para ser feliz; preciso de uma cirurgia para ficar bonita;
preciso ser magra, famosa, na moda”. Afirma que “os homens foram ensinados que as
mulheres s&o prostitutas; vadias; pessoas para serem enganadas; espancadas; esculachadas;
envergonhadas”. O protagonista afirma que se trata de um holocausto, 24 horas por dia, para o
resto das vidas.

A falta de leitura, de acordo com o que se entende da cena, é o que leva ao
“holocausto”, conforme o personagem citado. Em outras palavras, a frase “acreditar
deliberadamente em mentiras enquanto sabe-se que sdo falsas” mostra que sem a leitura o
individuo fica indefeso e desprovido de pensamentos criticos e argumentos para qualquer
ideia que seja imposta a ele, acreditando assim em qualquer coisa que lhe seja apresentada,
como no trecho “os homens foram ensinados que as mulheres sdo prostitutas; vadias; coisas
para serem enganadas; espancadas; esculachadas; envergonhadas”. Sabemos que essas ideias
estdo erradas, contudo, esse problema é retratado de forma tdo frequente na sociedade que
pessoas leigas podem acreditar que seja algo normal e habitual.

“Preciso estar linda para ser feliz; preciso de uma cirurgia para ficar bonita; preciso
ser magra, famosa, na moda”. Esse trecho nos passa a ideia do que ¢ implantado na sociedade
para o padrao de beleza hoje. Nao s6 as pessoas que, em tese, “estdo fora do padrao” pensam
assim, como também as pessoas que julgam estas. O que faria com que isso ndo ocorresse,
seria 0 habito de ler — porque a leitura, além de alargar as fronteiras de diversos tipos de
conhecimentos, proporciona 0 acesso a informacdes de variadas origens, objetivos e
significados e, nesse contexto, a literatura fantastica tem também sua incidéncia, assim como
tem a literatura cientifica, de entretenimento etc.

A falta de leitura limita a cultura humana e o pensamento, sendo necessario aprender

a ler para que seja possivel estimular a prépria imaginacao e cultivar a consciéncia e o proprio
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sistema de crengas. No citado filme, o personagem mencionado finaliza afirmando que todos
precisam da habilidade da leitura “para se defender e preservar as vontades proprias”.
Percebemos que a leitura € trabalhada desde percepcbes mais simples até as mais
complexas, como no exemplo acima, onde a leitura é capaz de trazer a forca para se lutar
contra esse processo que a sociedade implanta todo dia na cabeca dos jovens, segundo a cena.
Podemos citar também a opinido de um importante meédico, cientista e escritor
brasileiro, Dr. Anténio Drauzio Varella, que tem destaque na circulacdo de informacoes
médicas no Brasil. O médico, através do seu canal no Youtube ‘Drauzio Varella’, respondeu a
uma pergunta de um internauta a respeito da leitura, afirmando que a leitura foi decisiva na
sua constituicdo profissional e humana. Comenta que a leitura 0 acompanha desde a infancia e
gue a mesma € o mais completo de todos os exercicios intelectuais. Afirma que através da
leitura, € possivel criar imagens, sons e voz do narrador. Ha a estimulacdo de diversas areas
do cérebro, além de ter um mundo acessivel de outra forma. Ele cita que € possivel ler um
livro que se passa em 1800 e entender o0 que se passou naquela época como se uma viagem
tivesse sido feita. Além de adquirir cultura, ele afirma que, de forma geral, é possivel ter uma
experiéncia de vida inacessivel de outra forma. Termina dizendo que vocé sera uma pessoa
mais ou menos interessante dependendo do seu passado literario; do que vocé leu na vida.
Ressaltando-se a importancia da leitura para a apreensao dos diversos recursos que
ela pode proporcionar, — seja no contexto cientifico, técnico, escolar, de lazer, entretenimento

Ou quaisquer outros — um dos aspectos a ser observado, segundo Paulo Freire (1989, p. 9):

E a contextualizacdo da leitura para que ela seja dotada de significados, tendo a
prépria realidade como ponto de partida. A leitura do mundo precede a da palavra e
a compreensdo do texto a ser alcangada pela leitura critica implica a percepcéo das
relacGes entre o texto e o contexto.

Apesar da diversidade de leituras existentes, desde a poesia a leitura cientifica,
acredita-se que a realidade permeia os objetivos de quem as produz. Em alguns contextos,
essa projecdo é clara — como as pesquisas para as comprovacdes cientificas, por exemplo, —
todavia, a singularidade do estado emocional e humano dos poetas também pode perpassar a
realidade, ou dela ser oriunda. Alvares de Azevedo, por exemplo, inspirava-se no poeta inglés
Lord Byron, como ja exposto nesta pesquisa, produzindo romances cujas suas principais
vertentes eram baseadas no pessimismo e no amor inatingivel.

Nessa perspectiva, remonta-se ao fantastico que, segundo Todorov (1980), tem como
caracteristicas a hesitacdo; limites entre o real e o imaginario; dentre outras. Nesse sentido,

observa-se que seja no Romantismo, Classicismo, Arcadismo, Realismo, Modernismo etc.,
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todas tém diferentes modos de apresentacdo da sua estrutura no seu contexto de criagéo,
perceptiveis pelas caracteristicas intrinsecas visiveis a leitura.

O leitor, seja por identificacdo com essa ou aquela estética/caracteristica literaria,
seja por quaisquer outros motivos, vai envolvendo-se com frequéncia no contexto literario de
sua preferéncia, que gradativamente vai direcionando-o para referéncias especificas e
habituais no seu cotidiano de leituras. Nessa perspectiva, 0 presente estudo busca entender
que razdes motivam os leitores de literatura fantastica a nomea-la como género literario
de sua preferéncia, tendo em vista o conceito amplamente discutido de que a literatura
fantastica constitui-se basicamente de situacdes fora da realidade, dialogando unicamente com
0 imaginario do seu leitor. Maia (2017, p. 1) afirma que:

A literatura fantastica parece, a primeira vista, distanciar-se da realidade cotidiana e
levar o leitor para lugares longinquos, para um passado idealizado, para 0 mundo
dos sonhos. Entretanto, essa percepc¢do de que a literatura fantéstica estaria atrelada
ao escapismo pode se mostrar superficial. Ao contrério do que comumente se
imagina, o fantstico pode ser um meio de retratar a realidade para além de sua
imediaticidade, alcancando as interconexdes que formam o processo historico.

Nesse sentido, observa-se que muitos analistas levam em consideracdo que a
literatura fantéstica possui caracteristicas que estimulam o imaginario através da leitura, por
exemplo, assemelhando-se em maior ou menor intensidade a varios outros tipos de textos
literdrios, como os textos romanticos e poéticos, por exemplo, cujas concepcdes delineadoras
da escrita podem remontar a aspectos da realidade individual do autor ou coletiva social.

Tema de inimeras discussfes em variados contextos historicos, sociais, educacionais
etc., a leitura também permeia o contexto da Biblioteconomia, por se constituir em
oportunidades de atuaces nos ambitos de bibliotecas; como no apoio aos programas de
ensino e aprendizagem em bibliotecas escolares, publicas, comunitarias, universitarias etc.,
por exemplo, pois, sua funcdo é a organizacdo da informacdo para o acesso — implicando
oportunidades de leituras naqueles variados contextos informacionais.

Nesse sentido, infere-se que as possibilidades de contribuigdes da literatura fantastica
nos contextos de bibliotecas como recurso de informagéo, lazer e entretenimento — embora,
ndo seja esse 0 objetivo dessa pesquisa — sdo bastantes presentes, principalmente pelo
crescente nimero de leitores interessados nessa modalidade de literatura e leitura.

Argumenta-se sobre a relevancia dessa pesquisa, que tem como objetivo geral
identificar as razdes pelas quais os leitores de literatura fantastica a consideram sua
leitura preferida, como também apresentar as informacbes por eles identificadas nos
conteudos fantasticos — pelo fato de a leitura de obras fantasticas identificar-se como uma

leitura diferente no sentido de disponibilizar elementos de universo sobrenatural,
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possibilitando novas interpretacfes e sendo possivel levar o leitor a um mundo onde qualquer
coisa pode acontecer. A intencdo ndo € a de trabalhar a ideia de formac&o de leitores, mas sim
a de analisar obras de literatura fantastica e ver possibilidades de utiliza-las como incentivo ao
habito da leitura.

O bibliotecario, dentro dessa ideia de incentivo, tem a possibilidade de promover
técnicas com o intuito de aproximar os leitores da biblioteca e, consequentemente, dos livros.
Oliveira (2015, p. 25) afirma que:

O profissional da informacéo [bibliotecario] assume, portanto, seu papel mediador,
como responsavel por estabelecer o didlogo entre sujeito e protoinformacao,
promovendo e acompanhando o processo de constru¢do de conhecimento. Esse
trabalho deve ser principalmente de acompanhamento, visto que o ciclo do
conhecimento ndo se esgota. O contato com a informagéo ndo fecha um ciclo, pelo
contrério, apresenta novos caminhos, novas discussdes, aumenta duvidas e atravessa
a entdo conhecida zona de conforto.

O profissional da informacdo pode entdo ajudar nesse processo, visando o
aperfeicoamento pessoal, educativo, cultural e etc. dos leitores. Ele trabalha no sentido de
elaborar projetos, técnicas e meios de tornar a leitura algo mais acessivel e prazerosa. E
interessante ler na citagdo acima a frase “o ciclo ndo se esgota”, pois as informagdes estdo por
toda parte e todos os meios, fazendo com que haja uma fonte interminavel destas, podendo ser
trabalhadas de forma que seja possivel adquirir muitas informac6es e conhecimentos.

E importante ao bibliotecario ter dedicacdo, imaginacdo, percepcdo, criatividade,
gosto pela leitura e outras qualidades para saber estimular e incentivar os seus leitores nos

contextos de bibliotecas:

Nesse sentido, incentivar a leitura é divulgar os autores [...] que trabalham com o
género e discutir em mesas de bate-papos, com a presenca dos leitores, as tematicas
desenvolvidas pelos escritores da area. Eventos que promovam o debate e a
criatividade das pessoas, seja em relacdo a obras literarias, cinematogréficas, teatrais
ou pléasticas, sdo fundamentais para o crescimento dos sujeitos. Desse modo, a
leitura e a discussdo em torno da producdo atual nos insere em um processo de
construgdo e de critica que possibilita enxergar através do fantastico e, a partir das
metaforas, 0 mundo real e a sociedade em que vivemos. (FALCAO, 2017, no
paginado).

A leitura ndo fard com que o leitor fique contente com apenas uma informacao
guando a mesma € interessante. A titulo de exemplo, pode-se destacar que a literatura
fantastica traz informagdes diferenciadas para a leitura, aléem de variagdes de géneros e ideias
que apesar de muitas vezes confrontarem a realidade, sdo atuais e fazem com que o leitor
desenvolva o gosto pela leitura/literatura.

Diante disso, a literatura fantastica pode dar a sua contribuicdo no processo de
conducdo e reconducdo a leitura, deixando o leitor interessado em ler uma obra que contenha

mais informacdes pelo fato desta Ihe chamar a atencdo a ponto de fazer com que sinta a



33

vontade de ler um livro do inicio ao fim, por exemplo, o que poderia fazer com que a média

de leitores no Brasil aumentasse.

3.2 Informacéo

Quando pensamos a respeito da informacdo, vemos que ela se encontra presente ao
longo de toda a histdria, possuindo relacBes pessoais, sociais e profissionais com o0s
individuos, além de constituir-se como objeto de estudo, argumentacdo e modificacdo na
sociedade. Essa sociedade se encontra em processo constante de mudancas, trazendo,
consequentemente, mudancas para a informacao ao longo do caminho.

A informagéo principia o conhecimento e faz parte do nosso dia a dia. Exemplo
pratico disso é o proprio corpo humano, onde os comandos/informacgdes sdo transmitidos
através do nosso cérebro o tempo inteiro. Podemos citar ainda que se ndo possuirmos a
informacdo de como se faz um bolo, ele provavelmente ficard ruim ou queimarg; se nao
possuirmos a informacéo de que um alimento devera ficar na geladeira, ele estragara; se ndo
nos informarmos de que determinado medicamento é adequado para algo que estejamos
sentindo, provavelmente a melhora tardard. Assim, através de informacgdes, novos
conhecimentos serdo adquiridos.

A informagdo permeia diversos contextos, suscitando objetivos e necessidades
diferentes, no que tange as relagdes humanas na busca e acesso de informagdes. Nos campos
da ciéncia e da tecnologia a informacdo teve amplo aumento, particularmente desde a segunda
metade do século XX até os dias atuais, sendo fundamental também o aumento de habilidades
de organizacdo, buscas e utilizacdo favoraveis ao conhecimento humano.

Informacdo, segundo o Aurélio (2010, p. 1158), vem do latim informatione que
significa “o ato ou efeito de informar(se); informe; dados acerca de algo ou de alguém;
comunicagdo ou noticia trazida ao conhecimento de uma pessoa ou de um publico; colecdo de
fatos ou de outros dados fornecidos a maquina, a fim de se objetivar um processamento e etc”.

Ja Le Coadic (2004, p. 4) afirma que “informacao ¢ um conhecimento registrado, de
variadas formas, em um suporte, tendo como objetivo a compreensao de sentidos ou seres em
sua significa¢ao”. Cita que um exemplo ¢ a noticia veiculada por um jornal, radio e TV. Além
disso, faz também a relacdo entre dado, informacdo e conhecimento, como ja dito
anteriormente, podendo ser mencionados como as trés etapas apos uma leitura, dentro do
contexto desta pesquisa.

Ainda sobre informagc&o, Christévao e Braga (1997, p. 34 apud MARANHAO, 2002,

p. 263) afirmam que “a informagao ¢ a interface, o evento entre um estimulo externo, ou seja,
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uma mensagem, um cogndscio, que tal estimulo ou mensagem transforma e/ou altera”.
Maranhdo (2002) afirma que cogndscio seria o contetdo pessoal que o individuo possui e o
estimulo externo seria 0 que o individuo percebe através dos seus sentidos, sendo possivel,
apos tais concepcdes, afirmar que a informacdo é o que o individuo percebe atraves de algo
que Ié, escuta, vé, sendo possivel transformar-se em conhecimento, dependendo das ideias,
valores e crencas que o individuo possui.

Ja Gleick (2013, p. 9) afirma que “a informacdo € aquilo que alimenta o
funcionamento do nosso mundo: o sangue e o combustivel, o principio vital. Ela permeia a
ciéncia de cima a baixo, transformando todos os ramos do conhecimento.” A informacéo,
portanto, se constitui como um dos bens mais valorosos da humanidade desde muito tempo.
Seu poder de disseminacdo, desenvolvimento e mudanca faz do individuo alguém mais
informado, curioso e, consequentemente, mais critico.

Sendo assim, é importante agregar valor a ela para que ndo se torne apenas um
amontoado de dados. Podemos citar a acumulacéo de dados sem a decodificacdo apropriada
em uma aula, por exemplo, quando um aluno Ié por ler para uma prova e nao consegue
entender a proposta do contetdo, apenas decorando-o0. Adquire-se assim muitas informacdes
sem valor, tornando-se apenas dados ao longo do tempo e nédo informacGes decodificadas —
que fazem parte da base necesséria ao conhecimento.

Apos a invencdo da imprensa por Gutenberg no século XV e a Revolucéo Cientifica,
no século XVI, a informacdo passou a ser veiculada e divulgada em maior quantidade, onde
houve o aparecimento da expressdo “explosdo da informacdo” para denominar a grande
quantidade de massa informacional disponivel em variados locais e formatos. Atualmente, é
possivel se adquirir todo tipo de informacdo e uséa-la das mais variadas formas, diferente de
antigamente, onde a Igreja mantinha restritas todas as publicacfes, deixando disponiveis
apenas as religiosas.

O filme O Nome da Rosa, de 1986, retrata 0 exemplo acima, onde pessoas sdo
assassinadas apos tentarem ler os livros que a Igreja escondia. As pessoas assassinadas eram
encontradas com os dedos e a lingua escurecidas, fato acontecido pelo veneno colocado nas
folhas dos livros considerados perigosos pelos monges. Embora ambientado em uma histéria
ficticia, essa obra cinematografica nos mostra o valor da informac&o ja naquela época, onde
um individuo informado era perigoso para a Igreja, pois seria alguém que refutaria qualquer
informagao que lhe fosse repassada.

O controle ao acesso a informacdo j& expressou a préatica cultural e social de varios

povos, em diversos tempos e espacos, tais como na ldade Média e, mais atualmente, nos
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paises sob regimes de ditadura, como em alguns paises da América Latina, Africa e também
no Brasil.

A informacdo estd presente em todas as areas do conhecimento, entretanto, ha uma
ciéncia para estuda-la denominada Ciéncia da Informacgdo. Segundo Le Coadic (2004, p. 25)
“a ciéncia da informacdo tem por objetivo o estudo das propriedades gerais da informagéo
(natureza, génese, efeitos), e a analise de seus processos de constru¢do, comunicagao € uso”.
E importante mencionar essa ciéncia, visto que ela é responsavel por estudar a origem,
técnicas e tratamento de informacGes, fazendo com que seja mais facil de ser utilizada e
recuperada.

Nessa perspectiva, observa-se que a contextualizacdo da informacdo é algo de
profundo significado para a apreensdo do conhecimento, e essa contextualizacdo tem na
leitura um dos grandes recursos favoraveis a tal fim. A leitura de literatura fantastica também
oferece essa capacidade de conhecimentos através dos seus contetidos, mesmo sob o tecido do
fantastico como pano de fundo.

Le Coadic (2004) também afirma que a informacdo é usada para a obtencdo de um
efeito que satisfaca suas necessidades, portanto, o que leva uma pessoa a procurar informacao
é a existéncia de um problema a resolver, de um objetivo a atingir, € ao pertencimento da
informagdo na categoria das necessidades humanas fundamentais.

O autor afirma ainda que as habilidades necessarias para aprender a se informar e
onde conseguir se formar sdo inexistentes no ensino, ndo ocorrendo em momento algum o
ensino da informagdo. O que ¢ ensinado na escola, segundo ele, sdo disciplinas “frias” e sem
técnicas.

Como a informacéo esta presente em diferentes &reas do conhecimento, a literatura
fantastica surge entdo como portadora de informacdes de forma contextualizada, através de
caracteristicas proprias, sendo possivel repassa-las ao leitor de maneira menos formal e mais
facil, tornando-se assim importante para ele, ja que a partir do momento em que 0 mesmo
consegue identificar informacdes desse tipo nessas obras, conseguird ler e interpretar obras de
diferentes tipos, aprendendo a informar-se e, consequentemente, buscar informacgdes. Nesta

linha de pensamento, Braga e Bezerra (2014, p. 4) afirmam que:

E inquestionavel a apreenséo da leitura entre pessoas das mais diversas faixas etarias
quando se trata de uma obra pertencente a literatura fantastica, ndo somente entre
brasileiros, mas em leitores de todo 0 mundo. A fantasia presente nessa arte, ndo s6
ajuda a resolver problemas, como supera o lado sombrio que, por vezes a todos
acomete. No fantastico, a imaginagdo é um limite nunca ultrapassado. A busca
incessante da humanidade por fantasia, talvez seja o fio condutor que leve ao mundo
da leitura, e isso é constatavel em outras literaturas. Muitos veem neste género, uma
contradicdo, pelo fato de contemplar a fantasia, o irreal, o subjetivo, o ilusorio e o
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gotico. Os educadores poderiam reconhecer que o género em aprego é capaz de
despertar a criatividade, agugar a memoria e, 0 mais importante: fomentar a leitura.
Em suma, essa literatura é ideal para formar leitores, em um pais que, por tradicdo
mostra uma pratica de leitura ainda extremamente escassa.

De acordo com os autores, a literatura fantastica pode ter insercdo sobre diversos
aspectos da condicdo humana, tais como memoria e criatividade; como também sobre
recursos de aprendizagem como o fomento a leitura, que pode ocorrer nos &mbitos escolares,
de bibliotecas, ou de quaisquer outros contextos onde a leitura seja uma pratica no cotidiano.

Acredita-se que a literatura fantastica contribui significativamente para se adquirir
diferentes tipos de informacBes e conhecimentos. Sendo assim, nas obras abordadas nos
topicos a sequir, serdo identificados alguns exemplos do que pode ser retirado de obras
fantasticas. Podemos citar, a titulo de exemplo, obras de grande destaque como: Harry Potter
— onde é possivel perceber o valor da amizade; a consequéncia de escolhas; que o medo pode
ser superado e etc; Game of Thrones — onde é demonstrado o valor da honra; que a forca
intelectual em muitos casos é melhor do que forca fisica; a importancia de estratégias e O
Senhor dos Anéis — onde vemos que é importante buscar coragem e determinacdo para a
conclusdo de objetivos; nunca perder a esperanca; a valorizacdo dos relacionamentos; dentre
outros.

Ao se abordar sobre leitura e informacdo nesse texto monogréafico, tem-se a intengéo
de mostrar a indissociabilidade entre ambas, como também discutir o papel da leitura no
universo do conhecimento, nos seus diversos matizes. A informacdo € suporte e recurso
insubstituivel para o conhecimento das coisas, do mundo, das ciéncias etc.,
independentemente da leitura que se tenha por habito, a mesma é dotada de significados para
0 leitor, por que informagdes sdo “dados organizados de modo significativo, sendo subsidio
util a tomada de decisao” (MIRANDA, 1998, p. 98 apud RUSSO, 2010, p. 15).

Dando continuidade a essa propositura, na proxima secdo sera discutida a literatura
fantastica como fonte de informacdo, aléem de meios de subsidiar o papel da literatura
fantastica no contexto da informacéo e do conhecimento. Independente da base fantastica nos
seus conteudos, esta tem a realidade como ponto de partida, seja através de aspectos
maravilhosos presentes em obras de fantasia; de tecnoldgicos presentes na ficgdo cientifica ou
do medo, presentes no horror, cujos elementos permeiam a constru¢gdo humana desde a

antiguidade até os dias atuais.
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4 LITERATURA FANTASTICA COMO FONTE DE INFORMAC}AO: GENEROS E
SUBGENEROS

A literatura fantastica, desde o seu surgimento e até hoje, encontra-se como objeto de
estudo constante por tedricos, pesquisadores e pensadores do género. O fantastico situa-se
entre o estranho e o maravilhoso, como abordado por Todorov (1980), possuindo ligagdes
entre si, como j& mencionado. Podemos notar através de leituras a respeito da literatura
fantastica que as historias iniciais eram retratadas como algo para causar medo. Estas
narrativas evoluiram logo depois para historias que traziam mundos imaginarios e davidas e
suposicdes sobre a vida e os avangos da humanidade.

A partir dessas abordagens, convencionou-se que a literatura fantastica divide-se em
trés géneros, sendo estes a fantasia, a ficcdo cientifica e o horror, tendo ainda, de acordo com
alguns autores, subgéneros dentro destes.

Sendo assim, diante da escolha do tema, manifestou-se a necessidade de demonstrar
o teor informacional das obras de literatura fantastica e as conexdes destas com a realidade
humana, seja em ambito social, individual, cultural etc.

E importante ressaltar que, pela diversidade de géneros e subgéneros expressos pela
literatura fantéstica, selecionaram-se aqueles que mais se disseminam pelos autores desse
género literario; como também, pelo que colocam alguns estudos, como os de Allen (1973),
que afirma que ndo é recomendavel estabelecer uma classificacdo demasiada das obras, visto
que dificilmente estas serdo pertencentes somente a uma categoria, contendo caracteristicas de
um ou outro género.

Podemos citar como exemplo do exposto acima o conto As bruxas (1861) de
Fagundes Varella, que possui elementos do horror, mas é nomeado por alguns autores como
um dos primeiros que surgiram dentro da fantasia. Logo, algumas das manifestacOes da
literatura fantastica por alguns autores podem dizer respeito a presenca do insélito e nédo
especificamente a um género especifico ao qual faz parte. Posto isso, as caracteristicas mais

presentes servirdo para identificar a qual género a obra faz parte.

4.1 Fantasia

O termo fantasia é discutido por Freud (1899) na psicanalise como algo que
necessita da realidade para se manifestar, ou seja, € uma construcdo da imaginagao que resulta
da experiéncia vivida pelo sujeito.

J& no contexto da literatura, a fantasia ou fantasy € um género da literatura fantastica

que utiliza mitos, mundos imaginarios, magia, fenbmenos sobrenaturais e outros relacionados
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como plano de fundo para seus enredos. Geralmente, as leis do mundo real ndo se aplicam a
€sses universos.

Analisando esse género pela perspectiva de Todorov (1980), vemos que a fantasia
tem referéncias do maravilhoso — apesar de 0 mesmo afirmar que o fantastico se perde neste —
pois se caracteriza por acontecimentos sobrenaturais que desafiam a razdo e que néo
provocam nenhuma surpresa ou reagao no leitor ou personagens, sendo assim ignorados.

Ainda sobre a definicdo de fantasia, Oz (2016, p. 9) afirma que:

Fantasia € um género que utiliza a magia e outras formas sobrenaturais como
elemento principal do enredo, da teméatica e da configuracdo principal.
Muitas obras dentro do género ocorrem em plano de ficcdo ou planetas onde
a magia e 0s seres miticos sdo comuns. A fantasia é geralmente distinguida
da ficcdo cientifica e do horror pelo fato de que ela fica longe de temas
cientificos e macabros, embora exista uma grande sobreposicao entre os trés
géneros.

Notamos através de leituras que a fantasia manifesta-se desde muito tempo, como
através da mitologia, por exemplo. O prof. Dr. Alexander Meireles da Silva, no seu canal do
Youtube Fantasticursos afirma que essa fantasia surgiu trazendo tentativas de explicacdes
sobre a vida e a natureza. Afirma também que esta, todavia, ndo possuia fundamentos
cientificos que a justificassem, porém, eram classificadas como os sonhos e as supersticoes
gue continham forte significado para 0s povos.

Podemos destacar como mais influentes para a fantasia, dentre algumas mitologias, a
greco-romana e a nérdica, trazendo histérias sobre deuses, grandes vitdrias do bem sobre o
mal, guardibes do destino, centauros, feiticeiras, dragdes, dentre outras. Suas primeiras
manifestacdes, segundo o professor Alexander e alguns autores, ocorreram em obras como
“Odisseia” e “Iliada” (entre os séculos IX e VIII a. C.). J& outros autores, como Matangrano
(2016) afirmam que a fantasia sé veio se definir no século XIX, com obras como A princesa e
0 goblin (1872) de George MacDonald e O bosque além do mundo (1892) de William Morris.

O autor informa também em o Breve panorama da fantasia na literatura brasileira,
um levantamento feito por ele em 2016, sobre as defini¢cdes da fantasia, que dizem respeito a
fantasia épica (ou alta fantasia) com mundos totalmente autbnomos; a fantasia urbana, com
cenarios mais contemporéneos e a fantasia sombria ou dark fantasy, com historias mais
psicoldgicas.

O autor cita também a Terra de Oz, de L. Frank Baum (1900), e a Terra do Nunca,
de James M. Barrie (1911), depois Narnia, de C. S. Lewis (1950) e, mais recentemente,

Hogwarts, de J. K. Rowling (1997) como exemplos de mundos dedicados a fantasia. As
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historias de fantasia também podem ser vistas em contos de fadas; fabulas; romances de
cavalaria; de reis e espadas; dentre outros.

O género, no seu sentido moderno, surge a partir do século XI1X, como afirma Thies
(2016, p. 17, grifo nosso):

A literatura de fantasia moderna surge no século XI1X, sendo The Wood Beyond the
World (1895), de William Morris, considerada a primeira obra do género de
literatura de Fantasia, embora outros autores, como George MacDonald, ja
escrevessem para criancas nos moldes da fantasia. Este género tem, entdo, suas
raizes nos contos maravilhosos e de fadas.

Em relacdo aos contos de fadas, estes traziam histdrias que continham personagens
do folclore; fadas; gnomos; unicérnios; animais falantes; dentre outros. Sao historias antigas,
como afirma Oliveira (2010, p. 13), citando Kupstas, (1993, ndo paginado) no livro Os sete
contos de fadas:

Os contos de fadas sdo narrativas muito antigas e que, logo no comecgo, ndo se
destinavam as criancas, eram mitos difundidos por indmeros povos, como oS
Hindus, os persas, 0s gregos e os judeus. Essas primeiras historias eram conhecidas
como mitos e eram, na verdade, expressdes narrativas de conflitos entre 0 homem e
a natureza.

Sendo assim, podemos afirmar que as narrativas eram retratadas através de mitos e
outros na Idade Média. A fantasia moderna surge entdo trazendo novos planos de fundo para
0s seus enredos, originando mundos totalmente povoados pela fantasia, como nas obras de J.
R. R. Tolkien — topico a seguir —, onde 0 autor criou universos proprios, além de linguas,
personagens, culturas e povos para retratar suas histérias.

As obras de Tolkien, Lewis e outros autores podem ainda ser mencionadas como
pertencentes a alta fantasia, que seria um subgénero da fantasia segundo alguns estudiosos.

4.1.1 O senhor dos anéis (1954), de J. R. R. Tolkien

A trilogia The Lord of the Rings, em inglés, foi publicada por Tolkien entre os anos
1954 e 1955, tornando-se uma das obras mais populares de fantasia ja escritas. A historia
narra a jornada de Frodo Bolseiro em busca da destruicdo do Anel do poder.

A destruicéo deste justifica-se por se tratar do Um Anel do Poder, forjado por Sauron,
0 Senhor do Escuro, durante a Segunda Era. Esse Anel atribui a ele poder para controlar
outros existentes que possuem poderes diversos e que foram criados por sugestdo dele,
alegando que serviriam para consertar 0os danos causados pelas disputas na Terra-Média.
Contudo, Sauron planejava ostentar todos os poderes através do controle desses anéis e das
pessoas que O portavam. A existéncia de Sauron, portanto, estava pautada na propria

existéncia do Anel.
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A identidade do Um Anel é revelada no livro A Sociedade do Anel, quando Gandalf —
lider da sociedade formada para destruir o anel — coloca-o em contato com o fogo. Traz a
seguinte inscrigdo: “Um Anel para a todos governar, Um Anel para encontra-los, Um Anel
para a todos trazer e na escuriddo aprisiona-los”. (TOLKIEN, 2003, p. 52). Gandalf segue
informando que é o Um Anel que Sauron perdeu hd muito tempo e que causou um grande
enfraquecimento no seu poder, ndo devendo assim obté-lo, mas sim destrui-lo.

A jornada comeca apos a Sociedade do Anel, formada por hobbits, humanos, elfos,
andes e magos, decidir que Frodo carregaria o Anel até a Montanha da Perdicéo, local onde o
Anel foi forjado e que representa o fim da saga, onde podera ser destruido.

O termo Terra-Média ndo foi criado por Tolkien, contudo, em suas obras trata-se de
um universo imaginario referente a nossa prépria Terra, mas passado num periodo ficticio ha
muitos anos atras, ndo tendo assim nenhuma ligacdo com o nosso mundo.

Tolkien criou uma geografia, uma cosmologia, povos, linguas, culturas e toda uma
historia para esse mundo, baseando-se em ideias épicas e medievais, destacando-se assim no
universo da fantasia e influenciando muitos outros autores na criacdo de suas obras.

Podemos identificar diversas informacdes e ensinamentos dessas obras, comecando
pelos povos, como os elfos, hobbits, anfes, magos e outros criados, que representam a
natureza humana sob diversos aspectos, seja por qualidades encontradas, como honra,
inteligéncia, espiritualidade, habilidade, bondade, seja pelos males existentes, como 6dio,
possessividade, rancor, traicdo, cobica e afins. Podemos ver também, como ja citado, que é
importante buscar coragem e determinacdo para a conclusdo de objetivos, assim como Frodo
para concluir sua jornada em destruir o Um Anel; nunca perder a esperanca apesar de todas as
dificuldades encontradas; e a valorizacdo dos relacionamentos, sendo de fundamental
importancia nessa historia. Além disso, vemos que ter um poder colocado em maos erradas
pode gerar muitos males e dificuldades. Também, é possivel identificar exemplos ligados a
religido, como as consequéncias de se deixar ser seduzido pelo mal e as lutas do bem sob esse
mal.

John Ronald Reuel Tolkien (1892-1973) foi um escritor, professor e fil6logo
britdnico que teve suas obras traduzidas e distribuidas mundialmente, gerando influéncia para
muitas geracOes através delas. O escritor era catdlico, o que justifica certas identificacdes
religiosas em suas obras. Alem disso, foi um grande amigo de C. S. Lewis, autor de livros
como As Cronicas de Narnia — obra que sera discutida a seguir. Vale destacar que além de

sua grande imaginacdo, sua paixdo por linguas auxiliou no processo de criacdo dos seus
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articulados e interessantes alfabetos dentro de universos ficticios das obras citadas e de outras,
como O Hobbit, Silmarillion, Os Filhos de Hurin e outras.

Além das obras fisicas, The Lord of the Rings foi adaptado em obras
cinematogréficas, lancadas no periodo de 2001 a 2003, batendo um recorde na premiacdo do
Oscar, levando as 11 estatuetas de todas as categorias a qual foi indicado pelo filme O
Retorno do Rei, ultimo da trilogia.

4.1.2 As cronicas de Narnia (1950), de C. S. Lewis

Clive Staples Lewis (1898-1963) foi um escritor, professor e critico literario
responsavel pela criacdo, dentre outras, de The Chronicles of Narnia — ou As Cronicas de
Narnia, em portugués —, entre os anos 1949 e 1954, com a publicacdo destas de 1950 a 1956.
As historias séo consideradas, assim como O Senhor dos Anéis, um classico da fantasia. Além
disso, trazem também temas do conto de fadas.

As Crobnicas de Narnia retratam a histéria de criangas que ap6s descobrirem
determinados universos, emergem numa aventura que contém animais falantes, magia e
feiticaria, além de participarem de batalhas do bem contra o mal.

As obras possuem cronologias diferentes, contudo, a obra O Le&o, a Feiticeira e 0
Guarda-Roupa — a primeira a ser publicada, mas a segunda na ordem cronoldgica de
acontecimentos — destacou-se dentre elas, principalmente ap0s sua versao cinematogréafica,
em 2005, sendo desse modo a mais lida e conhecida.

Essa historia tem inicio no mundo real, durante a Il Guerra Mundial. Quatro criangas,
sendo elas Pedro, Susana, Edmundo e Lucia, fogem dos bombardeios da Guerra para a casa
do professor que é dono do guarda-roupa que d& acesso ao Reino de Narnia. Lucia € a
primeira a ter acesso ao Reino, informando aos seus irmaos que ele existia, resultando na
incredulidade dos mesmos. Os acessos, que operam como portais magicos, também podem
ocorrer através de um quadro, um anel e outros meios nas obras. Além disso, esse mundo &
paralelo ao nosso, ja que quando as criancas, apds muito tempo, voltam ao mundo real, estéo
com a mesma idade com que foram.

Ap0s chegarem a Narnia, essas criangas a encontram em um total inverno espalhado
pela Feiticeira Branca. Elas séo nomeadas como as quatro criangas da profecia que colocardo
um fim ao inverno e a feiticeira, tendo a ajuda de Aslam, ledo retratado como a autoridade
maior desse Reino, sendo o criador e destruidor do mesmo.

Essas obras também possuem caracteristicas proprias, como um mundo singular,

composto por Narnia e outros locais; o multiverso, onde Narnia € um dos universos das
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obras; e a passagem do tempo diferenciada, responsavel pelo retardamento do envelhecimento
das criangas quando estas “viajam” até la. Além disso, se encaixam, de acordo com a critica,
na literatura de fantasia infanto-juvenil e na alta fantasia, como ja indicado.

As obras ensinam sobre bravura, lealdade, protecdo, confianca, além de conter, assim
como em The Lord of the Rings, caracteristicas religiosas, como o sacrificio de Aslam para
salvar 0 seu povo, representando o sacrificio de Jesus; a traicdo de Edmundo & Aslam,
representando Judas quando traiu Jesus e o milagre, quando Lucia utiliza sua pogdo para
ressuscitar seus amigos que foram atacados e mortos pelo exército da Feiticeira. Além disso,
ha o perddo apo6s a traicdo e o arrependimento. Essas caracteristicas se justificam pela ligacdo
de Lewis a religido, assim como Tolkien, apesar de divergéncias de preferéncias e opinides

entre os autores e dentro da tematica.

4.1.3 Harry Potter (1997), de J. K. Rowling

Joanne Kathleen Rowling (1965) é a responsavel por “dar vida” a Harry James
Potter, um jovem bruxo que descobre sobre a magia aos onze anos de idade, apds anos de
humilhagao e desprezo de seus tios e seu primo, parentes que o “acolheram” e que o tratavam
dessa forma devido a inveja e o rancor — especialmente pela magia que ele possuia, algo que
consideravam uma anormalidade. No decorrer da histéria, Harry é convidado a estudar em
uma escola que ensina sobre magia, comegando sua saga a partir dai.

A partir do paragrafo acima, ja identificamos sentimentos do mundo real contidos em
uma narrativa predominantemente ficticia. Toda a saga Harry Potter contém elementos do
mundo real e do mundo mégico, fazendo esse paralelo entre os dois mundos — caracteristica
frequente da literatura fantastica.

Durante a jornada de Harry em Hogwarts, escola de magia e feiticaria a qual é
convidado a estudar, inimeros problemas reais podem ser encontrados, como, por exemplo,
preconceito e discriminagdo, ja que existem bruxos de diversas classes, sendo os de puro-
sangue considerando-se superiores as demais; trai¢do e 6dio, sendo identificados em diversos
momentos durante a narrativa; além de temas como cobica e morte, dentre outros. Contudo,
outros temas podem ser identificados frequentemente ao longo da histéria, como a lealdade; o
amor; ensinamentos; amizade; bondade e escolhas, sendo esse Gltimo importante para revelar
0 que somos, de acordo com Dumbledore — personagem da saga —, muito mais do que as
qualidades. Esse ensinamento é retratado ao longo da historia, inclusive entre Harry e
Voldemort — vildo da historia — visto que 0s dois cresceram em situagdes parecidas e tomaram

rumos diferentes.
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Apesar da historia ndo conter elfos, orcs e os demais personagens que compdem o
universo das obras do Senhor dos Anéis, existem outras criaturas fantasticas, como dragdes,
lobisomens, fénix e etc, além de toda a magia em si que faz parte do enredo, auxiliando na
formacéo de ambientes fantasiosos e magicos que povoam a saga.

Percebe-se que os primeiros livros tém um direcionamento mais infantil, entretanto,
essa realidade é alterada com o alcance ao publico adulto com o passar do tempo e do
lancamento dos posteriores livros.

As obras levantaram diversas criticas positivas, inclusive sendo tratadas do ponto de
vista cultural, narrativo e educativo, sendo até ditas como algo bom para encorajar criangas a
ler. Além disso, estudos afirmam que Harry Potter causou um aumento no habito de leitura e
no desempenho escolar, além de fazer parte de projetos e salas de leitura ao longo do mundo,
despertando o interesse pelo ato de ler.

As obras também renderam adaptacdes cinematogréficas, sendo estas ocorridas entre
0s anos 2001 a 2016, demonstrando mais ainda a riqueza de detalhes da historia, além de
proporcionar uma nova Visdo a esta e talvez o primeiro contato do leitor com a histéria para, a

partir dai, ir até os livros.

4.1.4 As cronicas de gelo e fogo (1996), de George R. R. Martin

George Raymond Richard Martin (1948) ndo situou A Song of Ice and Fire em
ambientes contendo elfos ou fadas, contudo, sua fantasia contém guerras e disputas ocorridas
em um periodo medieval pela posse do Trono de Ferro, que simboliza o assento dos Reis dos
Sete Reinos da narrativa. Esses reinos controlam a maioria dos locais de Westeros —
continente com inimeros reinos —, justificando as recorrentes disputas por ele.

A historia é composta por diferentes povos, governos, regides, territorios, culturas,
religiGes, dentre outros, muitas vezes chocando-se entre si ao longo do enredo. Além disso,
temas como politica, trai¢do, infanticidio, morte, incesto e afins sdo comuns nas obras,
trazendo para a mesma um carater mais realista e adulto. Entretanto, também fazem parte da
obra, dragdes, magia, exércitos de mortos, gigantes e etc, trazendo o carater fantastico da
narrativa.

Algumas das criticas que podemos encontrar afirmam que A Song of Ice and Fire
demonstra que a fantasia pode ser tdo boa quanto qualquer outro género ficcional, além de ser
uma obra que gera muitas expectativas, podendo gerar também o interesse pela leitura da

mesma.
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Quanto as informacges retiradas dessas obras, como ja mencionadas, dizem respeito
ao valor da honra, j que € predominante a honra em relagdo ao nome da familia; a forca
intelectual sobreposta a forca fisica, j& que muitas vezes uma conversa evita uma luta; a
importancia de estratégias, ja que é necessario ter um plano em mente, visto que o ambiente é
composto por disputas pelo Trono; e muitas outras informacdes.

A obra, assim como outras mencionadas, foi adaptada numa versdo cinematografica,
contudo, ganhando uma série televisiva ao inves de um filme, sendo exibida desde 2011 sob o
titulo Game of Thrones — referéncia ao livro Guerra dos Tronos, em portugués, pertencente as
crénicas —, trazendo bons indices de audiéncia e um publico cada vez maior.

Quanto a contribuicdo de obras de fantasia para a leitura, podem ser fundamentais
para ajudar na formacdo do habito pela leitura, desenvolvendo a sua curiosidade, percepcao,
imaginacdo e outros, tanto através de seus mundos fantasiosos, quanto através de sua ligacédo

com elementos reais da sociedade.

4.2 Ficcdo cientifica

A Ficcdo cientifica, Science Fiction em inglés e habitualmente abreviada para sci-fi,
FC, SC ou scifi, € um ramo do fantéstico que trata de elementos da ciéncia/tecnologia de uma
forma futurista, ou seja, de como esses elementos podem ou poderiam ser no futuro. E
importante destacar que a ficcdo ndo profetiza o que venha a acontecer no futuro, mas sim

tenta uma postura critica frente aos varios aspectos da sociedade do presente:

Ficcdo cientifica, um género literario desenvolvido principalmente no século 20,
tratando de descoberta ou desenvolvimento cientifico que, localizado no futuro, no
presente ficticio ou no suposto passado, & superior ou simplesmente diferente
daquele conhecidamente existente. Assim, a palavra ficcdo no termo ndo apenas
significa, como no uso comum, um trabalho de imaginagdo, mas também se aplica
diretamente a palavra ciéncia. Dependendo da intencdo do autor, o grau de
ficcionismo do elemento cientifico pode variar de uma extrapolacdo cuidadosa e
esclarecida de fatos e principios conhecidos até as especulagBes mais forcadas e
mesmo redondamente contraditérias. O que permanece constante através do espectro
imaginativo é a aparéncia de plausibilidade, originando-se de uma fidelidade pelo
menos superficial em relagdo a atitudes, métodos e terminologia da ciéncia. Esta
definicdo é util para se distinguir ficcdo cientifica do género relacionado, porém
distinto, da fantasia, no qual uma explicacdo cientifica ou pseudocientifica para
saltos imaginarios no desconhecido ndo sdo apresentados ou desejados.
(MICROPAEDIA, 1977, p. 984 apud KREMMER, 1998, p. 73).

Diante da definicdo acima, podemos inferir que ficcdo cientifica, como o proprio
nome assinala, esta relacionada aos contextos da ciéncia, projetando fatos ou situacfes ainda
desconhecidos, mas passiveis de acontecer. Também que, de acordo com o autor que escreve
a historia, o grau de ficcdo pode variar desde algo mais elaborado e cheio de explicacGes até

algo mais contraditdrio, permanecendo durante toda a obra a plausibilidade, ou seja, algo
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possivel de acontecer no campo cientifico, j& que possui um eixo de ligacdo, embora
superficial, com as explicagdes da ciéncia. Finalizando a definigéo, tém-se a diferenca entre
ficcdo e fantasia, onde a primeira retrata algo que pode vir a acontecer no futuro através da
ciéncia e a segunda retrata situagdes que seriam improvaveis, ja que as leis do nosso mundo
n&o se aplicam a estas.

A Science Fiction, de acordo com Miller Jr. (2007), tem 0 seu uso mais antigo por
William Wilson, poeta, editor e autor do Reino Unido, no livro A Little Earnest Book upon a
Great Old Subject (Um pequeno livro sério sobre um grande assunto antigo), publicado em
1851. Outro termo utilizado foi o scientifiction, criado depois por Hugo Gernsback, inventor,
editor e autor luxemburgués de ficcdo, em 1926, para caracterizar o tipo de histéria que
publicava na revista de ficcdo cientifica Amazing Stories, trocando mais tarde este termo por
Science Fiction ou Ficcdo Cientifica em portugués. Ele queria estabelecer uma palavra que
significasse “[...] o tipo de histéria de Jules Verne, H.G. Wells e Edgar Allan Poe — um
encantador romance entremeado com fatos cientificos e visdo profética”. (LANDON, 2002, p.
14 apud MILLER JR., 2007, p. 5).

Milller Jr. (2007) afirma que por muito tempo o termo Science Fiction permaneceu
ligado a ficcdo publicada em revistas e que foi apenas na década de 50 que comecgou a ser
aplicado a livros de bolso. Ele diz que o termo foi se generalizando e sendo aplicado a
qualquer obra que continha elementos de ficcdo cientifica.

Quanto ao que se refere a unido da ciéncia e da ficgcdo, o autor afirma que:

O pensamento que sugere a unido de ciéncia e ficcdo como uma forma literéria
possivel aparece, portanto, ja em meados do século X1X, com a constatacdo de que a
ciéncia é assunto arido, mas que pode ser tratada, sem os rigores da ciéncia, por
textos ficcionais que incluam conhecimentos ou premissas baseados nos
conhecimentos cientificos de época. Essa unido seria importante para a propria
difusdo de conhecimentos cientificos e para criar maior interesse com relagdo a
ciéncia. (MILLER JR., 2007, p. 6).

E notavel que os assuntos mais discutidos na ficcdo sejam aqueles que estdo em alta
na ciéncia, como, por exemplo, nas Cronicas marcianas de Ray Bradbury (1950), onde o
autor cria sua histéria em Marte, planeta que segundo a Administracdo Nacional da
Aerondutica e Espago (NASA), é suscetivel a ser habitado por humanos. Apesar de a histéria
ter sido criada em 1950, esse assunto ainda é bem atual.

No contexto geral da obra, o autor aborda sobre questfes ja conhecidas, como a
guerra; a incitacdo ao estudo do espaco — como ja vem acontecendo desde muito tempo; a
predisposi¢do que o ser humano tem em colonizar e explorar qualquer terra desconhecida; a

invasdo de territdrio; a imposi¢do de uma cultura sobre outros povos ou outras culturas — é
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possivel constatar, no texto, os humanos impondo a sua cultura aos humanoides — seres que
possuem tracos ou se assemelham aos humanos, mas ndo o sdo, e que habitam Marte; a
oportunidade de comecar do zero e tornar o planeta um lugar melhor, caso as coisas sejam
feitas da maneira como tem que ser; além de outras questfes discutidas em ambito real, social
etc.

Diante do exposto, argumenta-se, acerca do fato de a ficcdo cientifica, oriunda da
literatura fantastica, tratar também de assuntos que podem ser identificados no seio sociedade.
Nesse sentido, embora sejam estdrias ambientadas em situagdes, tempos e espacos literarios —

é possivel identificar-se aspectos intrinsecos a realidade humana.

4.2.1 Uma odisseia no espaco (2001), de Arthur C. Clarke

Na citada obra, Arthur Charles Clarke (1917-2008) aborda, ja no prélogo do livro, a
possibilidade de cada pessoa possuir o seu “céu”, considerando que desde o inicio dos
tempos, cerca de cem bilhdes de seres humanos andaram sobre o planeta Terra, segundo ele,
em alusdo as aproximadamente cem bilhGes de estrelas no universo. O autor afirma ainda que
embora ndo se saiba quantos desses astros estdo habitados ou ndo e que tipo de criaturas
existem neles, havera o dia em que encontraremos semelhantes a nos entre as estrelas. Acerca
desse contexto, Clarke (2001, p. 4) lan¢a uma reflexdo quando interroga se “nédo sera possivel
que ja tenham acontecido tais encontros, visto nés mesmos estarmos [...] a aventurar-nos ao
espaco?”.

O livro, segundo o autor, pode ser uma resposta para esta pergunta, contudo, ele
lembra ao leitor que se trata apenas de ficgdo. Dentro dessa afirmacdo podemos reforgar a
ideia de que a ficcdo adota uma postura critica em relacdo ao presente, discutindo o que pode
vir a acontecer no futuro, ndo como uma previsao, mas como suposi¢des baseadas na ciéncia.

Dentro das perspectivas das obras acima analisadas, enquanto fontes de informacao,
pode-se perceber que os assuntos abordados na ficcdo cientifica sdo discutidos através de
alguns temas. Costa (2012) afirma que a ficcdo é hibrida em fung&o de critérios estilisticos e
teméticos e cita um questionamento do critico literdrio Cunha (1967, p. 134): “como se
explica que o publico em geral, cientificamente mal informado, inculto, sem tempo de pensar,
indiferente a metafisica eletronica, se tenha apaixonado pela fic¢do cientifica?”. Esse
guestionamento se encaixa dentro de uma das propostas desta pesquisa, ja que um dos
objetivos é identificar o porqué essas obras atraem os leitores que gostam delas. O critico
citado ainda afirma que o hibridismo das obras de ficcdo é tdo marcante que a faz dialogar

com outros géneros literarios, como o policial, gotico e outros.
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4.2.2 Vinte mil léguas submarinas (1869), de Julio Verne

Além das obras de Bradbury e Clarke, podemos citar outra obra que se destaca na
ficcdo cientifica, como Vinte mil léguas submarinas (1869) de Jules Gabriel Verne. Mais
conhecido por Julio Verne (1828-1905) nos paises de lingua portuguesa, este foi um
reconhecido escritor francés de ficcdo cientifica e considerado por muitos como o precursor
desta. Suas obras possuem, além de caracteristicas ficticias, muitas caracteristicas geograficas
que foram baseadas nos conhecimentos cientificos da época, trazendo a difusdo para esses
conhecimentos como descrito por Miller Jr. anteriormente.

Utilizando como exemplo a obra Vinte mil léguas submarinas, baseada nos
acontecimentos de meados do século XIX, infere-se que esta aborda a questdo do
desconhecimento da populacdo a respeito de certas tecnologias, como a producao seriada de
maquinas e instrumentos, por exemplo. Na historia, o capitdo Nemo constréi um submarino
movido a eletricidade chamado NAautilus, totalmente desconhecido pela populacdo. O capitdo
é retratado como um homem misterioso e que estd descontente com tudo que esta
acontecendo na época proveniente das revolucdes, e decide viver no fundo do mar com
algumas pessoas em quem confia. Vale destacar que o contexto social do século XIX
envolvia, entre outros acontecimentos, a Revolugdo Industrial; a ascensdo de diversas areas do
conhecimento; os estudos de Charles Darwin, através da obra A origem das espécies etc. Tudo
isso causava grande repercussao em ambito politico e social.

Ainda no ambito da obra de Julio Verne, em certo momento, o submarino comeca a
provocar acidentes com navios fazendo com que as pessoas achem que ha um monstro
marinho no fundo do mar, comecando assim a cagé-lo. O titulo do livro faz referéncia a
grande quantidade de quildmetros que o submarino percorre.

E interessante destacar a quantidade de caracteristicas que o escritor da ao submarino
na histdria, citando que nele ndo havia a possibilidade de incéndios, pois 0 mesmo era movido
a eletricidade e feito de chapas de aco, ndo de madeira, além de conter caldeiras que nédo
corriam o risco de explodir. Tudo no submarino funcionava eletricamente, como o fogéo, a
agua quente do chuveiro, dentre outros, remontando, intrinsecamente, ao contexto politico e
social da época, envolta em grandes corridas cientificas.

Faz-se também mencdo a uma biblioteca, um museu, produtos do mar e etc. dentro
deste, e é interessante ver que o escritor se preocupou com cada detalhe e que 0 mesmo era
dotado de muita inteligéncia, criatividade e imaginacdo, ja que na época em que se passa a
historia, em 1866, as invenc¢fes eram mais escassas e muitas ainda estavam em processos de

desenvolvimento.
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Em ambito cientifico, no citado século, as informac6es recebiam grande impulso de
producdo, haja vista o aumento de periddicos cientificos, resultado da corrida cientifica
voltada para a criagdo de novas areas. E importante mencionar que ja existiam submarinos,
contudo, um submarino do porte descrito s6 poderia ser viavel apés os navios movidos a
propulsdo nuclear, sendo o primeiro a ser lancado na década de 90, também chamado de
Nautilus.

O USS Nautilus foi uma importante revolugdo tecnolégica. Primeiro submarino de
propulséo nuclear da histéria — langado ao mar pelos Estados Unidos em 21 de
janeiro de 1954 —, o Nautilus tinha caracteristicas fundamentais para lidar com a
realidade pés-Segunda Guerra. Até entdo, os submergiveis possuiam pouca
autonomia sob as &4guas — precisavam emergir constantemente para abastecer e repor
oxigénio, 0 que os tornava vulneraveis a possiveis ataques. J& o Nautilus podia
operar durante anos sem reabastecimento, produzia seu ar e dgua potavel e tinha
autonomia para permanecer submerso por muito mais tempo que os submarinos a
diesel. (MAIOR, 2005, nao paginado).

Através da obra acima, € possivel perceber como era a realidade da sociedade e como
era abordado algo desconhecido naquela época, pois as pessoas ficaram muito assustadas com
o fato de existir algo no fundo do mar que estivesse, em tese, aterrorizando 0s navegantes na
obra. Além disso, poucas pessoas conheciam a respeito dessas tecnologias, como o professor
Pedro Aronnax — personagem da historia —, convidado a se aventurar atras da “criatura”. E
possivel associar também ao fato de que o mar é um lugar que guarda muitos segredos, fato
discutido entre os cientistas que apontam que pouco mais de 1% deste é conhecido.

Outras questdes que podem ser levantadas ao final da obra sdo: como uma
construcdo desse porte foi feita, jA que as Unicas pessoas que teriam condicBes de construir
algo assim na histdria, em tese, seriam as do governo?; o que leva um homem de tamanha
inteligéncia e riqueza, como exposto na obra, a querer permanecer no fundo do mar sem

contato nenhum com os habitantes da terra?; dentre outras questdes.

4.2.3 A maquina do tempo (1895), de H. G. Wells

A obra A maquina do tempo (1895) de H. G. Wells, aborda sobre o tema viagens no
tempo. Herbert George Wells (1866-1946) foi um escritor inglés que possuia uma Visdo
sempre a frente do seu tempo.

Na citada obra, o escritor levantou uma questdo abordada pela ciéncia em relacdo a
possibilidade de se mover no tempo, inclusive com algumas afirmacdes a respeito da
possibilidade no futuro.

No comeco da historia somos avisados que serdo contestadas uma ou duas ideias que

sdo universalmente aceitas, como, por exemplo, a geometria que é ensinada sob uma
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concepgdo errada, segundo o viajante do tempo da histéria. Em suma, a obra retrata a viagem
deste personagem ao futuro, se deparando com criaturas diferentes a cada vez que avanga no
tempo.

Ele viaja até o ano 802 701 d.C., onde encontra os Elois — povo que vive nesta época.
No decorrer da narrativa, a maquina do tempo € roubada pelos Morlocks — povo carnivoro que
vive no subsolo e que cuida da parte mecénica daquele mundo —, além de serem os
responsaveis por aterrorizar os Elois. O viajante faz de tudo pra conseguir recupera-la, sendo
quase impedido por eles e dando outro salto temporal assim que consegue recuperar,
avancando mais alguns milhares de anos e encontrando a Terra e criaturas completamente
diferentes.

Quando ele consegue voltar ao presente, narra a histdria para 0s seus amigos,
resultando na incredulidade dos mesmos. A historia se encerra com o viajante partindo para o
futuro novamente e ndo voltando nos trés anos que se seguiram até o final da narrativa. No
prologo, o narrador afirma que para ele o futuro ainda é uma incognita, além de algo
nebuloso, mas iluminado pela recordagédo do que o viajante do tempo o contou.

A obra acima é considerada por muitos como a pioneira no tema de viagens no
tempo. Podemos identificar na obra a questdo da selecdo natural de Darwin (1809-1882), ja
que sobreviveram nas épocas percorridas apenas as criaturas que puderam se adaptar. Wells
era formado também em biologia, 0 que faz com que a ideia seja mais nitida. H& quem diga
também que a histdria retrata a organizacdo social problematica da época, através da
constante despreocupacdo dos Elois que s6 se interessam por brincar e se divertir e o
constante trabalho dos Morlocks que vivem no subsolo, ensejando assim desigualdades
sociais.

A historia traz essas caracteristicas como principais, inferindo a ideia do poder da
ciéncia, capaz de criar uma maquina que viaja no tempo e no espaco, onde seria possivel
conhecer pessoalmente épocas diferentes no passado ou no futuro. E importante destacar que
0s mundos retratados por Wells (1895), nessa obra classica de ficcdo cientifica, estdo
localizados no préprio Planeta Terra, contudo, permeados por um primitivismo humano e

tecnoldgico bastante diferente dos que vivem hoje.

4.2.4 Eu, robd (1950), de Isaac Asimov
Ainda dentro do género ficcdo, podemos citar a obra Eu, robd (1950) de lsaac
Asimov, que se encaixa, de acordo com Miller Jr. (2007), dentro do tema robd6s e androides,

como o préprio nome ja indica. A obra é uma coletanea de contos que trazem como assunto
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principal a influéncia dos robds no nosso meio. Ao longo dela, que ocorre entre os anos 1996
a 2052, os robés véo evoluindo, passando a ser mais necessarios com o passar do tempo.

Os contos giram em torno de trés leis, chamadas de “as trés leis da robotica”, que
foram utilizadas também por outros autores que tratam do tema. Essas leis sdo levadas a rigor

por alguns cientistas da area:

1- Um robd ndo pode ferir um ser humano ou, por omissdo, permitir que um ser
humano sofra algum mal; 2- Um rob6 deve obedecer as ordens que lhe sejam dadas
por seres humanos, exceto nos casos em que tais ordens entrem em conflito com a
primeira lei e 3- Um robd deve proteger sua prépria existéncia desde que tal
protecdo nao entre em conflito com a primeira e/ou a segunda leis. (ASIMOV, 2014,

p. 6).

Esses contos passam a ideia da possibilidade de os robbs substituirem certos
trabalhos feitos por nds, como o rob6é Robbie que servia como uma baba no primeiro conto
que se passa em 1998 na historia e traz concordancias e discordancias a respeito do assunto,
como, por exemplo, o0 medo de que o robd possa fazer algo contra eles, mas trazendo a
controvérsia de que robés ndo fariam isso, pois ndo podem ir contra a primeira lei da robdtica.

Ja em outros contos podemos ver os robés sendo levados ao espaco para resolver
problemas de 14; robbs apresentando comportamentos estranhos; lendo pensamentos;
mentindo; até o conto em que mudam a vida das pessoas, socialmente, economicamente e
politicamente. Ao final do livro, vemos um conto em que é afirmado que os robds estdo
controlando a humanidade, reforcando a ideia da evolucdo ocorrida durante o periodo em que
se passa a historia.

Estes contos nos trazem alguns pontos, como a evolugéo da tecnologia e a insergao
de maquinas nesta; a ideia de como seria 0 mundo no futuro com a dependéncia cada vez
maior em robés; robds despertando sentimentos com o passar do tempo; além de varias outras
ideias. 1sso nos reporta a mecanizacdo crescente em paises de sistema capitalista, onde o
contato pessoal tem-se tornado cada vez mais raro nas relagdes com institui¢Ges, por exemplo,
e pelos diversos servigos eletrénicos que algumas dessas oferecem a titulo de comodidade do
cliente. Essa condicdo tem suscitado no meio social alguns receios de desempregos humanos

substituidos por maquinas.

Antes da revolugdo industrial o modo de vida era em sua maior parte feita através de
servigos artesanais, mas com o surgimento das maquinas comegou uma substituicao
do homem por estes novos mecanismos de produgdo. A Revolucdo Industrial fez
ocorrer 0 aumento da produtividade e esse aumento da produtividade aliado ao
excesso de mdo de obra, gera, inevitavelmente, desemprego, mas essa situagdo so
ndo foi mais grave porque ao lado da Revolucdo Industrial ocorreu a Revolugéo
Agricola. Mesmo com a expansao agricola, o excesso de mao de obra nas cidades
onde se concentravam as industrias fez baixar escandalosamente os salarios dos
trabalhadores, apesar de os trabalhadores especializados terem melhorados seu
padrdo de vida, a grande maioria ganhava apenas o suficiente para sobreviver. E a
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partir de entdo tudo veio a mudar, épocas em que 0 pais desenvolvia em um ritmo
desenfreado, épocas de crise, de altas inflacOes, até chegarmos aos dias de hoje.
(MATOS, 2012, ndo paginado).

O livro se torna interessante para alguém que queira ler sobre robotica de uma forma
mais contextualizada. Por estar escrito em forma de contos, se torna uma leitura mais
interessante e menos cansativa, além de ter uma linguagem diferente da habitual e de inserir
ideias revoluciondrias que ndo sao habituais ao cotidiano.

Isaac Assimov (1920-1992) foi um escritor e bioquimico russo considerado um dos
maiores escritores de ficcdo e disseminacdo cientifica. E considerado um dos pioneiros a
inserir este tema no universo fantastico/cientifico. Entretanto, Kremer (1998) afirma que o
conceito de robo foi criado por Karel Capek em 1921, fazendo com que a partir de entdo, o
tema se tornasse importante na ficgdo cientifica. “No inicio, eram sempre criaturas que
acabavam virando-se contra seu criador”, surgindo depois, em 1941, Isaac Asimov com as
trés leis da robdtica ja citadas. (KREMER, 1998, p. 78).

Por ser escritor de ficcdo, muito do que Asimov escrevia ndo era considerado
confiavel, contudo, conseguiu prever muitas tecnologias que estdo disponiveis hoje, como a
ideia de combinacdo entre som e imagem, sendo possivel ver a pessoa em um telefonema;
naves ndo tripuladas indo até Marte, que nos reporta aos drones no século XXI; robds mais
espertos; computacdo fazendo parte do ensino nas escolas e etc.

Diante de tudo apresentado e de acordo com Costa (2012), os escritores de ficcdo
mostram a decadéncia das instituicdes sociais, dos individuos, caracterizam as lutas sociais e
sensibilizam o leitor. Diz também que em cada leitura feita das obras de ficcdo cientifica,
podemos perceber as grandes e significativas variacfes das tematicas dos enredos.

Foram apresentados alguns dos primeiros registros da ficcdo cientifica e algumas
obras que fazem parte dela neste tdpico, sendo possivel afirmar que este género surgiu durante
uma época de Revolugdes, como a Industrial, por exemplo, época essa em que as informagdes
e as tecnologias estavam em alta. A ficcdo surgiu entdo como uma narrativa de
acontecimentos e fatos discutidos ou que poderiam ou podem vir a ser discutidos na ciéncia
futuramente, trazendo assim possibilidades sobre a evolugéo da humanidade.

Esse género € atrelado a alguns subgéneros discutidos com frequéncia entre editores
e produtores, como o cyberpunk, steampunk, space opera, hard sci-fi, distopia dentre outros.
Contudo, através de Todorov (1980) podemos perceber que a literatura fantastica, como ja

mencionado, possui temas. Estes foram evoluindo e encaixando-se aos seus géneros
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dependendo de suas caracteristicas. Alguns dos temas da ficcdo cientifica sdo: robds;
inteligéncia artificial; universo paralelo; gravidade; dentre outros.

A sci-fi, assim como os outros géneros fantasticos, aparece também atraves de obras
cinematogréficas, adaptando a histéria e trazendo uma representacdo real da obra impressa.
Alguns das historias de ficgdo que tem grande destaque no universo cinematografico séo: Star
Wars (1970); Star Trek (1975); Blade Runner (1982); dentre outros. As historias em
quadrinhos — HQ'’s — também apresentam contedos de ficcdo cientifica, assim como de
fantasia e horror, podendo ser uma forma ainda mais atrativa de leitura.

As obras de ficcdo podem surgir entdo como incentivo para a leitura, ja que trazem,
de forma contextualizada, conhecimentos a respeito do que esta sendo discutido na ciéncia,
além de trazer uma linguagem mais facil e elementos novos, como seres de outro planeta ou

inteligéncia artificial através de maquinas que podem nos ajudar no dia a dia.

4.3 Horror

A literatura de horror, também conhecida como gotica ou horror gético, traz
narrativas responsaveis por causar medo, aversao e pavor de diferentes formas, seja atraves de
monstros, bruxas e vampiros, seja através de fantasmas e deménios. Apesar de existirem
grandes nomes na literatura de horror, como Poe e Lovecraft, este género revela-se com
autores mais antigos, nos primérdios da literatura.

Lovecraft (1890-1937), além de contribuir com obras literarias pertencentes ao
horror, expde no ensaio O Horror na literatura (1973) sobre os autores e formas como este
género apresenta-se desde as primicias.

O autor utiliza o termo novelas goéticas para se referir as primeiras manifestaces do
horror literario, afirmando ainda que:

Como é logico esperar de uma forma tdo intimamente ligada as emogdes primevas, 0
conto de horror é tdo velho quanto o pensamento e a linguagem do homem. O terror
cdsmico aparece como ingrediente do mais remoto folclore de todos os povos,
cristalizado nas mais arcaicas baladas, cronicas e textos sagrados. Na verdade, foi
feicdo proeminente da complexa magia cerimonial, com seus ritos de conjuracéo de
trasgos e demonios, que floresceu desde os tempos pré-histdricos e alcangou seu
maximo desenvolvimento no Egito e nos paises semitas. Fragmentos como o Livro
de Enoque e as Claviculas de Salom&o ilustram bem o poder do fabuloso na
mentalidade oriental antiga, e sobre coisas como essas fundaram-se sistemas e
tradicbes duradouras cujos ecos obscuramente estendem-se ao presente.
(LOVECRAFT, 1973, p. 7).

O autor atribui ao inglés Horace Walpole o titulo de fundador do horror na literatura
com a obra O Castelo de Otranto, em 1764. Depois, falando sobre o romance gético,

Lovecraft (1973) diz que Ann Radcliffe (1764-1823) trazia em seus romances O terror e 0
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suspense, incluindo assim novos padrdes a essa atmosfera de medo. O autor diz ainda que
Matthew Gregory Lewis (1773-1818) atinge um novo patamar com o romance O Monge
(1796), trazendo mais brutalidade para suas obras do que 0s seus antecessores.

Seguindo com a discussdo sobre o horror, Lovecraft (1973, p. 23) afirma que
“Maturin veio a criar uma obra-prima de horror, Melmoth, o Vagabundo (1820), em que o
conto gético elevou-se a alturas até entdo desconhecidas de consumado terror mistico”,
trazendo com esse conto fontes mais profundas e estéticas do horror. Lovecraft cita também O
Morro dos Ventos Uivantes (1847) de Emily Bronte, comentando sobre o espaco que a obra
d& ao horror com o seu ambiente.

Mais a frente, o autor cita Ernst Theodor Wilhelm Hoffmann (1776-1822), Hanns
Heinz Ewer (1871-1943), Victor Hugo (1802-1885), Theophile Gautier (1811-1872), Guy de
Maupassant (1850-1893), Maurice Level (1875-1926), Edgar Allan Poe (1809-1849),
Nathaniel Hawthorne (1804-1864), Oscar Wilde (1854-1900), Matthew Phipps Shiel (1865-
1947) e outros como grandes nomes do género.

Outra autora que pertence a esse género € Mary Shelley (1818), com a sua mais
famosa obra Frankestein, onde é narrada a historia de um estudante, Victor Frankestein, que
constroi um monstro em seu laboratdrio ap6s descobrir 0 segredo de como gerar uma vida. A
obra contém também elementos da fic¢do cientifica, além do horror.

Dentro do género, uma davida frequente entre estudiosos e apreciadores é se existe
diferenca entre horror e terror ou se trata-se do mesmo género literario. Nessa perspectiva,

Lovecraft (1973, p. 4) afirma que:

N&o se deve confundir esse tipo de literatura de pavor com um tipo bastante
semelhante mas psicologicamente muito diferente: a literatura do medo meramente
fisico e do horror terreno. Sem ddvida ela tem o seu lugar, como o tem a historia de
fantasmas corriqueira ou mesmo humoristica ou extravagante, em que o formalismo
ou a piscadela irdnica do autor elimina o verdadeiro senso do morbido e do inatural;
mas ndo é a literatura do pavor c6smico em sua acepgdo mais pura. O verdadeiro
conto de horror tem algo mais que sacrificios secretos, 0ssos ensanglientados ou
formas amortalhadas fazendo tinir correntes em concordancia com as regras. Ha que
estar presente uma certa atmosfera de terror sufocante e inexplicavel ante forcas
externas ignotas; e tem que haver uma alusdo, expressa com a solenidade e seriedade
adequada ao tema , a mais terrivel concep¢do da inteligéncia humana — uma
suspensdo ou derrogacgdo particular das imutaveis leis da Natureza, que sdo a nossa
Unica defesa contra as agressfes do caos e dos demdnios do espaco insondado.

Ja Teréncio (2013, p. 68) afirma que:

Ambos, terror e horror, costumam ser indicativos de uma exacerbacdo do medo.
Todavia, [...] ttm-se a definicdo do terror mais préxima de uma expectativa
relacionada a ansiedade, ou a angustia realista definida por Freud — aquela que aguca
os sentidos, deixando o sujeito em prontiddo contra um perigo anunciado, porém
incerto. Por seu vértice, o horror denota uma contragdo ou congelamento animico
muito assemelhado ao efeito asfixiante (do latim angustiae) da angustia neurdtica.
No horror, a exemplo da definicdo de literatura fantastica, ha algo pavoroso e
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repulsivo que se da a ver, ele traz a certeza de uma constatacdo visual. Vale reter
esse ponto, pois ha uma associagdo intrinseca entre a angustia e a pulséo escopica, a
qual convoca a tematica da castracéo.

Nesse contexto, podemos concluir que o horror e o terror possuem diferencas, mas
ambos se relacionam na literatura. Dentro desse contexto, podemos citar também ideias
relacionadas a Freud, que dizem respeito a angustia sentida ante as narrativas desse género.
Junqueira e Nestarez (2017, ndo paginado) afirmam que “o medo ¢ a forma que encontramos
para ensaiar 0 que fazer diante de situagdes angustiantes reais”. Afirmam ainda que “a fic¢ao
de horror, ao nos colocar diante das fraturas do que é conhecido la fora, lembra-nos de nossa
prépria condicdo aqui dentro — solitaria, desamparada, angustiante. Uma lembranca que, para
muitos, sempre sera fascinante”.

Diante do que foi discutido, vemos que o terror traz inimeros elementos proprios e
contribuicdes para a literatura. As obras a seguir serdo discutidas mais detalhadamente com o
objetivo de expor informacBes e caracteristicas destas, além de suas contribuicdes para a
leitura individual de cada leitor. Porém, muitas outras obras possuem grande destaque e

grande importancia dentro desse género.

4.3.1 O gato preto (1843), de Edgar Allan Poe

Edgar Allan Poe (1809-1849) pertenceu ao periodo romantico americano, sendo
conhecido por suas histérias morbidas, sombrias e cheias de mistério. O autor e critico
literdrio tem grande destaque na literatura de horror, contribuindo também com a poesia,
sendo O Corvo (1845) o seu mais famoso poema.

O conto O gato preto narra a histéria de um homem que esta no seu leito de morte e
quer confessar uma cadeia de eventos ocorridos e presenciados por ele. A intencdo do
personagem ¢é livrar-se da culpa dos acontecimentos e transferi-la para o fantasma do gato de
estimacéo que ele possuia.

A historia tem inicio com o homem informando que sempre teve comportamentos
gentis e ddceis e sempre gostou de animais, informando ainda que se casou com uma mulher
que tinha afei¢cdes por animais, assim como ele.

Ele informa que eles possuiam entdo um gato do qual tinham muito apreco. No
entanto, apds anos de convivéncia com o animal, e sem nenhum motivo evidente, 0 homem
comeca a ter aversdo pelo gato, gerando assim uma raiva sem tamanho pelo mesmo. Ele

afirma que o gato estava ignorando-o, causando assim a irritacdo do homem e as maldades
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direcionadas ao felino. Atrelado ao alcool, essa raiva passa a ser transferida também para a
esposa, que comeca a sofrer maus tratos nas méos dele.

Em certo momento da narrativa, o personagem arranca um olho do animal, sentindo
logo apds uma culpa terrivel. Devido a isso, 0 gato comeca a evitar 0 homem, pois cria um
horror por ele, fato que gera tristeza no dono, mas que logo se transforma em irritagéo ao ver
0 gato supostamente ignorando-o, resultando em piores maus tratos a este.

No decorrer da trama, 0 homem enforca 0 gato; perde sua casa em um misterioso
incéndio logo apos o fato, gerando a duvida se o que ocorreu foi devido a morte do animal ou
se foi o proprio homem que pds fogo no local; comeca a andar por locais duvidosos, expondo
assim que o casamento ndo estd bem; e comeca a procurar outro animal com uma aparéncia
semelhante a do antigo gato.

Numa de suas andancas, 0 homem encontra um gato muito parecido com o antigo,
com a diferenca de que este possuia uma mancha branca no peito. Ele leva o animal, mas com
0 tempo, adquire 0 mesmo sentimento que possuia pelo outro, enquanto sua esposa sentia
muito carinho pelo felino. Apds tanta aversdo, 0 homem comeca a sentir algo tdo ruim pelo
animal, que comeca a chama-lo de besta. Curiosamente, a mancha branca que o animal
possuia formava o desenho de uma forca, forma como o antigo gato morrera, causando no
homem ainda mais repulsa por ele.

Em certo momento, o0 homem sente tanta raiva, que pega um machado e parte para
cima do animal. Sua esposa tenta evitar o acontecimento, mas acaba sendo morta no lugar.
Logo apods, 0 homem procura 0 gato para matar, mas este havia desaparecido. O homem entéo
esconde o corpo de sua mulher em uma parede Umida no pordo, estando convencido de que
ninguém a encontraria.

Passados quatro dias, os policiais batem na porta de sua casa para fazer uma
investigacdo do ocorrido. O homem esta tdo certo de que ndo acontecerd nada que bate com a
bengala na parede em que 0 corpo de sua esposa esta, sendo possivel ouvir uma suplica que se
transforma logo ap6s em um grito sinistro emitido pelo gato desaparecido. Os policiais
descobrem assim o corpo em decomposicdo da mulher e o gato junto a ele.

Durante todo o enredo, 0 homem atribui ao gato todos os acontecimentos ocorridos,
atribuindo a ele nomes como ‘“demoniaco”, “besta” e outros, tentando retirar assim a culpa
pelos seus crimes.

Podemos perceber um trabalho de consciéncia ao longo da narrativa, onde ha a
predominancia de mazelas psicoldgicas atreladas ao personagem, como suas Neuroses;

tentativa de redencdo e logo apds, o outro crime cometido; a predominéncia da inveja do
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homem, quando este se irrita pelo fato da mulher ser tdo bondosa e améavel; a violéncia contra
o0 animal e contra a esposa; o homicidio; o alcoolismo; a loucura; e 0os demais elementos que
povoam esse conto e que fazem uma relacdo com a realidade, apesar de todo o contexto de
horror. Quanto ao gato preto em si, este passa a ideia de supersticdo, auxiliando na cria¢éo do

cenario de morte e loucura.

4.3.2 Dréacula (1897), de Bram Stoker

Abraham Bram Stoker (1847-1912) foi o responsavel por esta obra, vista como uma
das principais desenvolvedoras do mito do vampiro. Estudiosos como Penzoldt (1952), Vax
(1965) e Caillois (1966) destacam o vampiro como pertencente aos seus temas fantasticos,
tendo-se entdo, a partir da obra de Bram Stoker, um retrato desse personagem tdo frequente
nas historias de horror e terror da literatura fantastica.

A histéria de Dracula comeca com a viagem do advogado Jonathan Harker a
Transilvania com o objetivo de fechar negocios com o conde Dréacula. Com o passar dos dias,
mesmo ndo sabendo que se encontra na residéncia de um vampiro, Jonathan sente o horror
advindo do ambiente e de todos os acontecimentos ocorridos no local.

O conde o prende no seu castelo e viaja até Londres, com o objetivo de aumentar o
namero de vampiras do seu covil, porém, ndo tem sucesso. Jonathan escapa do castelo do
conde e junta-se a Van Helsing — personagem retratado em diversas histérias de Dracula — e a
outros personagens da historia para acabar com o conde. Estes partem até Transilvania atras
de Dracula, ja que ele retornou para o seu castelo apds o fracasso do seu plano. Chegando I3,
eles conseguem derrotar Dracula e dar um fim a maldicdo lancada a Mina — noiva de Jonathan
—, j& que Dracula a tinha mordido e a mesma estava fadada a transformar-se em vampira.

Diante da histdria de Bram Stoker, escrita no final do século XIX, podemos perceber
pensamentos tradicionais chocando-se com a modernidade. E necessario incorporar novos
tipos de conhecimento ao que ja se tem, para que seja possivel combater o mal, retratado por
Dracula na trama. Van Helsing demonstra isso, visto que através de métodos ultrapassados e
de novos métodos, consegue descobrir a verdadeira identidade de Dracula e pdr um fim na
sua imortalidade.

Outro aspecto retratado nas historias de vampiros é a religiosidade. Em algumas
historias, vampiros sdo afetados quando veem um crucifixo; em outras, a &gua benta pode ser
responsavel pela sua destruicdo. O proprio Dracula é dito como uma criatura demoniaca, visto

gue se alimenta de sangue e condena outras pessoas ao mesmo destino.
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Outra caracteristica presente € a forma definida de como as mulheres deveriam se
portar naquela época. As personagens femininas representam os diferentes tipos de mulheres
daquela sociedade, trazendo o fim que cada uma supostamente mereceu devido as suas
atitudes. Exemplo disso € que a Unica salva na historia € Mina, personagem que se portava de
maneira correta e considerada a mulher ideal para a época. Ja Lucy, amiga de Mina e vitima
de Drécula, vivia flertando e atraindo atenc¢des, motivo que fez Dracula a escolher como presa
para transformar-se em uma de suas vampiras.

A obra também ganhou uma versdo cinematografica em 1992, sendo nomeada como

vencedora de Oscar e prémios.

4.3.3 O chamado de Cthulhu (1928), de H. P. Lovecraft

Howard Phillips Lovecraft (1890-1937) teve grande contribuicdo para o género
horror, trazendo elementos de ficcdo e fantasia para suas obras. Estas sdo constantemente
marcadas por simbolos e pelo subconsciente, onde o autor retrata o horror em seu estado puro,
tendo a finalidade de assustar e confundir o leitor através da exploracdo de ambientes
sombrios e climas de horror.

O chamado de Cthulhu, publicado pela primeira vez em 1926 pela revista Weird
Tales — uma das revistas dedicadas ao fantastico —, aborda a histéria de um rapaz que esta se
inteirando a respeito da heranca deixada pelo seu tio-avd falecido. Este morreu de forma
normal a principio, mas que passa a se tornar estranha com o passar do tempo, de acordo com
0 rapaz.

No meio de tudo deixado pelo tio, que era professor de uma Universidade, hd muitas
anotacdes a respeito de estudos e relatos de sonhos bizarros de pessoas diversas, além de
comentarios sobre antigas sociedades e cultos proibidos. Uma dessas pessoas construiu uma
escultura a partir dos seus sonhos, tornando-se objeto de muito interesse do professor. A
escultura representava um monstro cheio de tentaculos e escamas, além de garras e asas. No
decorrer da historia, descobrimos que a escultura faz referéncia a uma criatura que existiu ha
muito tempo, antes mesmo dos primeiros seres.

A ambientacgdo criada € de suspense, onde ha a ligacdo de questdes que tratam sobre
rituais e coisas macabras. Esses rituais sdo feitos pelos seguidores de Cthulhu para que este
volte a vida, desencadeando o fim dos tempos. A comunicagdo acontece através de sonhos,
visOes e pesadelos.

No final do conto, vemos que o rapaz termina de ler todas as anotacGes de seu tio-

avo e comeca a temer pela sua propria vida, visto que aquilo parece ter sido a causa da morte
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do tio. Além disso, fica claro que Cthulhu ainda vive, sendo informado que ele pode imergir
ou emergir de onde est4 a qualquer momento. O rapaz s6 reza para que sobreviva ou para que
se morrer, 0s manuscritos ndo possam chegar as maos de mais ninguém.

Em suma, a narrativa traz uma mitologia prépria, caracteristica de Lovecraft em suas
narrativas, onde h criaturas que prescindem os homens saidas de outros mundos. O autor cria
historias antigas e remotas que ficam abertas para a imaginacao do leitor.

As informac0es retiradas desse conto dizem respeito a ancidos; primeiros deuses;
além de coisas que supostamente estavam no mundo antes dos primeiros homens e seres,
incorporando entdo a mitologia citada. O conto consegue ultrapassar 0s niveis de narrativa,
atingindo a imaginacéo dos leitores. Além disso, envolve uma religido secreta e antiga que
cultua um ser mitoldgico, nos levando a pensar na infinidade de coisas que permanecem
desconhecidas pela humanidade, trazendo a emocdo do medo e do desconhecido, fazendo

muitas vezes até uma critica a sociedade dialogando com a propria realidade.

4.3.4 O iluminado (1977), de Stephen King

Um ex-professor de literatura desempregado chamado Jack Torrence decide aceitar
um emprego de zelador oferecido a ele por um amigo. O cargo exigia que ele cuidasse de um
hotel durante o periodo de inverno. Foi permitido que ele levasse a familia, ja que o local
vivia isolado por causa das nevascas e ele ficaria muito solitario durante esse tempo.

Jack ¢é advertido que alguns anos antes o antigo zelador sofreu um surto e assassinou
suas filhas e sua esposa, suicidando-se logo depois. Contudo, ele rejeita essa ideia, afirmando
que o periodo serd bom para ele e para a familia.

O verdadeiro desenrolar da histéria ocorre no hotel, onde espiritos e forgas malignas
fazem parte do local. Acrescido a isso, Danny, filho de Jack, consegue ver estes espiritos e
interagir com eles, além de ler pensamentos e ver o futuro, recebendo o nome de iluminado na
obra.

Jack é narrado como um personagem que sofre transtornos devido ao alcoolismo,
tornando-se muito violento e desequilibrado, tendo até quebrado o brago do filho em certo
momento da trama. Com isso, ele se torna mais suscetivel as perturbagdes feitas pelos
espiritos malignos.

O suspense despertado pela obra faz com que o leitor envolva-se totalmente na
trama. Além disso, problemas como o alcoolismo, desemprego, distarbios, problemas
familiares e outros causam emocg@es variadas no leitor. Também, a submisséo da esposa que

tem gque mudar o seu comportamento para proteger o filho desperta a consciéncia do leitor.
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O autor cuidou de cada detalne da obra, desde a descricdo do hotel e dos
personagens, até as ligagdes com a realidade, sendo caracteristicas pertencentes as suas obras.
A obra também possui uma adaptacdo cinematogréafica, contudo, ndo agradando muito ao
préprio autor, tendo a alegacdo de que nao possui 0 mesmo tom que ele quis demonstrar no
livro.

Quanto a autor, Stephen Edwin King (1942-até o presente), é renomado dentro do
género horror/terror, tendo sucesso mundial em muitas de suas obras. Ele costuma trazer
caracteristicas reais as suas historias, como ja dito, aproximando os leitores das mesmas. Na
obra descrita, por exemplo, ele retrata o alcoolismo de Jack, além de outras caracteristicas —
um fato curioso é que o autor também ja sofreu com o &lcool, assim como o personagem, mas
conseguiu abandonar o vicio.

O género horror ndo é o mais aclamado por muitos dentre os trés géneros discutidos
aqui, visto que contém elementos que causam medo e aversdo a quem I&, porém, em muitos
casos, torna-se o0 responsavel em conquistar leitores através de suas historias cheias de
mistérios. Além disso, muitos contos e obras expbem mazelas da sociedade, como a violéncia,
vicios e crueldades, envolvendo assim o psicologico e a consciéncia dos leitores, oferecendo o
medo como forma de encorajar emocdes reais. Também, podemos ver muitos personagens
com decomposic¢des tanto fisicas quanto morais nas obras.

Quanto a contribuicdo do horror para a leitura, este pode trazer narrativas que
prendem o leitor, tornado-as atrativas e fazendo com que este se sinta surpreso com as
aparicOes de criaturas que causam estranhamento. Essas obras despertam a vontade de saber o
fim do mistério na trama e, consequentemente, causam o despertar da imaginacdo e o convite

para a busca de mais leituras.

4.4 Fantasia, ficcdo cientifica e horror no Brasil

Sobre a fantasia no Brasil, Matangrano (2016) a delineia em o Breve panorama da
presenca da fantasia na literatura brasileira, como apontado. Ele informa que suas primeiras
aparigdes estdo pautadas no folclore e mitos indigenas, mas de uma maneira que busca a sua
identidade, assim como em algumas obras norte-americanas. Logo apds, cita Fagundes
Varella com o conto As bruxas (1861), afirmando que apesar de ser anterior a fantasia
convencionada, traz caracteristicas desse género.

Ele diz também que o século XIX ndo rendeu muito a fantasia no Brasil, contudo,
afirma que Emilia Freitas, com A rainha do Ignoto (1889), traz muitos elementos pertencentes
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a fantasia, com a historia de uma civilizacdo isolada do resto do mundo pelos poderes
psiquicos de uma rainha.

O autor cita ainda as obras A Amazdnia misteriosa (1925), de Gastéo Cruls; A cidade
perdida (1948), de Jeronymo Monteiro e A republica 300 (1948), republicada como A filha do
inca, de Menotti del Picchia com manifestacdes também desse género, informando que
contém tambeém muitos elementos da ficgdo cientifica.

Em seguida, cita Monteiro Lobato com a sua cole¢do de livros infantis, como a
famosa historia do Sitio do Picapau Amarelo, por exemplo, série publicada entre os anos 1921
e 1947. As histdrias trazem personagens como a Cuca, personagem do folclore brasileiro que
é dita como quem assusta e pega as criangas que desobedecem aos pais; Emilia, uma boneca
gue ganha vida; Visconde de Sabugosa, um boneco feito de sabugo de milho que também
ganha vida; além de varios outros personagens e apari¢cdes, como o saci, a mula sem cabeca e
outros. Matangrano (2016) cita em seguida a obra Macunaima (1928) de Mério de Andrade
como pertencente também ao género.

O autor diz ainda que a fantasia encontrou outros caminhos, como através do cordel,
por exemplo, citando O romance d’a pedra do reino e o principe do sangue do vai-e-
volta (1971), de Ariano Suassuna; O romance da princesa do reino do mar sem fim (1979), de
Severino Borges Silva e A pedra do meio-dia ou Artur e Isadora (1979), de Braulio Tavares,
segundo ele e de acordo com Roberto de Sousa Causo (2003), pesquisador brasileiro.

Matangrano (2016) informa que a literatura voltada para o publico infantil ou juvenil
esteve frequentemente presente dentro da fantasia e foi o campo em que mais floresceu, sendo
dificil classificar de forma precisa todas essas obras, contudo, informa que O caso da
borboleta Atiria (1975), de Lucia Machado de Almeida, teve grande destaque, sendo utilizado
inclusive como livro paradidatico em muitos locais. Murilo Rubido (1947) e José J. Veiga
(1959) sdo atribuidos por ele como outros contribuintes da fantasia brasileira deste periodo,
mas informa que sdo retratados como autores do Realismo Magico por trazerem o insolito
dentro de elementos do cotidiano em suas obras, sem que haja a presenca da surpresa dos
personagens nestas.

O autor diz que outras contribui¢es surgiram apés a presenca das obras de Tolkien
na literatura, sendo estas influenciadoras tanto de autores norte-americanos quanto de autores
brasileiros, como Luis Roberto Mee e Fabio Rezende, com A saga real de Selladur (1994) do
primeiro e A recompensa dos guerreiros (2001) do segundo, de acordo com ele. Ainda diz
gue Roberto de Sousa Causo cita também que ha muitas histérias derivadas dos RPGs — Role-

Playing Games, jogos de interpretacdo de personagens.
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Por fim, cita que é possivel encontrar fantasia em obras de Raphael Draccon (1981-
presente), Affonso Solano (1981-presente), Leandro Reis (1980-presente), Thiago Tizzot
(1880-presente), Eric Novello (1978-presente), Felipe Castilho (1986-presente), Giulia Moon
(19--presente), Jim Anotsu (1988-presente), Eduardo Spohr (1976-presente) e Carolina
Munhoz (1988-presente). Alguns ja citados anteriormente nesta pesquisa.

Tratando sobre a fic¢do cientifica, Allen (1973), em seu livio No mundo da fic¢ao
cientifica: a ficgdo cientifica no Brasil afirma, assim como Jerdbnimo Monteiro (1959), que a
ficcdo é um género tipicamente norte-americano. O autor afirma que Jerdnimo foi um
antecessor e continuador da ficcéo cientifica, tendo langado livros na area, como Fuga para
Parte Alguma (1961), Os Visitantes do Espaco (1963), Tangentes da Realidade (1969), além
de outros.

Monteiro (1959) foi o primeiro a levantar esse tipo de literatura entre nds, afirmando
que as historias fantasticas com seus mistérios e apari¢cbes agradam o povo, contudo, tendo o
mercado editorial brasileiro composto em sua maioria por traducdes de obras que vem de fora,
principalmente do inglés.

A luz do contexto atual, no cendrio das traducdes de literatura fantastica no Brasil, a
pratica parece continuar. Nessa perspectiva, citamos como exemplo obras discutidas aqui,
como O Senhor dos Anéis, As Crénicas de Narnia, Harry Potter, entre outras, que sdo
oriundas da literatura fantéastica norte-americana de grande sucesso, inclusive no Brasil.

Allen (1973) segue informando que langou em 1960, através do editor Gumercindo
da Rocha Dérea, As Noite Marcianas. Cita em seguida Dinah Silveira (1960), Rubens
Teixeira Scavone (1961), André Carneiro (1963) e Domingos Carvalho da Silva (1966) como
autores que contribuiram com a fic¢éo cientifica brasileira.

O autor informa mais adiante que apds os anos de indiferenca e hostilidade, o género
foi aceito no Brasil sem maiores desconfiangas e até adotado no ensino de algumas escolas.
Ele afirma que a ficgdo entrou na vida dos brasileiros através da TV, internet, noticiarios,
incentivando assim a producdo nacional. O autor diz que até a biblia tem sido interpretada
através de “olhos cientificos™ e cita autores que a utilizam em suas obras, como C. S. Lewis
(1898-1963), James Blish (1921-1975) e Anthony Boucher (1911-1968).

Sobre o futuro da ficgéo cientifica no Brasil, a época, o autor informou que ela vinha
sendo reformulada apds o advento da nova ficgdo cientifica ou mais exatamente a nova ficcao
especulativa, deixando de lado velhos temas do género, sendo estes reformulados
literalmente, “na qual ndo entrariam certas historias da Lua ou de Marte ou de mutantes de

uma guerra nuclear”. (ALLEN, 1973, p. 16).
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Sobre os géneros da ficcdo cientifica, o autor afirma que é perigoso fazer
classificacOes e que qualquer rétulo enfatiza um Gnico aspecto de uma obra, deixando de lado
0 resto da obra, como ja dito anteriormente. Contudo, mesmo apreensivo, oferece a seguinte
classificacdo: a Ficcdo Cientifica Hard como primeira categoria, trazendo como tema a
exploragdo ocorrida em ciéncias exatas ou fisicas, como: quimica, fisica, biologia,
astronomia, geologia, e possivelmente matematica, assim como a tecnologia a elas associadas,
ou delas consequentes; como segunda categoria, traz a Ficcdo Cientifica Soft, tendo como
tema as ciéncias humanas e como ultima categoria, traz a Fantasia Cientifica, com leis
naturais diferentes das que sdo constantes nas ciéncias.

Quanto a discussao sobre literatura de horror no Brasil, Nestarez (2017), em A pouco
conhecida tradico da literatura de horror no Brasil, informa que Alvares de Azevedo, como
ja mencionado aqui, conseguiu despertar o sentimento de horror na literatura. Ele cita a obra
Noite na Taverna (1855) como a primeira responsavel pelo feito. Em seguida, cita a obra
Demonios (1893) de Aluisio de Azevedo como outra contribuinte do género, despertando um
ambiente de suspense e medo.

O autor segue informando que Machado de Assis (1839-1908), como ja mencionado,
pode ser dito como outro autor que contribuiu para a literatura gética, com o relato A causa
secreta (1855), informando ainda que o mesmo era um leitor assiduo de Edgar Allan Poe,
tendo traduzido também o famoso poema O Corvo (1845).

Nestarez (2017) segue com a sua lista de autores, trazendo Graciliano Ramos (1892-
1953) como outro autor da literatura de horror, com o seu conto Paulo (1974), publicado na
coletdnea Insdnia. Logo depois, diz que Bernardo Guimardes (1825-1884) também participa
do horror com o conto A danca dos ossos (1871), sequido de Ligia Fagundes Telles (1924-
presente) com a histéria Venha ver o por do sol (1988), publicada na antologia Venha ver o
por do sol e outros contos.

Por ultimo, Nestarez cita Rubens Francisco Lucchetti (1930-presente), informando
que 0 mesmo € um dos poucos que se dedicou e ainda se dedica ao horror, sendo autor de
mais de mil e quinhentos livros, além de HQs e roteiros de cinema. Cita também algumas
obras deste como Os vampiros ndo fazem sexo (1974), O abominavel Dr. Zola (2016), O
museu dos horrores (2015) e As mascaras do pavor (2014).

Nestarez ainda afirma que Monteiro Lobato (1882-1948), Rubem Fonseca (1925-
presente), Humberto de Campos (1886-1934) e outros autores e obras podem ser citadas como

pertencentes e contribuintes do género horror no Brasil.
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5 LITERATURA FANTASTICA E A IDENTIDADE LITERARIA: ANALISE DE
DADOS

5. 1 Objeto da pesquisa

Tendo a literatura fantastica como objeto da pesquisa, infere-se que esta possuli
géneros classificados em fantasia, ficcdo cientifica e horror, divididos em variados
subgéneros, segundo alguns autores. Os géneros citados podem proporcionar diversas
sensacdes ao leitor, desde a hesitagdo até o medo. Nessa perspectiva, proporciona o despertar
da curiosidade do leitor, estimulando-o a leitura; ampliando suas sensa¢Ges em relagdo ao que
se 1€; proporcionando também prazer, diversao e reflexdes a luz do senso critico do mesmo.

De acordo com alguns tedricos, a literatura fantastica tem suas primeiras apari¢es
desde o século V, contudo, tendo a sua ascensdo entre os séculos XVIII e XIX, como exposto
nesta pesquisa. Podemos citar como primeira manifestagdo do fantastico, Cazotte, em 1772,
através da obra Le Diable Amoureux (O Diabo Amoroso), onde é contada a historia de um
rapaz que foi seduzido pelo diabo que se passava por uma mulher. H4 a hesitacdo e o
sobrenatural na historia, fatos esses que constituem e caracterizam o fantastico de acordo com
Todorov (1980).

Muitos estudiosos deram suas contribui¢es para o estudo do fantastico, contudo,
podemos relacionar a Tzvetan Todorov, em sua obra Introducdo a literatura fantastica, de
1970, estudos mais fundamentados e conceituados sobre a literatura fantastica, afirmando que
€ um género literario assim como qualquer outro, por trazer aspectos verbais, sintaticos e

semanticos, permitindo assim que obras fantasticas possam ser classificadas neste género.

5. 2 Sujeitos da pesquisa

Este estudo se voltou para os leitores assiduos de literatura fantastica, residentes em
Teresina, capital do Estado do Piaui, com diversificados perfis sociais e faixas etarias. Com o
objetivo de identificar as razdes pelas quais os leitores de literatura fantastica a consideram
sua leitura preferida, e que informacdes sdo identificadas por eles nos contedos fantasticos,
foram selecionados 20 (vinte) leitores como sujeitos da pesquisa, desse total somente 01 (um)
deles ndo respondeu ao questionario aplicado.

A escolha dos citados leitores se deu diante da observacdo diaria de usuarios que

buscavam livros de literatura fantastica na biblioteca do SESC, durante um periodo de estagio
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na mesma — enquanto estagiaria do curso de biblioteconomia, como ja mencionado —, sendo
possivel assim manter contato com 0s mesmos.

Durante a analise de dados, esses sujeitos serdo identificados pela palavra Leitor e
por numero arabico crescente, a eles correspondentes, no quadro elaborado para expressar
suas respostas, como exemplo Leitor n° 1, Leitor n°® 2 etc. A reprodugéo de suas respostas
sera ipsis litteris, ou seja, exatamente igual a forma como escreveram no questionario, no que
tange as respostas abertas. E importante mencionar a grande disponibilidade dos pesquisados

em contribuir com a elaboracao desta pesquisa.

5.3 Metodologia utilizada
5.3.1 Tipo de pesquisa

A pesquisa utilizada foi a qualitativa-descritiva, onde ha uma maior importancia dada
ao mundo empirico pelo pesquisador, diferentemente de uma abordagem quantitativa, onde o
objetivo é fazer, em suma, levantamentos numeéricos sobre o seu objeto de estudo. Conforme
Oliveira (1999, p. 117):

As abordagens qualitativas facilitam descrever a complexidade de problemas e
hipo6teses, bem como analisar a interagdo entre varidveis, compreender e classificar
determinados processos sociais, oferecer contribui¢des no processo das mudangas,
criacdo ou formacdo de opinides de determinados grupos e interpretacdes das
particularidades dos comportamentos ou atitudes dos individuos.

5.3.2 Instrumento utilizado para a coleta de dados

Aplicacdo de 01 (um) questionario, com 12 (doze) perguntas abertas e fechadas. Os
questionarios foram enviados e respondidos através de e-mail. De acordo com Marconi e
Lakatos (2003, p. 201) questionario “E um instrumento de coleta de dados constituido por
uma serie ordenada de perguntas, que devem ser respondidas por escrito e sem a presenca do

entrevistador”.

5.4 Analise de dados

Para uma melhor visualizagdo das perguntas e respostas, estas serdo estruturadas em
12 (doze) quadros relativos ao numero de perguntas feitas aos leitores, contemplando as 19
(dezenove) respostas disponibilizadas pelos pesquisados.

Conforme a Norma de Apresentacdo Tabular do IBGE (1993, p. 30) “recomenda-se
gue uma tabela [e/ou quadro], seja elaborada de forma a ser apresentada em uma unica

pagina”, nesse sentido, na presente analise de dados quando, porventura, o quadro ficar
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dividido em duas paginas, esse serd imediatamente deslocado inteiramente para a pagina

seguinte.

Quadro 1 — Vocé conhece literatura fantastica? O que ela significa para vocé?

Leitor Resposta

1 Sim. A literatura fantastica desenvolveu o meu gosto por leitura/literatura.

2 Sim. E uma forma de viajar sem sair do lugar e conhecer outros mundos;

Sim. A literatura fantastica desenvolveu o meu gosto por leitura/literatura;

Outros: Por trazer importantes licbes que podem ser usadas no dia a dia, apesar de toda a fantasia existe
muita “realidade” nessas que nos ajudam até mesmo a conviver melhor com as pessoas.

w

Sim. A literatura fantastica desenvolveu o meu gosto por leitura/literatura.

4 Sim. E uma leitura diferente das outras, visto que a linguagem é mais simples e de facil entendimento,
além de trazer temas diferentes e interessantes.

5 Sim. A literatura fantéstica desenvolveu o meu gosto por leitura/literatura.

6 Sim. E uma leitura diferente das outras, visto que a linguagem é mais simples e de facil entendimento,
além de trazer temas diferentes e interessantes.

7 Sim. A literatura fantéstica desenvolveu o meu gosto por leitura/literatura.

8 Sim. E uma leitura diferente das outras, visto que a linguagem é mais simples e de facil entendimento,
além de trazer temas diferentes e interessantes.

9 Sim. E uma forma de viajar sem sair do lugar e conhecer outros mundos.

10 | Sim. E uma forma de viajar sem sair do lugar e conhecer outros mundos.

11 | Sim. E uma forma de viajar sem sair do lugar e conhecer outros mundos.

Outros: Sim. Ela tem um significado importante, eles fazem com que possamos imaginar outros mundos
fora da nossa realidade.

12 Sim. E uma forma de viajar sem sair do lugar e conhecer outros mundos.

13 Sim. E uma leitura diferente das outras, visto que a linguagem é mais simples e de facil entendimento,
além de trazer temas diferentes e interessantes.

14 Sim. E uma forma de viajar sem sair do lugar e conhecer outros mundos.

15 Sim. E uma forma de viajar sem sair do lugar e conhecer outros mundos.

Sim. E uma forma de viajar sem sair do lugar e conhecer outros mundos;

16 Sim. E uma leitura diferente das outras, visto que a linguagem é mais simples e de facil entendimento,
além de trazer temas diferentes e interessantes;

Sim. A literatura fantastica desenvolveu o meu gosto por leitura/literatura.

17 Sim. A literatura fantastica desenvolveu o meu gosto por leitura/literatura.

18 Sim. E uma forma de viajar sem sair do lugar e conhecer outros mundos;

19 Sim. E uma forma de viajar sem sair do lugar e conhecer outros mundos;

Sim. E uma forma de adquirir conhecimento através de uma leitura “facil”.

Fonte: Questionario da pesquisa.

Atraves das respostas dos leitores, observa-se a contribui¢do da literatura fantastica
no desenvolvimento do gosto pela leitura/literatura destes, visto que a mesma possui uma
linguagem propria que a torna interessante e elementos que possibilitam “viagens” pelos
universos fantasticos:

Para além da satisfagdo, da curiosidade, de todas as emocBes que nos ddo as
narrativas, os contos e as lendas, para além da necessidade de distrair; de esquecer,
de buscar sensacdes agradaveis ou terrificantes, a finalidade da viagem maravilhosa
é, ja estamos em condi¢cdes de compreendé-lo, a exploragcdo mais total da realidade
universal. (TODOROV, 1992, p. 63 apud SANTOS; HUNHOFF, 2012, p. 5).

A citagdo acima confirma a contribuicdo da literatura fantastica para a leitura, além
de expor que através de temas diversos e interessantes, onde muitas vezes a realidade €

retratada, é possivel um amplo envolvimento do leitor com os universos fantasticos, mediante
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a relacdo/atribuicdo destes com o mundo real, ndo obstante a todas as emocdes
proporcionadas relativas a receptividade particular de cada um frente a experiéncia da leitura
em estudo. Além disso, hd a predominancia de uma linguagem mais simples do que numa

obra de Castro Alves, por exemplo, onde ha a presenca de linguagens mais rebuscadas.

Quadro 2 — Qual sua faixa etaria?

Leitor Resposta

1 De 25 a 35 anos.

De 25 a 35 anos.

De 25 a 35 anos.

De 25 a 35 anos.

De 15 a 25 anos.

De 15 a 25 anos.

2
3
4
5 De 15 a 25 anos.
6
7
8

De 15 a 25 anos.

9 De 25 a 35 anos.

10 De 15 a 25 anos.

11 De 25 a 35 anos.

12 De 25 a 35 anos.

13 De 25 a 35 anos.

14 De 15 a 25 anos.

15 De 15 a 25 anos.

16 De 15 a 25 anos.

17 De 15 a 25 anos.

18 De 25 a 35 anos.

19 De 15 a 25 anos.

Fonte: Questionario da pesquisa.
O quadro acima nos mostra a predominancia de faixa etaria dos leitores entre pessoas

de 15 a 35 anos, contudo, outras faixas etarias também sdo detectadas no contexto dos leitores
de literatura fantastica, configurando significativa abrangéncia de leitores interessados nesse

género literario.

Existe um preconceito, que estd em todos nos, de que os livros de fantasia séo
voltados para um publico mais novo, mas isso ndo é real. Tanto que o maior
sucesso desse tipo de literatura é a Guerra dos Tronos [...]. E como se aos adultos
ndo fosse permitido sonhar. [...] o livro ndo é escrito para determinada faixa etaria.
Se 0 autor pensar dessa forma, acaba virando uma espécie de receita de bolo.
(SPOHR ; ANOTSU, 2016, p. 1).

Essa pergunta é fundamental para a pesquisa, j& que é importante observar a
relevancia da literatura fantastica tambem para adolescentes e adultos e identificar que esta
literatura faz parte da leitura dessas pessoas. Isso nos mostra que a aplicacdo de projetos
relacionados ao fantastico em bibliotecas para esse publico € relevante, despertando assim o
interesse de pessoas que ndo se interessam pela leitura mais “convencional” como poesias,
romances, contos etc., ou que estdo comecando a frequentar o ambiente da biblioteca.
Considerando-se que a biblioteca € uma instituicdo social e que pode ser utilizada por
qualquer pessoa, de qualquer idade, mesmo as que sdo voltadas para usuarios especificos,

como as especializadas, universitarias e infantis, por exemplo.
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Quadro 3 — A literatura fantastica tem alguma interferéncia no seu cotidiano? De que forma?

Leitor Resposta

1 Sim. A literatura fantastica é um 6timo passatempo e uma 6tima forma de tirar o estresse da rotina
diaria.

2 Sim. Traz novos conhecimentos e informacdes Uteis ao dia a dia.

3 Sim. Ler livros de literatura fantéstica ajudou a melhorar a minha leitura e tornar mais faceis otros tipos
de leitura.

4 Sim. Ler livros de literatura fantastica ajudou a melhorar a minha leitura e tornar mais faceis outros
tipos de leitura.

5 Sim. Ler livros de literatura fantastica ajudou a melhorar a minha leitura e tornar mais faceis outros
tipos de leitura.

6 Sim. Ler livros de literatura fantastica ajudou a melhorar a minha leitura e tornar mais faceis outros
tipos de leitura.

7 Sim. A literatura fantastica € um 6timo passatempo e uma 6tima forma de tirar o estresse da rotina
didria.

8 Sim. A literatura fantastica é um O6timo passatempo e uma 6tima forma de tirar o estresse da rotina
diéria.

9 Sim. A literatura fantastica é um o6timo passatempo e uma 6tima forma de tirar o estresse da rotina
diéria.

10 | Sim. A literatura fantastica € um 6timo passatempo e uma Otima forma de tirar o estresse da rotina
diéria.

11 | Sim. A literatura fantastica € um 6timo passatempo e uma o6tima forma de tirar o estresse da rotina
diéria.

12 | Outros: Sim. A literatura fantéstica estimula a minha criatividade e a vontade de ler mais livros.

13 | Sim. Ler livros de literatura fantastica ajudou a melhorar a minha leitura e tornar mais faceis outros
tipos de leitura.

14 | Sim. A literatura fantastica € um 6timo passatempo e uma Otima forma de tirar o estresse da rotina
diaria.

15 | N&o. E uma leitura legal, mas ndo trouxe interferéncia positiva ou negativa para mim.

16 | Sim. Ler livros de literatura fantastica ajudou a melhorar a minha leitura e tornar mais faceis outros
tipos de leitura.

17 Sim. Ler livros de literatura fantastica ajudou a melhorar a minha leitura e tornar mais faceis outros
tipos de leitura.

18 | Sim. A literatura fantastica € um 6timo passatempo e uma 6tima forma de tirar o estresse da rotina
didria.

19 | Sim. A literatura fantastica é um 6timo passatempo e uma O6tima forma de tirar o estresse da rotina

diaria.

Fonte: Questionario da pesquisa.

No quadro relativo a terceira questdo, alguns dos leitores pesquisados apontam a

leitura fantastica como passatempo; uma ajuda para melhorar a leitura; um alivio para o

estresse e um estimulo para a criatividade, como os leitores n° 1, 3, 7 e 12, respectivamente.

Esses leitores e os demais demonstram uma predominancia da literatura fantastica como um

entretenimento significativo no que tange a constituicdo de sentimentos e emocdes, no &mbito

da subjetividade que envolve a compreensdo/apreensdo humana acerca da leitura. De um

modo geral, a experiéncia do habito da leitura, conforme alguns estudos apontam, pode

proporcionar bem-estar fisico e mental:

Uma pesquisa da Universidade de Sussex, na Inglaterra, demonstrou que seis
minutos diarios de leitura sdo suficientes para promover alivio do estresse e das
tensbes. O trabalho comparou a leitura a outras atividades também tidas como
relaxantes. Ler promoveu um relaxamento de 68% nos participantes, contra 61% nos
que ouviram musica, 54% dos que tomaram uma Xxicara de cha e 42% dos que deram
um passeio. Quem jogou videogame teve uma diminuicdo de somente 21% do
estresse. A explicacdo do beneficio da leitura estd na propria natureza da atividade.
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A literatura trabalha com coisas reais, mas de uma forma menos compromissada.
(SODRE, 2014, ndo paginado).

No ambito da literatura fantastica, de acordo com as respostas acima, a leitura tem
aberto um conjunto de possibilidades no cotidiano dos pesquisados, culminando no seu
interesse pessoal, visto a leitura ser um beneficio cuja pratica envolve diversos recursos,
meios e interesses.

Entende-se que a leitura, de um modo geral, perpassa diversas tendéncias a luz da
percepcdo de cada um sobre sua pratica no cotidiano. Nesse sentido e de acordo com as
respostas do quadro n° 3, a pratica da leitura de obras de literatura fantastica confere a esse
tipo literario o mesmo papel que os outros tipos de leituras literarias exercem sobre seus
leitores, ou seja, um campo aberto a criatividade, imaginacao, bem-estar fisico e mental etc.

A préxima discussdo, relativa a questdo n° 4, reporta-se as preferéncias individuais
de cada leitor, segundo as categorias mais disseminadas pela literatura fantastica, conforme

abaixo:

Quadro 4 — Dos géneros pertencentes a literatura fantastica, qual o seu preferido? Por qué?

Leitor Resposta

1 Fantasia. Quando leio literatura fantastica eu procuro ir o mais distante possivel da literatura comum, e a
fantasia € a que esta mais proxima de me proporcionar isso dentre as opgoes.

2 Fantasia. Porque consegue ser diferente da vida cotidiana, a0 mesmo tempo em que é igual, tras [sic]
outra visdo de mundo, ao mesmo tempo em que pode ser 0 mesmo mundo, conta sobre outra época,
cujos problemas de 14, muitas vezes se assemelham aos “de ca”.

w

Fantasia. Nenhuma raz&o especifica, apenas pelo prazer da leitura, e 0 que essa literatura proporciona.

N

Fantasia. Ndo ha limitacdo de imaginagdo no universo fantastico.

5 Horror/Terror. Sempre fui fascinada por histérias de terror, e na medida que os anos passavam fui
criando ainda mais lagos com o terror. Influenciada diretamente por filmes como A Familia Addams
que passava nas fatidicas se¢Oes da tarde, fui assistindo outros filmes como Entrevista com o vampiro,
que me fizeram pesquisar sobre literatura em questdo. E o terror tem aquele ar de mistério e também de
fantasia que conquista o leitor, pelo menos a mim conquistou.

6 Ficcdo cientifica. A categoria possibilita ao leitor formas diferentes de imaginar um (ou varios)
universos, interacOes entre criacfes humanas e cotidianas como a quimica e a fisica, em jungdo com o
surreal e criagdes “ndao humanas”.

7 Fantasia. A fantasia mostra o lado adormecido e tdo perdido nos dias de hoje, tras [sic] alegria e alivia
toda a correria dos dias atuais.

8 Ficcdo cientifica. E inovador, tras [sic] tematicas novas e inspira o ser humano na criagio e
desenvolvimento de novas tecnologias.

9 Fantasia.

10 Fantasia. Por que de todas ela é a que mais foge da realidade.

11 Ficcdo cientifica. As obras de ficgdo cientifica despertam a minha imaginac&o.

12 Ficcéo cientifica. Porque a ficcdo cientifica expde de uma forma intensa aspectos referentes a possiveis
inovacoes cientificas e tecnolégicas e como a sociedade poderia reagir a isso.

13 Fantasia. Proporciona sensagdes além da imaginagao.

14 Fantasia. Porque pra mim é mais interessante, me chama mais a aten¢do por ser um mundo diferente do
nosso, culturas diferentes da nossa.

15 Fantasia.

16 Fantasia. Por que gosto de imaginar coisas g fujam da realidade e que me fazem ficar curiosa.

17 Fantasia. Pq [sic] acabam promovendo a nossa criatividade, e nos possibilita enxergar através das
metaforas, 0 mundo real e a sociedade em que vivemos.

18 Fantasia.

19 Fantasia. E a preferida pois traz criaturas e ambientes magicos que eu gostaria que existissem.
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Nessa questdo, 0 género que mais se destacou foi fantasia, trazendo a explicacdo de
se tratar de algo que vai além da imaginacdo, proporcionando prazer pela leitura e trazendo
elementos diferentes dos encontrados no cotidiano. Ao mesmo tempo em que esses elementos
podem ser diferentes, podem também ser associados a realidade, como ja discutido no
decorrer desta pesquisa.

Muitas sensagOes e vantagens podem ser retiradas de leituras oriundas do fantastico,
seja atraves dos ambientes e criaturas magicas; do despertar da curiosidade, das culturas e dos
mundos diferentes, seja através da fuga da realidade, do lado que pode ser despertado na
imaginacdo do individuo que vive a correria e a realidade dos dias atuais; ou até mesmo pelo
simples prazer da leitura. Tudo isso é despertado pela fantasia, género que muitas vezes sofre
preconceito por pertencer a um universo que ndo respeita leis naturais, mas que é dele
oriundo.

Nesse contexto, chama-se a atencao para a resposta do leitor n® 2, quando o mesmo
afirma que “a literatura fantastica consegue ser diferente da vida cotidiana, a0 mesmo tempo
em que é igual, trazendo outra visdo de mundo, a0 mesmo tempo em que pode ser 0 mesmo
mundo”. Além disso, afirma que conta sobre outra época, cujos problemas de 14, muitas vezes
se assemelham aos “de ca”. Nessa perspectiva, vislumbra-se um paradoxo entre o universo
fantastico e a realidade do cotidiano social e/ou individual, porque a0 mesmo tempo em que
se configuram em roteiros de estorias fantasticas, percebem-se aspectos da realidade tangivel,
intrinsecos as tramas textuais.

Essa mistura entre ficcdo e realidade pode ser visualizada no pensamento do leitor n°
12, quando esse fala sobre fic¢do cientifica, dizendo que a mesma “expde de uma forma
intensa aspectos referentes a possiveis inovagdes cientificas e tecnol6gicas e como a
sociedade poderia reagir a isso”, expondo as ideias discutidas referentes a ficcao cientifica
nesta pesquisa, de que a FC baseia-se em suposi¢des do que pode ou poderia vir a acontecer
na sociedade do futuro.

Nesse aspecto, chamamos a atencdo para o caminho que a ficcdo cientifica enseja
nos seus contetdos — de onde entende-se, nao obstante aos aspectos fantasticos da literatura —
que ela busca aproximar-se dos roteiros cientificos praticados no ambito da realidade, onde o
ponto de partida séo as suposicdes que, raras excecdes, sempre se configuram em posteriores
descobertas/confirmagdes de fatos via pesquisas cientificas.

O leitor n°® 17 vem confirmar nossa analise quando diz que a fantasia, outro género

da literatura fantastica, “promove a criatividade ¢ nos possibilita enxergar através das
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metaforas, o mundo real e a sociedade em que vivemos”, expondo a importincia e a

contribuicdo da literatura fantastica para a sua leitura.

[...] a leitura do mundo precede a leitura da palavra, dai que a posterior leitura desta
ndo possa prescindir da continuidade da leitura daquele. Linguagem e realidade se
prendem dinamicamente. A compreensdo do texto a ser alcangada por sua leitura
critica implica a percepcéo das relagdes entre o texto e o contexto. (FREIRE, 1989,

p. 9).

Considerando-se a importancia dos aspectos informacionais no contexto da leitura,
estes, comumente, perpassam as perspectivas dos leitores no processo da leitura de quaisquer
tipos de literatura, pois, no procedimento tradicional, a leitura enseja a sua contextualizacao,
segundo Freire (1989). Nessa perspectiva, entende-se que essa contextualizacdo pode ou nédo
ter sua origem assentada na realidade. Porém, mesmo que seja fruto da imaginacdo do autor,
ainda ¢ necessaria, pois auxiliara o leitor a “visualizar” um mundo com caracteristicas
préprias — haja vista a necessidade premente de que todo texto precisa ter um conjunto de
informac@es que o situem no tempo e no espaco.

Sendo assim, para os interesses dessa pesquisa, a pergunta de n® 5 buscou identificar
o0s aspectos informacionais da literatura fantéstica sob a visao dos leitores nos contetdos das

obras por eles lidas.
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Quadro 5 — Que tipos de informagdes vocé identifica nos contetdos produzidos pela literatura fantastica?
Contextualize com alguma(s) obra(s) que contenha(m) essas informacoes.

Leitor Resposta

1 Politicas. Obras: Game of Thrones — mudangas constantes de poder; acordos politicos entre reinos.

2 Sociais; Politicas e Intelectuais. Obras: Dragées de Eter, Crénicas de Gelo e Fogo, Eragon, Assassin’s
Creed.

3 Sociais; Politicas; Intelectuais e Religiosas. Obras: Fahrenheit 451; a menina que roubava livros; a
batalha do apocalipse.

4 Sociais; Politicas; Intelectuais; Religiosas.

5 Sociais; Politicas; Intelectuais; Tecnologicas; Religiosas. Obras: Guerra dos Tronos: as cronicas de gelo
e fogo: Politicas, sociedade, Religiosas, intelectuais; Harry Potter: Intelectual; O castelo animado:
Sociais e tecnolégicas; O Hobbit: sociedade, politica; Outlander: Sociais, politicas, intelectuais.

6 Sociais — Em O apanhador de sonhos de Stephen King, podemos ver a interacdo social de diversas
pessoas mediante 0 aparecimento de um ser alienigena e seus desdobramentos.

Politicas — Em Conspiracdo Diamante de Nicolas Kublicki, o leitor é convidado a ter uma visdo de
como em um universo totalmente envolto a exploracdo e comercializacdo de diamantes, as politicas
publicas e privadas interfeririam no mundo, nas leis e na forma de vida das pessoas.

7 Sociais; Politicas e Religiosas. Obras: Em Senhor dos anéis, ha toda uma trama que envolve indole
politica e administrativa junto a crengas religiosas e misticas com o convivio social.

8 Sociais; Politicas; Tecnoldgicas e Religiosas.

9 Sociais e Intelectuais.

10 | Sociais; Politicas e Religiosas. Obras: Senhor dos Anéis, Star Wars, Ragnarok.

11 | Tecnoldgicas e Religiosas. Obras: Arquivo X e Narnia.

12 | Sociais; Politicas; Intelectuais; Tecnoldgicas; Religiosas; Outras: Todas as anteriores e muito mais.

13 Intelectuais.

14 Politicas e Religiosas. Obra: Narnia.

15 Politicas.

16 | Sociais; Politicas; Intelectuais; Tecnoldgicas; Religiosas; Outras: Uma das coisas maravilhosas da
literatura é exatamente incluir temas que nos fazem pensar, pois fazem parte da atualidade.

O livro Fallen é um romance, uma ficcdo sobre anjos, entdo obviamente tem como base a religido,
tendo informacdes que, muitos que ndo sdo tdo devotos a uma religido, passam a saber.

17 | Sociais; Politicas; Intelectuais e Religiosas. Obras: O Senhor dos Anéis um mundo incrivel de fantasia,
onde amizade, honra, amor e lealdade sdo mais importantes do que poder. A série As Crdnicas de
Narnia faz varias alusdes a Biblia e ao cristianismo, apesar de o autor ter afirmado que as conexdes nédo
foram propositais. Harry Potter fala sobre a importancia dos amigos e do suporte familiar, sobre
escraviddo (Dobby), respeitar as diferengas (trouxa x bruxos) entre outros.

18 | Outras: Marcaria todas no caso. O interessante da literatura fantastica é justamente essa construcdo de
um novo conceito, um novo mundo e a abordagem de seu contexto, por justamente ter elementos que
ndo existem no mundo real é interessante ver como esses elementos influenciam tudo na historia.

19 Sociais e Politicas. Obras: As Cronicas de Gelo e Fogo; saga Harry Potter.

Fonte: Questionario da pesquisa.

Essa questdo foi abordada com o objetivo de demonstrar que além das informacgoes
forjadas pela imaginacdo literéria, a literatura fantastica proporciona a contextualizacdo de
muitas informacges verificadas no dia a dia do leitor. Foram destacadas informacdes politicas,
sociais, tecnologicas, religiosas, dentre outras. Esses sdo temas presentes na realidade,
provocando debates acirrados no contexto social.

Através das respostas dos leitores pesquisados, é possivel identificar que eles
conseguem captar essas informagdes no contexto da literatura fantéstica, demonstrando que a
contribuicdo dela ndo se restringe apenas a viagens por mundos imaginarios fora da realidade.
Ela também insere nas suas pautas textuais temas amplamente discutidos nos contextos onde

0 ser humano encontra-se inserido. Nessa perspectiva, 0 senso critico do leitor é agucado
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pelas tramas dos contetidos de literatura fantéstica que tomam a realidade como contexto para
0 seu desenvolvimento textual.

De acordo com Soares (2015, p. 15) “podemos dizer que este género, em sua
manifestacdo novecentista, motiva o olhar do leitor a voltar-se para elementos do cotidiano
que, exatamente por serem habituais, sdo, com muita frequéncia, ignorados”.

As obras de literatura fantastica trazem temas e informagdes muito atuais, levando-se
em consideracdo a realidade mundial e brasileira. Temos em Game of Thrones, por exemplo,
“mudancas constantes de poder e acordos politicos entre reinos”, como citado pelo leitor n° 1,
sendo possivel fazer a ligacdo com governos politicos, retirando-se apenas o carater violento
que muitas vezes advém com essas mudancas nas obras de George R. R. Martin.

Ja o leitor n° 14 utiliza Narnia como exemplo de obra que contém informacdes
“politicas e religiosas”, sendo possivel também manter a relacdo com a realidade. O leitor n°
16 ndo cita obras especificas, mas afirma que identifica em obras de literatura fantéstica
informagdes ‘“‘sociais, politicas, intelectuais, tecnoldgicas, religiosas e outras, afirmando
também que uma das coisas maravilhosas da literatura é exatamente incluir temas que nos
fazem pensar, pois fazem parte da atualidade”.

Diante disso e das afirmacdes de Maranhao (2002, p. 268) que afirma que “a
informacdo configura-se como a energia de um processo autogerativo de novos
conhecimentos” e Gleick (2013, p. 9) quando afirma que “informacéo é aquilo que alimenta o
funcionamento do nosso mundo”, podemos ver que essas obras e outras pertencentes ao
género, demonstram, assim como discutido anteriormente, instituicbes sociais, politicas,
religiosas e outras, fazendo a conexdo destas com a realidade e nos trazendo diversas
informacdes que fazem parte do nosso dia a dia, estas sendo importantes para 0 processo
gerador de novos conhecimentos e para o desenvolvimento humano.

Dando continuidade a discusséo do vem a ser informac&o, utilizou-se da pergunta n°

6 para obtencédo desses dados, a luz do que concebe o leitor de literatura fantastica.
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Quadro 6 — O que vocé entende por informacgao?

Leitor Resposta

1 Tudo aquilo que nos forne¢a o conhecimento daquilo que buscamos saber.

2 Aquilo que informa, que acrescenta, que te diz 0 que aconteceu ou o que deve ser feito.

3 E a resultante do processamento, manipulagio e organizacio de dados, de tal forma que represente uma
modificagdo no conhecimento do sistema que a recebe.

4 E um dado transformado e transmitido em conhecimento.

5 Informacéo é tudo aquilo que nos transmite algum tipo de conhecimento, seja ele uma receita, uma
noticia, uma mensagem. E tudo aquilo que seja de interesse pessoal de alguém.

6 Tudo em que, de alguma forma traga algo novo e que narre ou conte uma determinada situacdo ou acdo
relativo a um determinado tema/ocorréncia.

Algo que acrescente em nossa vida em texto ou outras formas de comunicacéo.

7
8 E tudo aquilo que nos tras [sic] de alguma forma, conhecimento de algo ou alguma coisa.
9 E um conjunto de conhecimentos organizados, capaz de dar origem a formag&o do pensamento humano.

10 E o quando adquire-se dados de determinado assunto.

11 E um recurso que atribui significado a realidade mediante seus codigos e o conjunto de dados.

12 Informac&o é tudo aquilo que implica num aumento do conhecimento, quando absorvido. Ela é um dos
principais fatores que impulsionam a evolugdo da nossa espécie.

13 Meio de levar e transmitir uma linguagem de interpretacdo, ao leitor e uma forma de levar
conhecimento através dos contos e historias bem elaboradas.

14 Informacdo é como um conjunto de dados armazenados que pode formar uma mensagem sobre um
determinado assunto ou evento, assim permitindo resolver problemas e tomar decis6es, tendo em conta
gue seu uso racional é a base do conhecimento.

15 Sem resposta.

16 | Tudo aquilo que pode te dar um conhecimento a mais sobre um certo assunto.

17 | Séo dados fornecidos através de mensagens, que servem para trazer esclarecimentos, conhecimentos e
opinides sobre diversos assuntos.

18 Informagdo? Entendo como uma reunido de dados que quando reunidos e organizados fornecem uma
mensagem. Um conhecimento.

19 Informagdo é um conjunto de dados organizados para expressar uma ideia.

Fonte: Questionario da pesquisa.

Embora ndo haja um consenso do que venha a ser informagéo, tendo em vista as
divergéncias das variadas areas do conhecimento, tomamos os conceitos de Le Coadic (2004)
que afirma que informacao “¢ a procura por algo de satisfaca suas necessidades, assim como a
compreensao de sentidos”, e de Pinheiro (1997 apud OLIVEIRA, 2011, p. 19) que afirma que
“¢ matéria prima que deriva o conhecimento e ¢ trocada com o mundo exterior, € nao
meramente recebida”. Oliveira (2011, p. 19) afirma ainda que “a informagdo ¢ um fendmeno
tdo amplo que abrange todos os aspectos da vida em sociedade; pode ser abordado por
diversas Gticas, seja a comunicacional, a filosofica, a semioldgica, a socioldgica, a pragmatica
e outras”. Esses conceitos representam bem o sentido de informacdo em sua totalidade, além
de se aproximarem também da biblioteconomia, area que tem uma importante ligagdo com a
informacgdo, ja que trabalha diretamente com esta, seja no tratamento, organizagdo e
disponibilizacéo, seja na mediagéo da informacao.

Percebe-se assim que os leitores compreendem o sentido de informacao, atribuindo a
ela o conhecimento; a formacao do pensamento humano; a busca pelo saber e outras ideias. O
caminho da informac&o é o0 necessario para se chegar até o conhecimento, imprescindivel para

a evolucao dos sentidos e para a evolugdo humana.
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Nesse contexto e a titulo de exemplo, os leitores n° 3, 4, 5, 12, 14 e 16 comentam
sobre a informacdo no sentido de modificagcdo do conhecimento humano. Quanto ao leitor 6,
este se reporta a algo novo advindo da informagéo, confirmando o que vem sendo discutido

ao longo desta pesquisa.

Quadro 7 — Que caracteristicas vocé destacaria nos contetidos de literatura fantastica que o motivaram a tornar-
se leitor assiduo dessa literatura?

Leitor Resposta

1 Conhecer novos mundos com culturas, ragas e povos diferentes sempre me fascinou, e com a literatura
fantastica as opg@es sdo infinitas.

2 Os animais que vivem nessas paginas, a honra e nobreza de algumas pessoas, lugares com belas
paisagens, o carater épico.

3 Além de contribuir para o aperfeicoamento de um vocabulario enriquecido, uma oratdria eloquente, tras
[sic] ao leitor um poder de discernir e comparar acontecimento ali empregados com a realidade, e desse
modo, ajudar na auto critica com a situa¢do no contexto, seja na ficgdo ou na realidade.

4 Narrativa empolgante que “prendem” [sic] o leitor na histdria.

5 O fato de ser uma leitura mais acessivel, por ser voltado para jovens e as histérias diferentes com
aventuras, acdo, comédia. O fato de vocé estd lendo aquela historia faz vocé se sentir parte dela e
juntamente com os personagens estd vivendo aquela grande aventura. Sao historias fantasticas, na qual
voceé sabe que é impossivel na vida real, mas torna-se uma valvula de escape da rotina diaria de trabalho
e estudo.

6 A forma com que o leitor pode viajar em suas ideias, em sua imaginacdo e sonhos; a leitura simples e
mais intima ao leitor e principalmente os enredos fantasticos que incluem reviravoltas, criacGes
mirabolantes, que num mundo normal seriam invidveis, e personagens caricatos com poderes,
interacBes e todo um ambiente diferenciado.

7 Comecei a ler a literatura fantéstica por influéncia escolar e nunca mais parei, a literatura desse género
envolve, convida e abraga o leitor de forma leve e até amorosa, quem comega nao para.

8 A forma simples e facil de ser entendida, histérias que afloram nossa imaginacdo, podendo nos dar a
ideia de estar em um mundo “paralelo”.

9 Porque muitas obras do género retratam mundos imaginarios onde ha criaturas magicas e itens magicos,
e muitas vezes misturaram fantasia e realidade.

10 A questdo de ser algo diferente da realidade, algo muitas vezes inexplorado, isso desperta a curiosidade.

11 Os elementos fantasiosos das histérias, fazem com que despertem no leitor a sua imaginagdo, isso faz
com que o leitor desperte 0 gosto pela obra.

12 E uma forma de leitura mais descontraida e estimula a curiosidade.

13 Em um mundo interativo, onde tudo é possivel e acessivel. Com criatividade despertando um espaco
fascinante da leitura.

14 As aventuras, o carisma dos personagens, a criatividade em dar vida a histéria de forma tédo clara e
inteligente, cendrios magnificos, as reviravoltas, entre outras.

15 Sem resposta.

16 | Os diferentes temas, pois sdo coisas que fogem da realidade, fazendo com que eu me interesse mais.

17 | As histdrias improvaveis, fantasiosas que acabam desvinculando a gente do nosso dia a dia.

18 | Sem divida o mundo criado pelos autores, poder usar a historias sobre aventuras épicas e seres
desconhecidos com missdes, vilGes, desafios, onde somos jogados e envolvidos num mundo onde cada
pagina é um deleite.

19 Criacdo de lugares fantasiosos; personagens corajosos; criaturas magicas; suspense; acao.

Fonte: Questionario da pesquisa.

Nessa questdo € possivel observar nas respostas de alguns leitores caracteristicas
como a oportunidade de “conhecer novos mundos com culturas, racas € povos diferentes”,
trazendo opc¢des infinitas para que isso aconteca, de acordo com o leitor n® 1; também que ha
“a contribuicdo para o aperfeicoamento de um vocabulario enriquecido, uma oratoria
eloguente, e um poder de discernir e comparar acontecimentos ali empregados com a

realidade, e desse modo, ajudar na autocritica com a situagao no contexto, seja na fic¢cdo ou na
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realidade”, como afirma o leitor n® 3; bem como “a literatura desse género ¢ como algo
envolvente, que convida e abraca o leitor de forma leve e até amorosa”, como afirma o leitor
n°® 7, dizendo ainda que “quem comega ndo para”; assim como “os elementos fantasiosos das
historias fazem com que despertem no leitor a sua imaginacéo, isso faz com que o leitor
desperte o gosto pela obra”, como afirma o leitor n® 11.

A pergunta reporta a subjetividade de cada um, porém, traz em comum o profundo
entusiasmo com o género literario. Esse género os motiva no habito da leitura, trazendo
também uma narrativa empolgante; temas diferenciados; leitura simples e descontraida;
aventuras fora da realidade, dentre outras, refor¢cando o estimulo e contribui¢do para a leitura,
o cotidiano e a vida a partir de obras fantasticas.

A literatura fantastica, [...] compreende a integracdo do leitor pedido pelo texto com
o universo fantasioso do personagem criado. A “percep¢do ambigua” do proprio
leitor diante dos fatos narrados constitui-se como resposta, como desvio do real,
como condicdo primeira para que o pacto com o fantastico aconte¢a. O fantastico se
constroi no espago literario da incerteza, enveredando por espacos vizinhos ao
“estranho” ou o “maravilhoso [..]”. (LEAO, 2011, p. 44).

De um modo geral e entre os pesquisados, percebe-se um apreco pelas aventuras
cheias de suspense e situa¢fes grandiosas, ambientadas em contextos épicos. Esses contextos,
segundo eles, parece langar-lhes a um mundo fantastico do qual, na sua imaginac¢do, comegam

a fazer parte pelo alto nivel de envolvimento que desenvolvem com a leitura da trama.
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Quadro 8 — Qual € o seu livro/ saga preferido (a)? Por qué?

Leitor

Resposta

1

Senhor dos Anéis, porque possui tudo o que busco em literatura fantastica. Mundos e culturas diferentes.

2

Dragdes de Eter, porque tras [sic] os personagens que eu ja conhecia de uma forma diferente, pelo
perigo que envolve diretamente todos os personagens de formas diferentes e pelo cotidiano, coisas
simples como um café da manhd e uma conversa entre aqueles personagens se torna mais interessante
do que outros livros.

Fahrenheit 451: ele faz uma ligagdo com um acontecimento histdrico real, que foi a segunda guerra, em
mais especifico, a censura e a queima dos livros pelos nazistas. Sinopse: Fahrenheit é contado em um
futuro inespecifico em uma América hedonista e anti-intelectual que perdeu totalmente o controle.
Recheada de ilegalidade nas ruas, desde jovens jogando carros contra pessoas apenas por divertimento,
ao bombeiro ajustando o seu cdo de caca mecénico para cagar animais em suas tocas, apenas pelo
simples e grotesco prazer de assisti-los morrer. Qualquer um que é pego lendo livros é, no minimo,
confinado em um hospicio. Quanto aos livros, sdo considerados ilegais e, uma vez encontrados na posse
de alguém, sdo queimados pelos “bombeiros”. Os livros ilegais achados sdo principalmente obras
famosas como Whitman, Faulkner e outros.

O Senhor dos Anéis. A obra de Tolkien praticamente criou o termo “Terra-Média” e todo o seu universo
relacionado, sendo usado amplamente no mundo atual, como referéncia de jogos, filmes, livros, etc.

E bem dificil definir uma saga ou um livro preferido. Sou uma grande fa do terror com as obras de
Edgar Allan Poe, H.P Lovecraft e Anne Rice. Mas adoro a saga Harry Potter que me acompanhou
desde minha infancia até hoje com seus personagens cativantes, sua historia instigante e entender desde
cedo o poder do amor e da amizade. Entdo posso dizer que minha saga preferida de literatura fantastica
é Harry Potter.

A saga A torre negra de Stephen King, pois a mesma aborda de uma forma fisica e metaférica toda a
viagem de um pistoleiro rumo a uma torre escura e com uma linguagem leve e divertida consegue
inserir quem I&, numa verdadeira jornada com situagdes inusitadas, tramas e muita agao e terror.

A menina que roubava livros, o livro é sensacional, a forma limpa e clara que autor escreve é
deslumbrante e conta uma hist6ria maravilhosa.

A guerra dos tronos — As cronicas de gelo e fogo, de George R.R Martin, pois é uma histéria a qual
fornece uma ligacdo entre todos os personagens pela guerra em busca da conquista do trono de ferro,
travando assim, uma historia eletrizante.

O Senhor dos Anéis, de J. R. R. Tolkien (1954). Porque possui uma leitura fascinante e empolgante.

A trilogia de Senhor dos Anéis. Além de ser o primeiro com qual tive contato, foi algo que me deu
muitas licbes que carrego pra vida.

11

Arquivo X. A histéria tem muito suspense e momentos empolgantes

12

1984 de George Orwell. Mostra uma ficcdo politica, social e cientifica.

13

Senhor dos anéis, Harry potter, Crénicas de Narnia, entre outras obras. Nos torna mais culto e podemos
dizer que, forma de linguagem pra rebuscada.

14

N&o é a Unica, mas a saga Assassin’s Creed. Porque se passa em uma época que me chama a atencao,
sem contar as aventuras quem tem.

15

Saga star wars, pela viagem na galéxia, vil®es incriveis, racas alienigenas. E O senhor dos anéis pela
historia fantastica.

16

Série Fallen, Beautiful Creatures e Irmdos Maddox. Gosto de romances que envolvem muito mistério.

17

Harry potter, pq [sic] ao ler os livros a gente acaba sendo tolerante com as diferengas e nos traz diversas
ligbes de vidas sobre amizades, familia, injusticas etc. Sdo coisas simples, que vém com o bom senso,
mas que estdo se perdendo, as pessoas colocam questdes religiosas, politicas e econdmicas acima de
questbes humanas.

18

O Castelo Animado da Diana Wynne Jones, pelos elementos magicos e € uma leitura ampla, além do
tom bem humorado da falecida autora.

19

Saga Hush Hush. E dinamica, envolve romantismo, tem agéo e criaturas sobrenaturais.

Fonte: Questionario da pesquisa.

Tomando como exemplo a obra O Senhor dos Aneis, vemos que o leitor n® 1 destaca

que esta possui “mundos e culturas diferentes”; ja o leitor n® 9 afirma que possui “uma leitura

fascinante e empolgante” e o leitor n° 10 afirma que a obra o “deu muitas ligdes que ele

carrega para a vida”. Esta obra pertence a fantasia, onde existem elementos que fogem do
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mundo real, mas tém conexdes com a realidade, sendo uma obra que aprofunda
conhecimentos reais, além dos que se reportam a fantasia em si.

O leitor n° 3 cita a obra Fahrenheit 451, afirmando que faz uma “ligacdo com um
acontecimento historico real, que foi a segunda guerra, em mais especifico, a censura e a
queima dos livros pelos nazistas”. A obra trata-se de uma distopia, que dentro da literatura se
refere a algo ambientado no futuro, fazendo referéncia a ficcdo cientifica. Refere-se ao
autoritarismo por parte de uma camada da sociedade. Diante disso, o desinteresse dos
individuos, seja por falta de oportunidade, seja por medo, gerou a ilegalidade da leitura por
parte dos nazistas na obra. Faz parte da distopia também a obra 1984 citada pelo leitor n® 12,
onde também hé a presenca de um regime totalitario.

A intencdo desse questionamento se deu a partir da curiosidade em identificar qual
(is) obra (s) chamam a atencdo do leitor e o motivo dele a considerar sua favorita, sendo
possivel identificar de forma mais clara as informacdes identificadas e consideradas por eles
como essenciais em uma leitura. Temos, assim, bases para identificar em outras leituras o que
poderia chamar a atencdo de possiveis leitores, com o propdsito de incentivar a leitura.

Em consideracdo ao que caracteriza um leitor, no que seja a quantidade de livros que
I& relativo a determinado tipo de literatura do seu interesse pessoal, na pergunta de n° 9,
buscou-se verificar qual a assiduidade de suas leituras no campo da literatura fantastica.

Quadro 9 — Quantos livros vocé I, em média, por ano?

Leitor Resposta

1 Até 15 livros.

Até 15 livros.

Até 3 livros.

Até 3 livros.

Até 8 livros.

Até 15 livros.

Até 8 livros.

O IN|O|OIBlW|IN

Até 8 livros.

9 QOutros.

10 Qutros: 1 ou 2 livros.

11 Até 3 livros.

12 Até 8 livros.

13 Até 3 livros.

14 Até 3 livros.

15 Até 8 livros.

16 Até 8 livros.

17 Até 8 livros.

18 | Até 8 livros; Sem contar os HQ’s.

19 Até 8 livros.

Fonte: Questionario da pesquisa.

Como ja exposto nessa pesquisa, a média de leitores de literatura em geral, feita em
2016, € de 2,54 livros lidos por ano. Quanto aos leitores de literatura fantastica, temos leituras
de até 15 livros por ano, como os leitores n% 1, 2 e 6, fato que nos mostra que esses estdo
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muito acima da média, reforcando a ideia da contribui¢do das obras fantasticas no cotidiano

dessas pessoas.

Para os jovens leitores, os bons livros correspondem as suas necessidades internas
de modelos e ideais, de amor, seguranca e conviccdo. Ajudam a dominar os
problemas éticos, morais e sociopoliticos da vida, proporcionando-lhes casos
exemplares, auxiliando na transformag&o de perguntas e respostas correspondentes.
(BAMBERGER, 2000, p. 11 apud CASTRO, 2014, p. 13).

De acordo com Bamberger (2000), a leitura envolve um conjunto de representacfes
sobre aspectos que fazem parte do mundo individual e coletivo do leitor, capazes de
proporcionar-lhe e conduzi-lo a superagdes e respostas das suas contextualizagcbes no mundo
real.

Acerca das diversas formas de reproducGes de obras, particularmente de literatura
fantastica, questionou-se o0s leitores sobre o que pensam sobre as reproducGes
cinematogréaficas de obras escritas para o acesso através de leitura, conforme se conferem as

respostas na pergunta seguinte, de n° 10.

Quadro 10 — Que consideracdes vocé faria sobre as versdes cinematogréaficas baseadas em textos caracteristicos
e oriundos de literatura fantastica?

Leitor Resposta

1 N&o gosto, visto que ndo aborda a histéria completa do livro.

2 Outras: Gosto, ja que conta a mesma histéria do livro de uma forma diferente, onde normalmente se
resume 0 que tem gue resumir e acrescenta onde deve se ter mais destaque.

3 Outras: Cada adaptacdo tem seu contexto e sua fidelidade. Para analisar tal indagacdo, é necessario
levar em consideracdo, varios contextos, técnicos e emotivos pelo fa.

4 Gosto, ja que € uma melhor forma de acompanhar a historia do livro.

5 Outras: Gosto pq [sic] é uma adaptacdo da obra que gosto, por outro lado ndo gosto por ter muitos
cortes e na maioria das vezes ndo ser como imaginamos ao ler o livro.

6 Outras: Gosto, com algumas ressalvas, pois em algumas ocasides dependendo da forma e de como o
filme foi produzido, a obra é quase que totalmente modificada e (ou) adaptada, mas é um enorme prazer
quando a produtora acerta e vocé€ pode observar tudo aquilo que vocé leu “criar vida”.

7 N&o gosto, j& que ndo é totalmente fiel aos livros.

8 Outras: Gosto, porém, é importante ressaltar que algumas obras cinematograficas, baseadas em livros,
ndo sdo completamente fiéis a histdria, e acabam fazendo adaptacGes e retirando importantes parte de
todo o contexto original, deixando a desejar nesse ponto.

9 QOutras: Gosto, mas deveria ser mais fiel a historia do livro.

10 | Gosto, ja que é a representacdo real da historia lida.

11 | Gosto, ja que é uma melhor forma de acompanhar a histdria do livro.

12 | Outras: Gosto. Mesmo ndo sendo fieis aos livros de modo integral, os filmes baseados em textos da
literatura fantastica costumam atrair novos leitores para esse género.

13 | Gosto, ja que é uma melhor forma de acompanhar a histdria do livro.

14 | Gosto, ja que é uma melhor forma de acompanhar a histdria do livro.

15 N&o gosto, visto que ndo aborda a histéria completa do livro.

16 N&o gosto, ja que ndo é totalmente fiel aos livros.

17 | Gosto, ja que é uma melhor forma de acompanhar a histdria do livro.

18 | Outras: Gosto. Por mais que seja adaptacdes, alguns dos elementos do livro ndo funcionam no cinema, a
adaptacdo € necessaria. Mesmo as obras ndo levam quase nada do original sdo relevantes pois
impulsiona para as pessoas que gostaram lerem o livro.

19 Outras: Gosto, mesmo ndo sendo exatamente fiel a histéria.

Fonte: Questionério da pesquisa.
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A intencdo dessa pergunta foi descobrir se obras cinematograficas oriundas de obras
fantasticas tém alguma influéncia na leitura desses individuos. Os leitores n° 7, 15 e 16
responderam que nao tém interesse em versdes feitas para TV e cinema, ja que estas ndo séo
totalmente fieis aos livros e ndo abordam sua historia completa.

Podemos citar Eu sou a lenda como exemplo de divergéncia da obra impressa para a
cinematogréfica. O filme foi adaptado da obra fantastica de mesmo nome. Na obra impressa o
personagem era um operario, sendo transferido para um cientista no filme, além de ter o final
diferente da obra literaria. Outro exemplo é a obra O Hobbit, onde o diretor do filme teve que
incorporar personagens das obras passadas — O Senhor dos Aneis — j& que a histéria do livro
era curta e teve que transformar-se em uma saga com trés obras cinematogréaficas.

Entretanto, a maioria dos questionados afirmaram que essas obras trazem a historia
do livro de uma maneira diferente, contribuindo assim para uma melhor absorcdo, como
respondido pelo leitor n® 2. Podemos justificar essa “maneira diferente” no sentido em que
traz um suporte diferenciado, ja que é possivel “assistir” a historia do livro, e ndo somente ler,
0 que traz uma forma diferente de acompanhé-la, como afirmado pelos leitores n° 4, 11, 13,
14 e 17. Ha também a afirmacdo de que as obras cinematograficas costumam atrair novos
leitores para esse género, como afirmado pelo leitor n°® 12. Isso ocorre devido ao
desconhecimento do leitor em relagdo ao livro, mas sendo possivel apds o conhecimento da
obra através do filme, fazendo com que esse individuo procure o livro ou a série de livros que

“deram vida” a obra cinematografica.

Quadro 11 — O que mais atrai sua atengdo neste tipo de literatura?

Leitor, | Resposta

1 Conhecimentos diversos e leitura empolgante.

Contetdo diferenciado.

Conhecimentos diversos.

Leitura empolgante.

Leitura empolgante.

Contetdo diferenciado e leitura empolgante.

Contetdo diferenciado e conhecimentos diversos.

OIN|OOIB~WIN

Leitura empolgante.

9 Leitura empolgante.

10 Contetdo diferenciado.

11 Leitura empolgante.

12 Leitura empolgante.

13 Leitura empolgante.

14 Contetdo diferenciado.

15 Contetdo diferenciado.

16 | Conteldo diferenciado, conhecimentos diversos e leitura empolgante.

17 Leitura empolgante.

18 Leitura empolgante.

19 Leitura empolgante.

Fonte: Questionério da pesquisa.
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Essa questdo procurou reforcar o que chama a atengcdo do leitor nas obras de
literatura fantéstica, sendo possivel identificar que a grande maioria considera a leitura
empolgante oriunda dessas obras como elemento essencial para atrair a sua atencéo.

Reforcamos aqui que outros tipos de leitura sdo de fundamental importancia para a
absorcéo de informagdes e conhecimentos. Morais (1996, p. 12) afirma que “[...] os prazeres
da leitura sdo multiplos. Lemos para saber, para compreender, para refletir. Lemos também
pela beleza da linguagem, para nossa emocdo, para nossa perturbacdo. Lemos para
compartilhar. Lemos para sonhar e para aprender a sonhar”.

Quanto ao conteudo diferenciado citado pelos leitores n% 2, 6, 7, 10, 14, 15 e 16,
esse se refere ao fato de a literatura fantastica ofertar temas, personagens, culturas, mundos e
outras tantas coisas diferentes como elfos, fadas, feiticeiras e dragbes na fantasia; ou
humanoides e maquinas dominando o mundo na ficcdo cientifica; ou vampiros e deuses
trazendo o apocalipse e prestes a despertar literalmente o horror nas obras que fazem parte
desse género, esses singulares ao universo fantéastico.

Chama-se a atencdo particularmente para a Ultima questdo aplicada aos leitores
pesquisados, pelo cardter que a mesma encerra no sentido de por em conexao toda a
abordagem acerca da literatura fantastica, da leitura, do perfil dos leitores, da contextualizacdo
informacional que ensejam elementos fundamentais para as préticas das bibliotecas.

Considerando-se a biblioteca como uma “cole¢do de material impresso ou
manuscrito, ordenado e organizado com o propdsito de estudo e pesquisa ou de leitura geral”
(CUNHA; CAVALCANTI, 2008, p. 48) e do significativo papel que esta pode exercer nos
contextos de sua atuacdo em espagos escolares, publicos, privados, especializados etc., um
aspecto é comum a todos os tipos nos quais ela pode se materializar: a oferta da leitura — seja
ela atendendo a interesses escolares, académico-cientificos e/ou profissionais; seja ela
atendendo aos anseios de leitura pelo prazer do habito de leitores profissionais.

Nesse sentido, € importante verificar a partir dos proprios leitores a relevancia da
literatura fantastica nos contextos de bibliotecas, conforme a pergunta de n° 12, ultima

aplicada no questionario da pesquisa.
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Quadro 12 — Para vocé, qual a relevancia da literatura fantastica nos contextos de bibliotecas?

Leitor

Resposta

1

Acho muito importante, a literatura fantastica abre um mundo de opgdes para o leitor que tem uma
infinidade de escolhas para agradar os mais diversos gostos, podendo assim atrair cada vez mais leitores
de todos 0s tipos.

Na minha humilde opinido, seria uma importante aquisicdo para qualquer prateleira, pois nesse tipo de
livro, se pode aprender tanto quanto em qualquer outro.

A biblioteca sendo um espaco de abrigo de varios tipos de conhecimentos e de varios tipos de usuarios.
E fundamental que em seu acervo, exista esse tipo de literatura, para que o usuario tenha contato com
todos os beneficios citados na resposta do item 8, podendo até ser considerado uma terapia de
desopilacdo de tensdo diaria vivida pelo leitor.

Atrair novos leitores e incentivar a leitura de criancas, jovens e adultos através de narrativas que
despertam o interesse desses leitores.

A Biblioteca ¢ bem conhecida por boa parte da populagdo como um local que “armazena” livros, ¢ ndo
sendo um local muito atraente para jovens. Porém a literatura fantastica pode ser um incentivo para a
busca desse publico jovem leitor para o ambiente da biblioteca. Hoje em dia com a ascensdo do mundo
Geek/nerd, que esta dando visibilidade para obras até entdo marginalizadas como Histdrias em
quadrinhos e até mesmo a literatura fantastica que era pouca conhecida. Muitas obras cinematograficas
(por mais que ndo sejam perfeitas) também atrairam olhares para literaturas até entdo desconhecidas
pelo grande publico, como a saga O senhor dos Anéis que ganhou filmes (2001, 2002, 2003) adaptando
3 obras do autor J.R.R Tolkien: A sociedade do anel, Duas torres e o Retorno do Rei. E outras que
tiveram o caminho inverso como a saga Star Wars que nasceu nos cinemas, e teve a histéria estendida
com livros sobre os destinos dos personagens da saga.

De extrema importancia, pois através dela a biblioteca convida e atrai um publico maior, abre um leque
para que mais do moderno e diferente seja criado e enriquece o acervo num ambito geral.

Ajuda na inclusdo de criangas e adolescentes, aumenta o ndmero de livros e estimula a visita de pessoas
em busca desse tipo de literatura.

Muito importante, por atrair leitores de diversas faixas etarias, e fazendo aumentar o publico no campo
literario.

A literatura fantastica estimula o imaginario, é uma leitura instigante e a0 mesmo tempo prazerosa,
possibilitando o incentivo a leitura.

10

Gostaria que tivesse mais destaques, quem sabe até de modo académico, pois tem muito contetido que
poderia ser bem trabalhado em varios temas em sala de aula.

11

As obras de literatura fantastica podem proporcionar o gosto pela leitura e fazer com que tenham mais
leitores assiduos.

12

A importancia da literatura fantastica no &mbito das bibliotecas é a de atrair novos leitores para esse
espaco, Vvisto que € uma leitura mais descontraida e estimulante.

13

Bastante interessante, muitos ndo possuir acesso aos livros de outros autores em nosso pais. Seria
bastante interessante uma forma de propagar ainda mais conhecimento e novos escritores como:
Augusto Cure, John Green, Stephen King, J. K Rowling e entre outros incriveis escritores.

14

E 6timo, porque é uma forma de incentivo aos jovens a ler, digo por experiéncia propria porque a
literatura fantastica tem o poder de atrair o leitor com seu contetido. Incentiva o leitor a formar um
pensamento critico, e no processo de escrita e expansdo criativa do leitor.

15

E um contelido bastante procurado entre criancas e jovens, acredito que tenha uma boa relevancia.

16

E um 6timo tipo de literatura e atrai bastante leitores pois sdo temas diversos, entdo deveriam ter mais
livros desse tipo nas bibliotecas, bibliotecas sdo sempre vistas como algo chato, cansativo, e para mim o
motivo disso é que em muitas nao ha algo diferente que chame a atencdo das pessoas.

17

Pois é através da leitura que se estimula o pensar, o criar, o refletir, o participar e nosso agir desde
crianga. Por meio do incentivo a leitura da literatura fantastica, do imaginario e contos de fadas quando
somos criangas, que pode surgir um interesse pela literatura em geral e o habito de ler.

As bibliotecas tanto publicas, escolares, deveriam servir para suprir necessidades de informacéo e como
descobertas e incentivo a esse tipo de leitura, por isso a necessidade de um acervo geral com literaturas
diversificadas e ndo apenas meros depdsitos de livros ou s6 serem procuradas por exigéncia de
pesquisas como tarefa de casa, é necessario um espago de convivéncia e exercicio da cidadania etc.

18

Acredito que toda forma de leitura é importante, sobre a literatura fantéastica acrescento que bom para
apresenta a novos leitores um mundo diferente, magico, novo e encantador que pode ser encontrado nas
paginas em cada volume.

19

Eu acredito que a literatura fantastica seja mais atrativa e envolvente a primeiro momento. Eu acredito
que ela possa ser a porta de entrada para os outros tipos de literatura.
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Por altimo, trazemos o questionamento que é de grande importancia nessa pesquisa,
visto que 0 nosso interesse, dentre tantos outros, € o de incentivo a leitura. Sendo assim, saber
sobre a relevancia que essas obras podem ter na biblioteca a partir dos olhos de leitores
assiduos desse género é de suma importancia.

Diante disso, temos leitores que afirmam que atua como um elemento que pode atrair
leitores, ja que possui uma infinidade de opc¢des que agradam diversos gostos, como afirmado
pelo leitor n°® 1. Ainda, tendo a importancia de qualquer outro tipo de literatura, sendo
possivel “aprender tanto quanto em qualquer outro tipo de livro”, como afirmado pelo leitor
n® 2. Ainda, como sendo a porta de entrada para atrair jovens para o0 ambiente da biblioteca, ja
que, comumente, o ambiente € visto somente como um local que armazena livros, como

afirma o leitor n° 5. Nesse sentido, Castro (2014, p. 28) afirma que:

A literatura fantastica tem a grande capacidade de estimular a leitura através dos
processos de imaginacdo e criatividade que, desdobrados em acGes criativas,
contribuem para o processo de formacdo de leitores. Quando esse género é trabalho
com mediacdo, as possibilidades de seduzir os leitores para a pratica de leitura
podem tornar-se mais eficientes. Temos o exemplo disso na acdo de Contos de
Suspense, que fazemos semanalmente. Percebemos com essa atividade, que é feita a
partir de diversas dindmicas e performances, 0 quanto os participantes se envolvem
com as historias, o quanto desfrutam das imagens que vdo sendo construidas através
da palavra e dos gestos. Esse processo proporciona grande envolvimento e trocas
dialégicas entre os participantes, tendo como desdobramento e éxito da agdo o
empréstimo de livros, isto é, alguns participantes acabam por levar livros desse
género para leitura individual, mostrando-nos qudo importante é trabalhar com essa
especificidade de texto.

Na citacdo acima, percebemos que a autora participa de projetos de incentivo a
leitura através de obras fantasticas, sendo possivel seduzir leitores atraves dessas atividades
que se tornam envolventes e que proporcionam uma maior participacdo desses individuos na
biblioteca e, em longo prazo, a préatica através da leitura.

A biblioteca, segundo Aradjo e Oliveira (2011, p. 36):

E uma colecdo de documentos bibliogréaficos (livros, periddicos etc.) e ndo
bibliograficos (gravuras, mapas, filmes, discos etc.) organizada e administrada para
formacao, consulta e recreacdo de todo o publico ou de determinadas categorias de
USUArios.

Assim, este espago é visto também como uma organizacao social, trazendo fungdes
que segundo Araujo e Dias (2011, p. 116) comportam, dentre outras, a “preservagdo dos
registros de informacao; a organizacao da informagao e a disseminagao dessa informacao”.

O incentivo a leitura se encaixa dentre as funcdes da biblioteca, que tém o papel de
tornar-se um ambiente em que o usudrio/leitor se sinta a vontade e queira sempre visitar,
sendo possivel assim aproximar esses usuarios/leitores dos livros, além de estimular o seu

gosto pela leitura.
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Nesse contexto, o responsavel por fazer tudo isso € o profissional bibliotecario, que
tem como uma de suas funcGes tornar a biblioteca presente no dia a dia dos seus usuarios
através da leitura, transformando-a assim num local de encontro de novas informacdes e
experiéncias.

De acordo com as respostas ao longo do questionario, foi possivel verificar que a
literatura fantastica tem dado grande contribui¢do sobre diversos aspectos aos seus leitores —
configurando no que tange ao ultimo questionamento a reafirmagdo de sua importancia nos
ambientes de bibliotecas, por ser historicamente considerada um lugar apropriado a realizagédo
de leituras.

Nesse sentido, o papel do bibliotecario emerge fundamental para a efetivacdo da
leitura, haja vista a diversificacdo de sua atuacdo profissional nos contextos de bibliotecas;
sendo entre outros, o responsavel por despertar o gosto pela leitura e trazer usuarios para
dentro da biblioteca, como afirma o leitor n° 4, por exemplo, que diz que a literatura fantéstica
serve para “atrair novos leitores e incentivar a leitura de criangas, jovens e adultos através de
narrativas que despertam o interesse desses leitores”; como também o leitor n® 6, que afirma
que ¢ “de extrema importancia, pois através dela a biblioteca convida e atrai um publico
maior, abrindo um leque para que mais do moderno e diferente seja criado, além de
enriquecer o acervo num ambito geral”.

Ainda sobre o questionamento, o leitor n° 8, afirma que ¢ “muito importante por
atrair leitores de diversas faixas etdrias e aumentar o publico no campo literario”.
Manifestando-se também o leitor n® 12 que diz que “a importancia da literatura fantastica no
ambito das bibliotecas € a de atrair novos leitores para esse espaco, visto que € uma leitura
mais descontraida e estimulante”.

Através dos questionamentos podemos perceber que a literatura fantastica é tdo
importante como qualquer outro tipo de literatura, trazendo a singularidade de conter
elementos que envolvem seu leitor através de caracteristicas marcantes como aventuras épicas
e personagens fantasticos, por exemplo, em narrativas que descrevem diversos mundos, fadas,
monstros, avatares etc., o que faz com que a literatura fantastica nos contextos de bibliotecas
seja um recurso didatico-pedagogico de promogdo da leitura ou até do simples prazer

individual de cada leitor de percorrer com sua imaginagéo esse fantastico mundo literario.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

A literatura fantastica tem o seu surgimento desde os primérdios, com seus
conteudos divididos em historias de fantasia, ficcdo e horror e ainda, que cativam, divertem e
informam quem a Ié. Ela se faz presente no nosso dia a dia, assim como os demais tipos de
literatura, seja através de livros proporcionando a leitura, como também através de filmes e
outros meios de disseminagéo.

Sendo o objetivo geral desta pesquisa o de “identificar as razGes pelas quais 0s
leitores de literatura fantastica a consideram sua leitura preferida, e que informacgfes sédo
identificadas por eles nos contetidos fantésticos”, conclui-se que o mesmo foi atingido, visto
que os seus leitores possuem raz@es justificadas para se sentirem atraidos continuamente por
obras dessa literatura.

Podemos citar como exemplo os mundos diversos que podem ser acessados através
destas obras; as variadas culturas e habitantes presentes nestas; o alivio do estresse acumulado
no cotidiano, muitas vezes causados pela rotina e por atividades diarias; a formacéo do habito
da leitura através das obras da citada literatura, como também o estimulo as reflexdes do leitor
ao se deparar com leituras fantasticas, ensejando aspectos da realidade.

Ainda, de acordo com a leitura e a anélise feita em variadas fontes que tratam sobre o
tema, além da confirmacédo pelos leitores, vemos que por ser uma literatura que traz inimeras
informacdes e dispor de variados géneros e subgéneros, tem a capacidade de interessar aos
mais diversos tipos de usudrios/leitores, contemplando assim pessoas de todas as idades.

A literatura fantastica realiza dessa maneira o seu papel social assim como as outras
formas literarias. O fato de retratar algo que esta entre 0 mundo real e imaginario nédo retira a
influéncia de ideias reais para a criacdo desses mundos, assim como demonstrado. Cumpre
assim com o seu papel social, despertando o raciocinio, trabalhando a imaginacgdo e fazendo
com que as pessoas pensem sob outro ponto de vista, por exemplo.

Além das obras impressas, hoje em dia € muito comum encontrar filmes que as
retratam. Os filmes também tém a sua importancia no processo de aprendizagem. Podem fazer
com que alguém que ndo goste de ler busque uma obra apds ter assistido um filme sobre a
mesma e queira saber o que acontece depois, como visto aqui. Pode incentivar assim o gosto
pela leitura nos contextos de bibliotecas, como em quaisquer outros contextos onde a
informagdo e a leitura sejam veiculadas.

H& muitos géneros e subgéneros na literatura fantdstica, com as suas variacGes e
contribuicbes préprias. Estes, como ja citados, sdo a fantasia, a fic¢do cientifica e o horror. O

primeiro faz forte uso da magia e elementos sobrenaturais em sua narrativa; o segundo, em
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geral, retrata 0 impacto da ciéncia na sociedade criada e o terceiro utiliza elementos proprios
da literatura fantastica para criar medo. Sendo assim e de acordo com capitulo quatro, vimos
que muitas informac6es relacionadas a realidade podem ser encontradas em obras destes
géneros, como a coragem e a determinacao que € exigida dos personagens; a valorizacdo dos
relacionamentos; as consequéncias de se fazer coisas ruins; além de exemplos sobre lealdade,
bravura, confianga; a amizade e a bondade; a cobica, traicdo e morte; dentre outros. Todos
estes sdo elementos reais contextualizados em obras pertencentes ao universo fantastico.

Quanto aos resultados, estes responderam ao problema da pesquisa. A problematica
tratava-se em descobrir “quais as razdes dos leitores de literatura fantastica para os seus
interesses por esse género literario?”. Com as respostas dos questionados sobre o tema, como
ja mencionado, podemos encontrar estas razdes, que dizem respeito ao por que dessas pessoas
se sentirem atraidas por esse tipo de literatura; que informacdes estes leitores conseguem
retirar das obras; a contribuicdo destas para eles e a opinido destes na utilizacdo destas obras
em bibliotecas, sendo esta Gltima muito importante, ja que tivemos opinides de pessoas que ja
estdo imersas nesse mundo e que foram conquistadas pelo universo singular do fantastico.

Acredita-se assim na ideia de que este tema tenha uma grande relevancia dentro da
area da leitura/literatura, despertando o senso critico diante da realidade das coisas, além de
trazer diversdo, entretenimento e cultura. Ainda, proporciona também grandes contribuices
para a area da Biblioteconomia, no que diz respeito ao apoio aos programas de ensino e
aprendizagem em bibliotecas escolares, publicas, comunitarias, universitarias etc.

A biblioteca sendo um espaco para a disponibilizacédo e troca de informacgdes pode
trabalhar com essas obras fantéasticas, proporcionando assim o interesse de leitores em
potencial, além da permanéncia dos que ja frequentam o seu espaco, despertando e mantendo
0 gosto pela leitura/literatura através desse universo fantastico. Esses fatos foram confirmados
pelas respostas dos leitores que ja estdo inseridos na leitura/literatura através do contato com
estas obras, tendo proporcionado a estes 0 despertar e 0 aumento do seu interesse pelo
universo singular da leitura.

Além de todo o exposto, houve também o desejo de contribuir com uma pesquisa
rica e Gtil no contexto académico; além da oportunidade de colocar em pratica o que foi
aprendido e trabalhado durante todo o periodo do curso superior; buscando também novos

conhecimentos para a citada area cientifica.
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APENDICE A - QUESTIONARIO DA PESQUISA

UNIVERSIDADE ESTADUAL DO PIAUI - UESPI
CENTRO DE CIENCIAS SOCIAIS APLICADAS - CCSA
CURSO DE BACHARELADO EM BIBLIOTECONOMIA

Srs. (as) leitores (as),

Ao tempo em que os cumprimento, venho solicitar as suas contribui¢cbes na construcao
do Trabalho de Conclusédo de Curso (TCC) de minha autoria, Alyne Raquel Sousa e Silva,
matricula 1050612, estudante do curso de Bacharelado em Biblioteconomia da Universidade
Estadual do Piaui (UESPI). O TCC tem o objetivo de “identificar as razdes pelas quais os
leitores literatura fantastica a consideram sua leitura preferida, e que teor informativo séo
identificados por eles nos contetidos fantasticos”, ou seja, descobrir por que os leitores de
literatura fantéstica a elegeram como tipo preferido de leitura.

Considerando a urgéncia da coleta de dados, solicito ainda que, por gentileza, o

questionario respondido seja devolvido no prazo maximo de 01 (uma) semana.

Atenciosamente.

Alyne Raquel Sousa e Silva

QUESTIONARIO DA PESQUISA

1. Vocé conhece literatura fantastica? O que ela significa para vocé?

( ) Sim. E uma forma de viajar sem sair do lugar e conhecer outros mundos;

( ) Sim. E uma forma de adquirir conhecimentos através de uma leitura “facil”;

( ) Sim. E uma leitura diferente de outras, visto que a linguagem é mais simples e de
facil entendimento, além de trazer temas diferentes e interessantes;

() Sim. A literatura fantastica desenvolveu o meu gosto por leitura/literatura;

() Outros (as)

2. Qual sua faixa etaria?
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() Até 15 anos;

( ) De 15a 25 anos;

( ) De 25a 35 anos;

( ) De 35a50 anos;
() Acima de 50 anos.

3. A literatura fantastica tem alguma interferéncia no seu cotidiano, no @mbito do seu

teor informativo? De que forma?

() Sim. Traz novos conhecimentos e informacdes Uteis ao dia a dia;

( ) Sim. Ler livros de literatura fantastica ajudou a melhorar a minha leitura e tornar
mais faceis outros tipos de leitura;

( ) Sim. A literatura fantastica é um 6timo passatempo e uma 6tima forma de tirar o
estresse da rotina diaria;

( ) Néo. E uma leitura legal, mas no trouxe interferéncia positiva ou negativa para
mim;

() Qutros (as)

4. Dos géneros pertencentes a literatura fantastica, qual o seu preferido? Por qué?

( ) Fantasia;
() Ficcédo cientifica;

() Horror/Terror.

5. Que tipos de informacdes vocé identifica, nos conteldos produzidos pela literatura

fantastica? Contextualize com alguma(s) obra(s) que contenha(m) essas informacdes.

() Sociais;

( ) Politicas;

( ) Intelectuais;
() Tecnoldgicas;
( ) Religiosas;

( ) Outras

6. O que vocé entende por informagao?
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7. Que caracteristicas vocé destacaria nos contetdos de literatura fantastica que o

motivaram a tornar-se leitor assiduo dessa literatura?

8. Qual é o seu livro/ saga preferido (a)? Por qué?

9. Quantos livros vocé 1€, em média, por ano?

() Ate 3 livros;
() Até 8 livros;
( ) Até 15 livros;
() Mais de 15 livros.
() Outros (as)

10. Que consideragdes vocé faria sobre as versdes cinematogréficas baseadas em textos

caracteristicos e oriundos de literatura fantastica?

() Gosto, ja que é a representacdo real da histéria lida;

() Néo gosto, j& que nédo é totalmente fiel aos livros;

( ) Gosto, ja que é uma melhor forma de acompanhar a histéria do livro;
() Nao gosto, visto quer ndo aborda a histéria completa do livro;

( ) Qutras

11. O que mais atrai sua atencao neste tipo de literatura?

() Conteldo diferenciado;
() Conhecimentos diversos;
() Facil compreensao;
() Leitura empolgante;
() Outros (as)

12. Para vocé, qual a relevancia da literatura fantastica nos contextos de bibliotecas?



