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RESUMO

Os Parametros Curriculares Nacionais (Brasil, 1998) defendem, como um dos principios
basicos do ensino de lingua portuguesa, que a pratica da leitura em sala de aula deve ocorrer
utilizando géneros presentes nas situacfes comunicativas diarias. Varias pesquisas apontam
que o género tira comica é um material de leitura popular entre os alunos, em parte pelo
suporte do género, que frequentemente é encontrado em revistas com tematicas voltadas as
criangas ou jovens, bem como em jornais e na internet. Intui-se que esse tipo de material pode
desenvolver no aluno, dentre outras habilidades, a da compreensdo leitora de textos que
utilizam a linguagem verbo-visual (multimodais). Nesse universo, este trabalho tem o
objetivo de investigar a produtividade do género tira comica como estratégia para o
desenvolvimento da compreenséo leitora de alunos do 6° ano do ensino fundamental. Quanto
aos objetivos e finalidades, esta pesquisa é de cunho descritivo-explicativo; quanto aos
procedimentos, é uma pesquisa de campo, realizada em uma escola publica da rede municipal
do municipio de Teresina- Pl, envolvendo alunos do 6° ano do ensino fundamental. Na
constituicdo deste trabalho, partiu-se da hip6tese de que o trabalho com o género tira cémica
pode desenvolver a compreensdo leitora dos alunos a partir de atividades que explorem o
carater multimodal do respectivo género. Dessa forma, buscou-se fundamento em trabalhos
filiados a area da Linguistica Textual, tais como Koch (2004), Marcuschi (2008), Cavalcante
e Custodio Filho (2010), dentre outros. Vergueiro (2012) e Ramos (2011; 2012) também
contribuiram de forma significativa para o desenvolvimento deste trabalho, no que tange a
caracterizagdo e funcionalidade do género tira cOmica. Para as discussdes sobre a
multimodalidade e estratégias de leitura e ensino, particularmente com o género tira comica,
recorreu-se, dentre outros pesquisadores, a Kress e Van Leeuwen (1996), Cavalcante (2013) e
Dionisio (2014). A proposta deste trabalho, entdo, configurou-se por meio da aplicacdo de
uma atividade diagndstica envolvendo o género multimodal tira cémica, para analisar o nivel
de compreensdo leitora dos alunos participantes, destacando algumas categorias relacionadas
a leitura do género, e, a partir dai, apresentar elementos para a sistematizacdo de uma proposta
de trabalho com foco na melhoria do desempenho leitor de textos multimodais dos sujeitos
envolvidos. Assim, o presente trabalho esta direcionado para uma abordagem qualitativa com
analise de dados, culminando com a apresentacdo de uma proposta de intervencgdo, baseada no
modelo de sequéncia didatica de Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004) e nas estratégias de
leitura propostas por Solé (1998) e Santos et al. (2013).

Palavras-chave: Multimodalidade. Tira comica. Compreensé&o leitora. Ensino.



ABSTRACT

The National Curriculum Parameters (Brazil, 1998) argue, as one of the basic principles of
Portuguese language teaching, the practice of reading in the classroom should occur using
genres present in everyday communicative situations. Several surveys show that the comic
strip genre is a popular reading material among students, in part by genre support, which is
often found in magazines with topics geared to children and young people, as well as in
newspapers and on the internet. One suspects that such material can develop in students,
among other skills, reading comprehension using the verbal-visual language (multimodal). In
this universe, this research aims to investigate the productivity of the comic strip genre as a
strategy for the development of reading comprehension of students in 6th year of elementary
school. As to the objectives and purposes, this research is descriptive and explanatory nature;
on procedures, it is a field research conducted in a municipal public school in the city of
Teresina PI, involving students from 6th grade of elementary school. In the constitution of
this dissertation, the starting point was the hypothesis that working with the comic strip genre
can develop the reading comprehension of students from activities that explore the
multimodal character of its genre. Thus, we sought to foundation in works in the area of text
linguistics such as Koch (2004), Marcuschi (2008), Cavalcante and Custodio Filho (2010),
among others. Vergueiro (2012) and Ramos (2011; 2012) also contributed significantly to the
development of this work, with respect to the characterization and functionality of the genre
comic strip. For discussions on multimodality and reading strategies and teaching, particularly
in the genre comic strip, it used, among other researchers, Kress and Van Leeuwen (1996),
Cavalcante (2013) and Dionisio (2014). The purpose of this work then set up through the
application of a diagnostic activity involving the multimodal genre comic strip, to analyze the
level of reading comprehension of the participating students, highlighting some categories
related to the reading of the genre, and from there, provide the elements for the
systematization of a work proposal focused on improving reading performance of multimodal
texts of the subjects involved. The present work is directed to a qualitative approach with data
analysis, culminating in the presentation of a proposal for intervention, based on the didactic
sequence model of Dolz, Noverraz and Schneuwly (2004) and in reading strategies proposed
by Solé (1998) and Santos et al. (2013).

Keywords: Multimodality. Comic strip. Reading comprehension. Teaching.



LISTA DE FIGURAS E QUADROS

Figura 1: EXeMPIO TIFa L c.ooceiiieiiee ettt ene 16-72
Figura 2: Exemplo de texto antigo e religioso com elementos multimodais................c.ccoceee. 18
Figura 3: Exemplo pagina da Biblia ilustrada impressa na oficina de Gutenberg .................. 18
Figura 4: EXEMPIO TIrA 2 ..o 24-71
Figura 5: EXEMPIO TIF& 3 ..ooceiiie ettt et sna e enes 32-71
Figura 6: EXEMPIO TIra 4 ..o 32-71
Figura 7: EXemplo Dal8o-fala............cccoiviiiiiiie e 34
Figura 8: Exemplo balao-pensamento ...........coooiiiiiiriiieeeee e 34
Figura 9: Exemplo baldo-CoChIChO..........cciiiiiiece e 34
Figura 10: EXemplo Dal80-DEIT0........coviiiiiee e 34
Figura 11: EXxemplo balao-tremul............coeiiiiiiieiec e 35
Figura 12: Exemplo baldo-de-linhas-quebradas............ccccooeeiiiiiiiiiiicee 35
Figura 13: Exemplo balao-Vibrado ............cccoiiiiiieieccecc e 35
Figura 14: Exemplo baldo-glacial ..o 35
Figura 15: EXemplo balao-UNiSSON0..........ccuiiiiiieiieiie ettt 36
Figura 16: Exemplo bal&o-zero ou auséncia de baldo .............ccccovriiiiiiiciincccce 36
Figura 17: Exemplo bal@o-intercalado ...........ccccoveieiiiii i 36
Figura 18: EXemplo DalE0-MUAO ........cooiiiiiii e 36
Figura 19: Exemplo balBes-duplos.........c.ocviiiiiiie i 37
Figura 20: EXemplo DalE0-SONN0..........ooiiiiiii e 37
Figura 21: Exemplo baldo de apéndice COrtado ............ccvveieeiiiieii e 37
Figura 22: Exemplo Dalao-eSPecial ..........ccooiiiiiiiiiiiieeee e 37
Figura 23: Exemplo de legenda com narrador ONISCIENE ........ccccvveiiiieiieiiiie e 39
Figura 24: Exemplo de legenda com narrador-personagem .........ccoeiererereereenieneenieseesieseniens 39
Figura 25: EXemplo de ONOMALOPEIA. ......ccuveiieeiieiieeiee sttt 40

Figura 26: EXemplo P1ano geral ..o 41



Figura 27:
Figura 28:
Figura 29:
Figura 30:
Figura 31:
Figura 32:
Figura 33:

Figura 34:

Quadro 1:
Quadro 2:
Quadro 3:

Exemplo Plano total 0u CONJUNTO.........ccciveiiieieiiececc e 41

Exemplo Plano médio ou aproXimado .........cccoereerirerieeniieise e 42
EXemplo Primeiro Plan0 .......ccooveiieiice e 42
Exemplo Angulo de VISA0 MEIO ..........c.oveeveeveereerereeeeieeeeeeeeeee e, 43
Exemplo Angulo de ViSE0 SUPEIION ...........cocuveieeeeeeeseesesieseeest s s, 43
Exemplo Angulo de VISA0 INTEIIOT ..........ccovueveereereieieeceeeeeeeeee e, 44
EXEMPIO TIFA 5 oo e 45-71
Esquema de uma SeqUENCIa didAtICA.........ccevruiiiiiiie e 85
FOrmas do DAIAO ........ooiieice s 34
Tiras comicas utilizadas na atividade diagnostica e questdes geradas................... 71

Resultado da atividade diagnOStiCa ..........ccoveirireiiiiie e 81



SUMARIO

LINTRODUGAO ...ttt 9
2 CONCEPCAO SOCIOCOGNITIVA DO TEXTO E MULTIMODALIDADE

2.1 O ESTATUTO DO TEXTO NO ESTAGIO ATUAL DA LINGUISTICA TEXTUAL ..13

2.2 MULTIMODALIDADE: OS TEXTOS VERBO-VISUAIS E O ENSINO ..................... 17
30 GENERO TIRA COMICA......ooeeeeeeee e 26
3.1 DEFINICAO DE GENERO DO DISCURSO ......coeeiriierieeeeinissesesseesies s 26
3.2 ASPECTOS LINGUISTICOS E IMAGETICOS .....coooiieeerceeeeeeteee e, 29
3.3 USO DAS TIRAS COMICAS NA AULA DE LINGUA PORTUGUESA ......cccconv..... 48
4 COMPREENSAOQ LEITORA ...t 56
AL LEITURA .ottt 56
4.2 ESTRATEGIAS DE COMPREENSAO LEITORA ......c.oviveeeeeeeeessseeeesenssnesniensnnenes 60
4.3 A LEITURA DO GENERO TIRA COMICA ......ooomeieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 64
BEMETODOLOGIA. ..ot 68
5.1 CARACTERIZACAO DA PESQUISA .....ooooieieeeeeeeie e 68
5.2 DESCRICAO DO CAMPO E DOS SUJEITOS DA PESQUISA ........ooovvreereeeeienrnene, 69
5.3 ATIVIDADE DIAGNOSTICA ......ooiveeeeeeveeeeeieeeevesseessesseesees s essensae s esensasn e 69
6 ANALISE E PROPOSTA DE TRABALHO .....ooovoicieeeececee e 81
6.1 ANALISE DE DADOS .......ooiveieieeeeeeieeeeeseeeesses e seesies s sseasis st 81
6.2 PROPOSTA DE TRABALHO..........ooooeieeeveeeeiee s senn s 84
6.2.1 Etapa 1: Apresentacédo da situacao/Atividade inicial ..........cccocevvvevieiieiiveieseseee e 90
6.2.2 Etapa 2: IMOAUIOS.........ooueeieieiece ettt et te e nas 91
6.2.3 Etapa 3: Atividade FINal..........c.ccovoiiiiiie e 138
7 CONSIDERAGOES FINAIS.......ooivieeeeeereeseeeeeeessssees s sssessies s s sessennssssnssnseanes 145
REFERENCIAS ...ttt tesae sttt sanensas 147
APENDICES ...ttt n et 150

ANEXOS . . s 157



1 INTRODUCAO

De acordo com os Parametros Curriculares Nacionais — PCNs — (BRASIL, 1998), o
professor deve trabalhar uma variedade de géneros textuais presentes nas praticas
comunicativas diarias dos educandos. Para isso, deve utilizd-los como orientagdo para o
estudo sistematico da lingua em sala de aula, e, consequentemente, para o desenvolvimento da
competéncia leitora dos alunos em relacéo a sua realidade. Se o objetivo é fazer com que 0s
educandos refinem cada vez mais sua competéncia leitora nos diferentes contextos sociais,
precisamos desenvolver estratégias para que obtenhamos sucesso na consecucdo desse
objetivo.

Nesse contexto, este trabalho se insere na linha de pesquisa “Leitura e producao textual:
diversidade social e praticas docentes”, do programa de Mestrado Profissional em Letras —
Profletras - da Universidade Estadual do Piaui, e tem como tematica os géneros textuais
multimodais e ensino, delimitando-se no género tira cdmica como estratégia para o
desenvolvimento da compreenséo leitora dos alunos do 6° ano do Ensino Fundamental.

No que tange particularmente ao género eleito para a presente investigacdo, pesquisas
realizadas por Ramos (2011; 2012) e Vergueiro (2012) demonstram a popularidade das
tirinhas entre os alunos, em parte, pelo meio de circulacdo do género, cujos exemplares
frequentemente sdo encontrados em revistas com temaéticas voltadas as criancas ou jovens e
na internet. Esse entusiasmo por parte dos alunos em relacdo ao género pdde ser observado
também durante a nossa pesquisa, fazendo com que entendéssemos que a tira comica pode se
tornar uma boa estratégia pedagogica.

A tira comica € um género textual multimodal, normalmente com forte apelo
humoristico e com interpretacdo dependente de informacgdes implicitas, ativadas pelos
elementos verbo-imagéticos presentes em sua constituicdo genérica. Além disso, esse género
esta ganhando espaco como ferramenta pedagdgica, seja nos livros didaticos seja nas provas
oficiais, e, muitas vezes, o aluno ndo consegue compreender o prop6sito comunicativo da tira.
A partir de observacdes, constatamos que hd uma discrepancia entre as provas oficiais, que
abordam a capacidade leitora dos alunos utilizando o género tirinha, e a maioria dos livros
didaticos, que o utilizam apenas como pretexto para o estudo dos aspectos gramaticais, nao

despertando o interesse dos alunos para atividades de construgédo de sentido do texto.
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Nesse contexto, a questdo que se busca responder é: como o género tira comica pode
ser trabalhado a fim de que seja desenvolvida a compreenséo leitora dos alunos do 6° ano do
ensino fundamental?

A hipétese que defendemos é a de que o trabalho feito com o género tira cémica
desenvolve a compreensdo leitora dos alunos a partir de atividades que explorem seu carater
multimodal. Dessa forma, diferentes modalidades de linguagem constitutivas nesse género,
como as imagens, 0s componentes linguisticos, baldes, cores, linhas, contornos etc, devem ser
estudadas, pois contribuem significativamente para essa compreenséo.

Assim, neste estudo, temos como propdsito investigar o género tira cdmica como
estratégia para o desenvolvimento da compreensdo leitora de alunos do 6° ano do ensino
fundamental, tendo em vista elaborar um projeto de leitura com atividades que explorem o
carater multimodal do género tira comica.

O interesse por este estudo surgiu a partir de observacGes na sala de aula. Na escola,
uma grande variedade de géneros textuais é trabalhada, muitas vezes de forma que néo
contribui para as praticas comunicativas diarias dos alunos, focando, por exemplo, apenas 0s
aspectos gramaticais. Mas como contribuir efetivamente nas demandas cotidianas se o
ambiente escolar, com frequéncia, afasta-se do dia a dia do estudante? Essa foi uma
inquietacdo que nos moveu para a realizagdo do presente trabalho.

Desse modo, na sala de aula, podemos explorar o género tira como se faz com qualquer
outro género, observando suas particularidades. Vergueiro (2012) deixa claro que, sendo bem
trabalhados, os quadrinhos podem ser um excelente material de apoio didatico, podendo ser
utilizados para um maior aprofundamento do que seja o uso da lingua portuguesa.

Destacamos que essa visdo diferenciada sobre o cotidiano da sala de aula ficou mais
sensivel e critica a partir do nosso ingresso no Curso de Mestrado Profissional em Letras
(ProfLetras), na Universidade Estadual do Piaui, pois ele nos deu outro olhar para analisarmos
a nossa pratica pedagogica. Assim, observamos a relevancia do estudo pedagdgico dos
géneros textuais que utilizam multiplas semioses na sua constituicdo, como as tiras cémicas,
pois se apresentam como reflexo da sociedade, constituida cada vez mais por elementos
verbo-visuais nas suas interagdes cotidianas.

Em termos de estrutura, este trabalho esta organizado em seis capitulos. O primeiro
corresponde a introducgéo do trabalho. O segundo capitulo trata do estatuto do texto no estagio
atual da Linguistica Textual e da teoria da Multimodalidade. Apoiados nos estudos de Koch

(2004), Marcuschi (2008), Cavalcante e Custddio Filho (2010) procuramos situar o conceito
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de texto a luz dos novos estudos linguisticos, principalmente os que levam em consideracao
as imagens e outras semioses. Encerrando o capitulo, apresentamos a perspectiva multimodal
do texto e sua implicacdo para o ensino, utilizando principalmente os estudos de Kress e Van
Leeuwen (1996), Cavalcante (2013) e Dionisio (2014).

No terceiro capitulo, partimos da definicdo de género do discurso, e abordamos questdes
mais técnicas em relacdo ao género, em especial 0s aspectos imagéticos, tomando Bakhtin
(2003) como aporte tedrico principal. Em seguida, a fim de fundamentar nossa analise em
questdes mais especificas do género tira, recorremos a outros autores que também
contribuiram significativamente para o desenvolvimento deste trabalho, como Mendonca
(2010), Ramos (2011; 2012) e Vergueiro (2012), aléem de outros estudiosos que tratam do
género tira comica. Destacamos também o fendmeno da intertextualidade, apresentando as
principais classificacdes ja existentes para tal mecanismo, enfatizando a proposta de Courtine
(2006) que define o termo “intericonicidade”. A Ultima parte do capitulo busca um didlogo
entre as tiras coOmicas e 0 processo educativo, apoiando-se basicamente nas ideias de Rojo
(2000), Vergueiro (2012) e Ramos (2012), sempre focalizando a construcéo dos sentidos.

O quarto capitulo traz informac6es que colaboram para uma melhor compreenséo da
relacdo que as tiras comicas estabelecem com a leitura e o ensino. Para o desenvolvimento
desses temas, recorremos a Solé (1998), Marcuschi (2008), Kleiman (2011), Koch (2012) e
Santos et al. (2013), dentre outros autores que abordam o processo de compreenséo leitora.
Entendemos que a leitura deve ser ensinada na escola, por isso, é importante o conhecimento
de algumas estratégias de compreenséo leitora dos textos. Neste capitulo, tratamos ainda de
algumas questbes especificas da leitura do género tira cdmica, enfatizando as suas
caracteristicas multissemioticas.

O quinto capitulo consiste na metodologia da pesquisa, a qual foi conduzida da seguinte
maneira: i) em relacdo aos objetivos e finalidades, é uma pesquisa descritiva-explicativa; ii)
do ponto de vista dos procedimentos, € uma pesquisa de campo, realizada em uma escola
publica do municipio de Teresina. A partir da aplicacdo de uma atividade diagnostica com os
alunos do 6° ano do Ensino Fundamental, foram feitas as analises dos dados por meio de uma
abordagem qualitativa. Logo em seguida, escolhemos o modelo orientado por Dolz, Noverraz
e Schneuwly (2004) e pelas estratégias de leitura desenvolvidas por Santos et al. (2013) com
base em Silva (1992) como o mais adequado para a elaboracdo de uma proposta de trabalho

com o género tirinha, apresentada no sexto e ultimo capitulo.
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Inicialmente, aplicamos uma atividade diagndstica. A partir da analise dos dados,
destacamos as seguintes categorias em que os alunos apresentaram maior dificuldade: i) a
representacdo da fala e do pensamento nas tiras comicas; ii) as estratégias utilizadas nas
tirinhas para representar a passagem do tempo e a utilizacdo do espaco como recurso da
narrativa; iii) relagdes intertextuais instauradas entre as tiras e outros géneros; iv) A relacdo
entre as linguagens verbal e visual para a constru¢cdo do humor da tira comica. Cada uma
delas gerou um modulo de atividades com estratégias especificas com o objetivo de melhorar
aquele aspecto em relacdo a compreensdo leitora do género. Por fim, aplicamos uma atividade
final, em que os alunos deviam colocar em prética as noc¢Ges e os instrumentos trabalhados
nos modulos para investigar a sua aprendizagem.

Nas consideraces finais, tecemos comentarios acerca do que foi investigado e das
contribuicdes do que acreditamos ser uma possibilidade a mais para realizar um estudo mais
completo sobre a compreenséo leitora de textos que aliam diversas semioses, como as tiras
comicas.

Por oportuno, esclarecemos que, ao longo do trabalho, aparecerdo os rétulos tira
cdmica, tira, tirinha, quadrinhos para fazer referéncia ao género estudado. De acordo com as

teorias utilizadas, essas nomenclaturas podem ser usadas de forma intercambiavel.
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2 CONCEPCAO SOCIOCOGNITIVA DO TEXTO E MULTIMODALIDADE

Neste capitulo, apresentamos como o0s pesquisadores da area da Linguistica Textual
abordam os recentes estudos sobre o texto, incorporando a imagem e outros recursos
semioticos a sua constituicdo. Para isso, levamos em consideracdo os estudos de Koch (2004),
Marcuschi (2008), Cavalcante e Custddio Filho (2010), cujas pesquisas inserem-se nessa nova
proposta de andlise, em que 0 processamento do texto ocorre com a leitura integrada das
diversas semioses que o compdem, como a parte verbal e a visual.

Além disso, faremos consideracdes sobre a imagem e sua relevancia para a producéo de
sentidos, ou seja, a perspectiva multimodal do texto, utilizando principalmente os estudos de
Kress e Van Leeuwen (1996), Aguiar (2004), Dionisio (2005; 2011; 2014) e Cavalcante
(2013). Entendemos que os aspectos imagéticos dos textos sdo primordiais no processo de
producdo dos sentidos e as tiras cOmicas valorizam bastante essa perspectiva ndo verbal no

que tange a sua significacao.

2.1 O estatuto do texto no estagio atual da Linguistica Textual (LT)

Atualmente, com a evolucdo da Linguistica Textual, € necessario rever o conceito de
texto, principalmente devido aos novos estudos que levam em consideragdo as imagens e
outras semioses, além do conteddo verbal, fazendo com que o texto apresente-se como um
artefato dindmico, conforme advertem Cavalcante e Custddio Filho (2010). Cavalcante (2013,
p. 20) nos revela que o texto é um evento de interacdo entre locutor e interlocutor, em que
“estdo presentes os elementos linguisticos, visuais € sonoros, os fatores cognitivos e varios
outros aspectos”. Todos esses fatores devem ser levados em consideragdo para a construgdo
de sentidos do texto.

Segundo a autora, na atualidade, a nogdo de texto € dindmica e depende de um contexto
sociocultural mais amplo. Assim,

o entendimento sobre o que vem a ser um texto é balizado pela nogdo de
interacdo. O texto, entdo, é tomado como um evento no qual os sujeitos sdo
vistos como agentes sociais que levam em consideracdo o contexto
sociocomunicativo, historico e cultural para a construcdo dos sentidos e das
referéncias dos textos (CAVALCANTE, 2013, p. 19)

Portanto, os elementos linguisticos presentes na superficie do texto ndo sdo suficientes

para que o leitor compreenda o texto em sua totalidade. Para que isso ocorra, no evento
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comunicativo, o leitor deve ativar outros elementos para construir o sentido, como 0 seu
conhecimento de mundo, suas praticas comunicativas, sua cultura e sua historia.

Cavalcante (2013), aléem de destacar o carater interativo do texto nas praticas de
comunicacdo, salienta também o seu carater socio-historico e cultural. Além disso,
hodiernamente, a Linguistica Textual considera que cultura e processamento mental sdo duas
categorias interligadas.

Para chegar a esse ponto, um longo caminho foi percorrido. Mostrar que apenas 0s
elementos linguisticos presentes na superficie textual, ou cotexto, ndo garantem sozinhos o
entendimento do texto na sua totalidade exigiu muitos estudos tedricos. Koch (2004, p. 32)
nos fala que o contexto passa “a constituir agora a propria interagdo ¢ seus sujeitos”, ou Seja,
em grande parte, € na propria interacdo que o contexto se compde.

Cavalcante (2013) esclarece gque o contexto

corresponderia a muitos conhecimentos implicitos que precisam ser
acionados, pelo interlocutor, para completar a unidade de sentido do texto.
Essas informag8es em conjunto constituem os diversos contextos que entram
em acdo quando vao se configurando os sentidos de um texto para cada
interlocutor, isto é, quando se vai constituindo a coeréncia textual
(CAVALCANTE, 2013, p. 28).

Ou seja, para essa construcdo da coeréncia textual, o cotexto e as inferéncias produzidas
por ele se articulam para a composicdo de um todo significativo para uma dada situacao
sociodiscursiva mais ampla. Segundo Koch (2004),

em consequéncia do grande interesse pela dimensdo sociointeracional da
linguagem e processos afeitos a ela, surge (ou ressurge) uma série de
questoes pertinentes para a “agenda de estudos da linguagem”, entre as quais
as diversas formas de progressdo textual (referenciacdo, progressdo
referencial, formas de progressdo referencial, formas de articulacdo textual,
progressdo tematica, progressdo tdpica), a déixis textual, o processamento
sociocognitivo do texto, 0s géneros, inclusive da midia eletrénica, questdes
ligadas ao hipertexto, a intertextualidade, entre varias outras. (KOCH, 2004,
p. 33)

Entdo, o sentido ndo esta propriamente no texto, ndo esta pronto em sua superficie, mas
é algo dindmico. Essa dinamicidade textual faz surgir/ressurgir uma serie de discussdes e
estudos sobre 0s elementos importantes que podem contribuir para a construgao do sentido do
texto. Marcuschi (2008, p. 80), explica que “o texto é construido numa orientacdo de
multissistemas, ou seja, envolve tanto aspectos linguisticos como ndo linguisticos no seu

processamento (imagem, musica) e o texto se torna em geral multimodal”. Isso é um grande
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desafio: como levar para a escola essa diversidade de géneros textuais que combinam VAarios
recursos semioticos na construcéo do sentido?

Para um melhor entendimento da discussdo proposta, € importante mencionar o
direcionamento dado pelos Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) de Lingua Portuguesa
sobre essa relacdo entre ensino e aprendizagem que se estabelece com as concepgOes de
géneros textuais. Esse documento destaca que a sala de aula deve ser considerada um lugar
privilegiado de interacfes entre alunos e professores, sendo o educador um articulador na
construcdo do conhecimento.

Assim, os PCNs de Lingua Portuguesa do Ensino Fundamental destacam a funcdo da
escola de promover condicbes para que os alunos reflitam sobre os conhecimentos
construidos ao longo de seu processo de aprendizagem e que possam utiliza-los e adequéa-los
as demandas trazidas pelos espacos sociais em que atuam:

Todo texto se organiza dentro de determinado género em funcdo das
intencbes comunicativas, como parte das condi¢cbes de producdo dos
discursos, as quais geram usos sociais que os determinam (BRASIL, 1999,
p.21).

Essa ideia apresentada nos PCNs parte da concep¢do de texto como um construto
histérico e cultural organizado dentro de um género determinado pela atividade social.
Portanto, em relacdo ao ensino e aprendizagem da lingua portuguesa, o estudo dos géneros
constitui um caminho concreto.

Dessa forma, os Parametros Curriculares Nacionais corroboram a nocdo de que é
necessario proporcionar o desenvolvimento de diferentes habilidades comunicativas a partir
da relacéo entre cotexto e contexto e as formas de realizagdo da linguagem na atualidade, a
fim de que os sujeitos envolvidos no processo de aprendizagem possam interagir de forma
produtiva nos grupos sociais de que participam:

utilizar-se da linguagem na escuta e producdo de textos orais e na leitura e
producdo de textos escritos de modo a atender as multiplas demandas
sociais, responder a diferentes propdsitos comunicativos e expressivos, e
considerar as diferentes condi¢6es de produgéo do discurso (BRASIL, 1999,
p. 33).

O documento destaca também que é necessario que o aluno, ao interagir com o texto,
tenha sempre um olhar sobre o contexto, observando as pistas, as informacdes implicitas e
outras informagdes importantes para a compreensao textual.

Um exemplo dessa dinamica pode ser visto na analise da tira cémica seguinte. Nela,

percebemos que a narrativa se constroi a partir de uma estrutura verbo-visual, ou seja, 0
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sentido do texto é dado com a integracdo da parte verbal, representada pelo mondlogo do
peixe, e a parte ndo verbal (imagens).

Figura 1: Exemplo Tira 1
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Fonte: http://www2.uol.com.br/niquel. Acesso 01/08/2014.

A referéncia irdnica se da quando vemos o peixe “filosofando” a respeito da presenca de
uma minhoca na agua. Pelas conclusdes iniciais, a expectativa seria de o peixinho ndo ser
fisgado pelo anzol. O enunciado Logo, essa minhoca esta muito apetitosa gera a expectativa
da proximidade do gatilho de humor. E é o que acontece: ele nao resiste a apetitosa minhoca.
Apesar de sua acdo final remeter ao comportamento dos peixes (ser atraido por uma minhoca
e fisgado por um anzol), suas a¢des iniciais (reflexdo) sdo bem humanas.

Na figura 1, dada a relacdo com o contexto historico e social de produgdo, a imagem
ndo pode ser entendida como neutra, ao contrario, deve ser concebida como materialidade
significante. Assim sendo, a Linguistica Textual, nos Gltimos anos, apresenta uma evolucgédo
do conceito de texto, de modo a abranger também os géneros multimodais, como a tira
cbmica apresentada. Esse tipo de género textual esta a cada dia sendo mais inserido nas
praticas de sala aula. As proximas secGes ampliardo esse estudo dos textos multimodais,
principalmente no que diz respeito a sua compreensao leitora por parte dos alunos.

Antes, porém, é preciso marcar que tal evolucdo rumo ao tratamento dos textos
multimodais por parte da Linguistica Textual é alavancada pela concepg¢do sociocognitiva de
texto assumida, na atualidade, pelos pesquisadores dessa area. Por essa concepcao, segundo
Cavalcante e Custodio Filho (2010, p. 61), “os géneros textuais e as estratégias textual-
discursivas sdo estudados com base no pressuposto de que a interacdo € a instancia de
concretizacdo das relagdes sociocognitivas, e por isso mesmo deve ser a unidade analitica por
exceléncia”. Portanto, € no uso linguistico que residem as propostas para a explicacdo dessa

nova forma de entendimento do texto, como um “objeto dindmico, multifacetado, resultante
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de uma atividade linguistico-sociocognitiva, na qual se incluem pardmetros discursivos”
(CAVALCANTE; CUSTODIO FILHO, 2010, p. 62).

Essa forma multifacetada do texto permite que haja a comunicacdo ndo somente por
meio de elementos linguisticos presentes na superficie do texto, mas também por meio de
outros recursos semioticos. E o que podemos observar na figura 1: o uso da linguagem verbal,
com suas pistas, aliadas a linguagem néo verbal, também cheia de inten¢Ges comunicativas,
permite a producdo dos sentidos do texto. Dai a importancia da valorizacdo dos diversos
modos de apresentacdo do texto, pois todos adquirem um valor importante na constituicédo de

significados.

2.2 Multimodalidade: os textos verbo-visuais e 0 ensino

De acordo com Oliveira (2008), desde o surgimento das primeiras pinturas rupestres nas
paredes das cavernas até os dias atuais, com a utilizacdo de varios recursos tecnoldgicos, as
palavras e as imagens sdo importantes ferramentas para a comunicacdo. A relacdo historica
entre essas duas modalidades tem variado muito ao longo do tempo. Na pré-historia, com as
pinturas rupestres, eram as imagens que dominavam O processo comunicativo dos seres
humanos, pois a partir dos desenhos eles registravam a histéria do seu povo. Dionisio (2011,
p. 138) explica que “o letramento visual estd diretamente relacionado com a organizagdo
social das comunidades e, consequentemente, com a organizagdo dos géneros textuais”.
Assim, tanto os membros das comunidades pré-histéricas como os da atualidade utilizam esse
letramento visual no processo de comunicagao.

A relacdo entre o texto verbal e o ndo-verbal acontece antes mesmo de haver livros
impressos, como o0s produzidos pela Igreja. Lago (2008) explica que

A Igreja apropria-se da imagem para divulgar seu credo. Na Biblia
Pauperum a imagem funciona como uma representacdo do texto. Isto
acontece também fora do livro. Numa Via Crucis, que é um bom exemplo
por sua permanéncia, a histéria é narrada em quadrinhos, nas paredes da
igreja. (LAGO, 2008, disponivel em http://www.angela-
lago.com.br/codice.html - 2008. Acessado em 02/01/2015)

A figura seguinte ilustra essa afirmacdo da autora. Nesta, além das imagens que ja
carregam uma significacdo, o préprio texto utiliza-se do formato de cruz, complementando o

tema proposto:


http://www.angela-lago.com.br/1Pauperum.html
http://www.angela-lago.com.br/1Pauperum.html
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Figura 2: Exemplo de texto antigo e religioso com elementos multimodais

Fonte: http://www.angela-lago.com.br/codice.html. Acesso 31/01/2015.

Outro ponto importante destacado pela autora na relacdo entre as palavras e imagens foi
a invencao da tipografia por Gutenberg, por volta de 1450, que permitiu o acesso de boa parte
da populacdo, por meio da reproducdo em massa, a textos e graficos. Os textos biblicos, por
exemplo, eram impressos na sua oficina e cuidadosamente iluminados, ilustrados e decorados
a mdo. Como o exemplar seguinte, uma pagina da Biblia, que foi o primeiro livro europeu

impresso por processo industrial na oficina de Gutenberg.

Figura 3: Exemplo pagina da Biblia ilustrada impressa na oficina de Gutenberg
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Fonte: http://tipografos.net/historia/gutenberg.html. Acesso 31/01/2015

Na sociedade contemporanea, a leitura visual € uma das habilidades obrigatorias para a

comunicagdo. Imagem e palavra mantém uma relacdo cada vez mais proxima, cada vez mais
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integrada. A populagdo convive cotidianamente com as semioses verbal e ndo-verbal, sendo
cada vez mais comum a construcéo de textos que integram ambas as semioses. Para Dionisio
(2014, p. 41), “nosso alfabeto ndo é mais formado apenas de letras, sem vida, sem cor ¢ sem
movimento. Assim como 0s géneros ndo sdo apenas forma, sdo modos de ser, sdo formas de
vida”. A nossa sociedade multiletrada convive com géneros textuais que apresentam
caracteristicas multissemidticas. Portanto, as nossas praticas de linguagem devem ir ao
encontro dessa nova realidade.

Segundo Aguiar (2004), a referéncia as diversas linguagens significa que nos
defrontamos “com sistemas mistos que envolvem varias matérias (som e imagem, objeto e
escrita, cor e movimento e assim por diante)” (AGUIAR, 2004, p. 41-42). Portanto, para o
trabalho com textos que envolvam diferentes linguagens, € necessario o reconhecimento dos
modos envolvidos na sua construcdo e visualizacdo do processo de significacdo ali presente,
para que, em seguida, haja a compreensao.

Assim, conforme a referida autora, a multiplicidade da linguagem é evidente na
diversidade dos textos verbais e ndo verbais que transitam na sociedade.

De acordo com os sentidos que precisam ser expressos e as condi¢cdes de que
dispomos em determinada situacdo, valemo-nos de cdédigos diferentes,
criados, historicamente, a partir das matérias com que contamos, como 0
som, a imagem, a cor, a forma, 0 movimento, a massa e tantas outras.
(AGUIAR, 2004, p. 55)

Uma nova perspectiva vinda com essa concepcdo diz respeito ao reconhecimento do
carater multimodal dos géneros discursivos, ou seja, quando multiplas semioses participam da
construgcdo dos sentidos, como signos verbais, imagens, cores, sons e outras. O leitor
proficiente deve ter habilidade de construir sentido a partir dessa diversidade. O contato com
variedades de géneros de texto construidos com as mais diversas semioses ou textos
multimodais leva a construcdo de um leitor mais competente e versatil. Atualmente, hd um
grande esforco para desenvolver a teorizacdo sobre esse tipo de texto, pois é necessario que
esses estudos cheguem as nossas escolas e passem a fazer parte do cotidiano das aulas.

Na sociedade contemporanea, é imprescindivel que o professor busque estratégias
pedagdgicas que associem a multiplicidade de linguagens recorrentes no cotidiano do aluno as
situacOes de ensino de sala de aula, com vistas a contribuir para o processo de aprendizagem.

Para Lemke (2000, p. 269 apud DIONISIO, 2011, p. 149), multiletramentos e géneros
multimodais podem ser ensinados,

Mas é necessario que professores e alunos estejam plenamente conscientes
da existéncia de tais aspectos: o que eles séo, para que eles sdo usados, que
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recursos empregam, como eles podem ser integrados um ao outro, como eles
sdo tipicamente formatados, quais seus valores e limitagdes. (LEMKE,
2000, p. 269 apud DIONISIO, 2011, p. 149)

A escola deve procurar meios que possibilitem aos estudantes compreender essa nova
abordagem, a de que a multimodalidade € um traco constitutivo dos géneros textuais. Os
PCNs de Lingua Portuguesa orientam que o trabalho com a lingua materna desenvolva
conhecimentos necessarios de forma que os alunos consigam adaptar suas atividades
linguisticas aos eventos sociais comunicativos de que participam ou que possam participar um
dia. Esse trabalho diz respeito também ao ensino de recursos expressivos da linguagem e as
varias possibilidades do seu uso, em qualquer forma de realizacdo, pois nas atividades de uso
da linguagem os géneros se apresentam como ferramentas multissemiéticas que tornam
possivel a compreensdo de textos dentro da sociedade.

Sobre a questdo da multimodalidade, Mozdzenski (2008, p.31) informa que:

Os textos sdo percebidos como construtos multimodais, dos quais a escrita é
apenas um dos modos de representacdo das mensagens, que podem ser
construidas por outras semioses, como ilustracBes, fotos, graficos e
diagramas, aliadas a recursos de composi¢do e impressdo, como tipo de
papel, cor, diagramagdo da pagina, formato das letras etc. (MOZDZENSKI,
2008, p.31).

O autor revela que nos géneros textuais considerados como multimodais, ndo se
destacam como elementos visuais apenas as imagens, mas também outros elementos, como
menciona Dionisio (2014),

é no texto, materialidade dos géneros, onde os modos (imagem, escrita, som,
masica, linhas, cores, tamanho, angulos, entonacéo, ritmos, efeitos visuais,
melodia etc.) sdo realizados. O que faz com que um modo seja multimodal
sdo as combinagBes com outros modos para criar sentidos. (DIONISIO,
2014, p. 42)

Ou seja, as inimeras possibilidades de arranjos, articulacdes e escolhas dos modos na
construcdo do texto e do seu sentido fazem um texto se tornar multimodal. Assim, os aspectos
relacionados a imagem auxiliam o processo de construcdo dos sentidos do texto. Por exemplo,
nas tirinhas, esse aspecto nao verbal é bastante valorizado, de modo que as imagens ocupam,
neste género, um papel essencial no que tange a significacao.

Para que possamos ter subsidios para um uso mais consciente da multimodalidade
textual no contexto de ensino e de aprendizagem, Dionisio (2011) reforca a necessidade de
um intercdmbio da teoria dos géneros com a teoria cognitiva da aprendizagem multimodal
(TCAM), de Mayer. Para Mayer (2001, p. 184 apud DIONISIO, 2011, p. 150), “os alunos
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aprendem melhor através de palavras e imagens que de palavras apenas”. A explicacdo estd
no fato das palavras e imagens serem sistemas diferentes de representacdo do conhecimento,
qualitativamente diferentes. Dionisio (2011, p. 150), ressalta, no entanto, que “ndo se trata de
apenas por palavras juntas e imagens num texto, mas sim de se observarem certos principios
de organizagdo de textos multimodais”.

Nesse contexto, os estudos realizados por Mayer (2001), citados por Dionisio (2011),
resultaram em sete principios que devem ser levados em considera¢do no ensino dos géneros
textuais na escola. Apresentados na sequéncia:

1. Principio multimidia: estudantes aprendem melhor a partir de palavras e
imagens que apenas de palavras;

2. Principio de contiguidade espacial: estudantes aprendem melhor quando
palavras e imagens correspondentes sdo apresentadas proximas do que
guando estdo afastadas umas das outras na pagina ou na tela de computador;

3. Principio de contiguidade temporal: estudantes aprendem melhor quando
palavras e imagens correspondentes séo apresentadas simultaneamente em
vez de sucessivamente;

4. Principio da coeréncia: estudantes aprendem melhor quando palavras,
imagens e sons sdo excluidos do que quando sdo incluidos;

5. Principio de modalidade: estudantes aprendem melhor de animagdo e
narragdo que de animacao e texto na tela;

6. Principio de redundancia: estudantes aprendem melhor de animacéao e
narragdo que de animacdo, narragdo e texto na tela;

7. Principio das diferencas individuais: efeitos de design s&o mais fortes para
os aprendizes com menor conhecimento e menor nog¢do de espago do que
para aqueles com maior conhecimento e maior nogéo de espago. (MAYER,
2001 apud DIONISIO, 2011, p. 150)

Dionisio (2011, p. 150) afirma que a “Teoria Cognitiva da Aprendizagem Multimidia
(TCAM) pode ser inserida na elaboracdo e analise de materiais didaticos como suporte para o
tratamento da multimodalidade dos géneros textuais no contexto de ensino-aprendizagem”.

Assim, para o ensino de textos que aliam a materialidade verbal a pictografica é
necessario, além das estratégias de compreensdo, estratégias particulares de observacdo
multimodal que levam o aluno a selecionar e verificar as informag6es verbais e organizar as
informacdes da sintaxe visual.

A construcdo de sentidos de textos multimodais demanda a integracdo dos diferentes
modos semioticos neles presentes. Para isso, em consonancia com a concepgdo sociocognitiva
do texto, também é preciso mobilizar os conhecimentos cognitivos e socioculturais. Dessa
forma, “o texto ¢ um evento comunicativo em que estdo presentes os elementos linguisticos,
visuais e sonoros, os fatores cognitivos e varios aspectos. E, também, um evento de interagio

entre locutor e interlocutor, os quais se encontram em um dialogo constante”
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(CAVALCANTE, 2013, p. 20). Todos esses modos se completam, ndo estdo em disputa. A
imagem deve ser vista como um componente importante no significado, ndo como mera
forma de ocupar espacos vazios do texto, portanto, a comunicacdo se realiza a partir da
conexdo entre diversos fatores, a multissemiose é um dos mais importantes.

A reflexdo de Cavalcante e Custodio Filho (2010, p. 64) também contempla a ideia da
natureza multifacetada do texto que “comporta em sua constituicdo a possibilidade de a
comunicacdo ser estabelecida ndo apenas pelo uso da linguagem verbal, mas pela utilizacao
de outros recursos semidticos”. Portanto, essa natureza multifacetada do texto permite surgir
situacBes em que, para a construcdo dos sentidos, a parte verbal do texto por si s6 ndo serd
suficiente, sendo necessario recorrer as outras semioses que, porventura, emergem do texto.

Atualmente, ha um grande esforco para desenvolver teoriza¢Ges sobre a constitui¢ao
multimodal de alguns géneros textuais. Nessa direcdo, destacamos Kress e van Leeuwen
(1996, p. 374), ao afirmarem que os textos Multimodais “sdo um conjunto de multiplas
formas de representacdo ou cddigos semidticos que, através de meios proprios e
independentes, realizam sistemas de significados”. Ou seja, 0 seu significado se realiza por
mais de um modo semiotico. Para Kress e Van Leeuwen (1996), a expressao multimodalidade
significa a relagdo entre os diferentes modos de representacdo da linguagem na construgédo dos
sentidos do texto, por meio de uma visdo integradora desses possiveis modos de linguagem.
Assim, a escrita € somente uma das modalidades de representacdo, ou seja, € mais um
elemento representacional que convive com a presenca de imagens e de diferentes tipos de
informacdo que também dao sentido ao texto. Assim, o ato de ler ndo deve se centralizar
apenas na escrita, ja que esta se constitui como um elemento representacional que coexiste
com a presenca de imagens e de diferentes tipos de informacao.

Kress e Van Leeuwen (1996) destacam que um numero variado de modos semiéticos
estd sempre envolvido em uma determinada leitura e que esses modos tém sua representacdo
especifica, produzida culturalmente, além de seu potencial comunicacional. Observam ainda
que é necessario um entendimento do modo de ler 0s textos multimodais.

Mais precisamente no ambito da Linguistica Textual, a integracdo entre o verbal e 0 ndo
verbal também vem sendo discutida por Ramos (2011; 2012), que evidencia a fungdo de
objetos de discurso visuais ao descrever as estratégias textuais de construcdo de sentido em
tiras comicas. Assim, os textos s@o percebidos como constructos multimodais, ou seja, varios

modos de linguagem atuam de modo integrado na construcgdo do seu sentido.
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Em relacdo ao ensino de textos multimodais, Dionisio (2005, p. 160) destaca que, “na
sociedade contemporanea, a pratica de letramento da escrita, do signo verbal deve ser
incorporada a pratica de letramento da imagem, do signo visual”. Assim, a multimodalidade
estd presente tanto do discurso oral como no escrito, constituindo-se como fenémenos
multimodais, porque, quando falamos ou escrevemos um texto, usamos pelo menos dois
modos de representacdo: “palavras e gestos, palavras e entonagdes, palavras e imagens,
palavras e tipograficas, palavras e sorrisos, palavras e animagdes etc”. (DIONISIO, 2005, p.
161-162).

Dionisio (2014) afirma que “a capacidade de compartilharmos convengdes esta
diretamente relacionada com a organizacdo social das comunidades e, em decorréncia, com a
organizagdo dos géneros textuais” (DIONISIO, 2014, p. 64). Na sociedade contemporanea, 0s
habitos de leitura estdo em constante reelaboracdo, devido, em grande parte, a influéncia da
midia e do desenvolvimento tecnoldgico. Portanto, a postura do professor também tem que se
adequar a essa nova realidade. Ou seja, precisa incluir o estudo desses textos multimodais em
sua pratica pedagdgica, ou estard ignorando o fato da lingua ser um fenémeno heterogéneo,
social, historico.

Uma aprendizagem realmente significativa envolve uma conexdo entre os elementos
verbais e visuais do texto, ou seja, deve aliar a materialidade visual a escrita. Desse modo, 0s
textos que associam a materialidade verbal a pictografica exigem que o leitor recorra a
técnicas particulares de observacdo multimodal que o levam a associar as informac6es verbais
as visuais.

A compreensdo desses processos que se realizam na leitura dos textos multimodais
levou-nos a refletir sobre a importancia do ensino e aprendizagem da leitura e escrita de textos
multimodais na escola, pois esses géneros textuais que combinam o verbal com imagens, som,
cores, passaram a exigir do leitor o desenvolvimento de novas habilidades de leitura. Nessa
relacdo entre as semioses envolvidas — verbal e ndo verbal — as tiras cOmicas revelam-se um
excelente material, como ja vinhamos defendendo neste trabalho.

Assim, neste trabalho, as tirinhas serdo estudadas como textos multimodais, com foco
na construcdo de sentidos, observando de que maneira a mensagem é organizada através de
sua estrutura tematica e composicional. Ao fazer este tipo de analise, observaremos como a
informacdo é construida em cada modo semiotico, verbal ou nao verbal (visual), e como essa
organizacdo textual interfere nos significados do texto e no cumprimento do propoésito

comunicativo desse género textual.
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E fato que as tiras comicas revelam em sua constituicdo uma interacdo de diferentes

linguagens e recursos. O uso de cores, o tamanho das letras e figuras, os formatos das linhas e

balBes, a presenca de onomatopeias e outros, sdo exemplos de recursos possiveis que podem

ser utilizados na construcéo das tirinhas. Para a compreensdo do modo como essas diferentes

linguagens interagem para a construgdo dos sentidos, Santaella (1998) explica que €

necessario uma visdo semioética. Segundo a autora:

A percepcdo dos diferentes tipos de linguagem que os diferentes meios
veiculam. [...] Trata-se, portanto, da captacdo das ligagdes (semelhancas e
diferencas) existentes entre os diversos tipos de linguagem [...] Disso se
pode concluir que o cédigo hegemonico deste século, ndo esta nem na
imagem, nem na palavra oral ou escrita, mas nas suas interfaces,
sobreposicdes e intercursos. (SANTAELLA, 1998, p. 55)

Uma das principais caracteristicas das tirinhas € a sequencialidade. O sentido do texto

vai se construindo quadro a quadro, colocados lado a lado, para assim compor uma obra

unica. Quando observada a sequéncia, 0s quadros representam, juntos, uma unidade

significativa. Sobre essa particularidade, Cagnin (1975) explica:

Para que duas imagens possam se unir, € necessario que tenham algo em
comum. E a identidade. Para que sejam distinguidas, é necessério que sejam
diferentes. [...] A identidade entre as imagens ou figuras que compdem 0s
quadrinhos é uma espécie de fio condutor da narrativa [...] A articulagdo
entre duas ou mais unidades-quadrinho tira a imagem do seu estatuto
analdgico, da representacdo pura e simples do objeto e a transforma num
elemento do discurso. (CAGNIN, 1975, p. 157-159)

A tira cOmica abaixo é um bom exemplo para ilustrar a explicacdo do autor.

Figura 4: Exemplo Tira 2

A LARNINHA DA MACK
ENFEITICADS TAMBEM CAID
NUM  SoRD PROFOMEO..

TP -
s i;lrf z L.
rf"-‘

_il El, PRANCIPE ' |y
= APROVEITA € BEITA :
;I= LARVA TAMBEH ' 2.

A
B S
S

Te

igo

Fonte: http://www2.uol.com.br/niquel. Acesso 01/08/2014.

Nessa tira, a narrativa apresenta uma quebra de expectativa em relacdo a obra

tradicional, pois os fatos ndo acontecem como previsto, de acordo com o conhecimento previo

gue temos da obra original Branca de Neve e os sete Anbes, em que 0 principe beija a

princesa, acordando-a de um sono profundo, para viverem felizes para sempre. Novos
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elementos sdo colocados na tirinha, como a larvinha, para ajudarem na construcdo da “nova”
historia. Ao entender isso, o leitor consegue compreender o humor da tira.

O Z do baléo, por exemplo, representa uma onomatopeia que representa que a larvinha
estd em sono profundo. Esse elemento (onomatopeia) ndo so contribui para a construcdo do
sentido de que a larvinha esta dormindo, mas, junto com o contexto, ajuda a provocar o efeito
humoristico. A onomatopeia € um recurso bastante utilizado nas tiras comicas.

Observamos que, para a construcdo dos sentidos da tira 2, é necessario uma leitura que
abranja os aspectos linguisticos e imageéticos. Trata-se de um texto multimodal, no qual as
palavras sdo tdo importantes quanto as imagens. Além disso, o aluno devera acionar seus
conhecimentos sobre o conto de fadas com o qual a tira faz uma intertextualidade, o uso de
onomatopeias, a estrutura do género tira etc., para compreender o texto na sua totalidade.

Dessa forma, no presente trabalho, analisamos as tiras comicas com base em
fundamentos tedricos e na percep¢do da imagem como elemento essencial para a construcao
dos significados. Portanto, os modos ou semioses usados na construcdo das sequéncias das
vinhetas das tiras comicas devem ser estudados. No proximo capitulo, apontamos algumas
questdes mais especificas do género textual tira comica e a construcdo dos sentidos. Além
disso, abordamos a importéancia de levar para o espaco escolar géneros textuais, como as tiras
cbmicas, em que ocorra uma combinacdo de recursos semidticos, promovendo assim, 0

desenvolvimento cognitivo mais amplo de nossos aprendizes.
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30 GENERO TIRA COMICA

Neste capitulo, discutimos com mais profundidade o género tira comica. Porém, antes
de definirmos o que sdo as tirinhas, trabalhamos o conceito de género textual, com base em
Bakhtin (2003). Intensificamos esses estudos com Marcuschi (2008), ao afirmar que todo
texto se organiza dentro de um determinado género e a funcionalidade do género depende da
situacdo e suporte em que se inserem.

A seguir, passamos aos estudos dos aspectos linguisticos e imagéticos do género tira
cbmica, apoiando-nos em Vergueiro (2012) que destaca os dois cddigos que atuam em
constante interacdo (imageético e verbal), em Ramos (2011; 2012), que elenca uma serie de
caracteristicas técnicas do género tira essenciais para a construcdo dos sentidos. Além deles,
recorremos também a Cirne (2000), Barbosa (2009), Mendonca (2010) e outros.

Encerramos o capitulo mostrando que os Parametros Curriculares Nacionais consideram
como principio basico o estudo dos géneros na escola, principalmente os de maior circulacdo
social. Nesse ponto, foram primordiais os estudos de Rojo (2000), Dolz, Noverraz e
Schneuwly (2004), Marcuschi (2008), Vergueiro (2012) e Mendonga (2010), detalhados ao

longo do capitulo.

3.1 Definicéo de género do discurso

Os géneros do discurso sdo considerados eventos dindmicos inerentes as atividades e as
necessidades de uma sociedade. Bakhtin (2003) é um dos precursores de uma abordagem
mais sistematica dessa matéria e seu trabalho é referenciado por uma significativa parcela de
estudiosos dessa area no Brasil. Para ele:

0 emprego da lingua efetua-se em forma de enunciados (orais ou escritos),
concretos e Unicos, proferidos pelos integrantes desse ou daquele campo da
atividade humana. Esses enunciados refletem as condicdes especificas e as
finalidades de cada referido campo ndo s6 por seu contetdo (tematico) e
pelo estilo da linguagem, ou seja, pela selecdo dos recursos lexicais,
fraseoldgicos e gramaticais da lingua, mas acima de tudo, por sua construgdo
composicional. Esses trés elementos - contetdo tematico, estilo e construgdo
composicional — estdo indissoluvelmente ligados no todo do enunciado, e
todos eles sdo marcados pela especificidade de uma esfera de comunicacéo.
(BAKHTIN, 2003, p. 261-262).

Assim, conforme Bakhtin (2003, p. 262), os géneros do discurso sdo “tipos
relativamente estaveis de enunciados™ elaborados pelas diferentes esferas de utilizacdo da

lingua. Trata-se de textos materializados que encontramos no cotidiano. Dessa forma, ele
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entende que a lingua ndo pode ser vista dissociada de seu contexto social e histdrico. Portanto,
ha uma infinidade de géneros discursivos para atender a todas as necessidades humanas.

O autor reforca também que € por meio dos géneros do discurso que existe a fala, a
escrita e a comunicacdo. Afirma também que os sujeitos ndo se dao conta da infinidade de
géneros que eles possuem. Portanto, € natural a criacdo dessas formas relativamente estaveis
para que sirvam como mediadoras nas interagdes linguisticas.

Cada situacdo social origina infinidades de géneros, com caracteristicas proprias.
Segundo Bakhtin (2003, p. 283), “nos aprendemos a moldar o nosso discurso em formas de
género e, quando ouvimos o discurso alheio, ja adivinhamos o seu género pelas primeiras
palavras”. No entender do autor, esses géneros “sdo diferentes em fungdo da situacdo, da
posicdo social e das relacdes de reciprocidade entre os participantes da comunicagdo.”
(BAKHTIN, 2003, p. 283).

Sendo, portanto, unidades de sentido com propdsitos comunicativos, 0s géneros textuais
manifestam diferentes intenc¢des do interlocutor, como convencer, seduzir, entreter, informar,
sugerir dentre outras. Segundo Bakhtin (2003), quando o individuo fala/escreve ou I&/ouve
ativa seu conhecimento prévio do modelo dos géneros a que ele teve acesso nas suas relacdes
com a linguagem.

De forma mais simplificada, Marcuschi (2008) explique que o

género textual refere os textos materializados em situagfes comunicativas
recorrentes. Os géneros textuais sdo 0s textos que encontramos em nossa
vida diaria e que apresentam padrBes sociocomunicativo caracteristicos
definidos por composi¢Bes funcionais, objetivos enunciativos e estilos
concretamente realizados na integracdo de forcas historicas (MARCUSCHI,
2008, p. 155).

Portanto, 0os géneros sdo textos escritos, multimodais ou orais bastante estaveis,
historica e socialmente situados, ou seja, todo texto se organiza dentro de um determinado
género. Marcuschi (2008) afirma também que 0s géneros caracterizam-se mais por sua
funcionalidade do que por sua estrutura linguistica. Essa funcionalidade pode modificar-se de
acordo com a situagdo, como por exemplo, as tiras comicas, que mesmo conservando a sua
estrutura de quadrinhos, poderdo mudar sua funcionalidade de acordo com o suporte no qual
estdo inseridas. Na internet, em revistas e jornais elas desempenham um papel diferente do
que assumem no livro didatico, por exemplo.

O género é construido no processo sociocomunicativo. Ramos (2011, p. 25) esclarece

que
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as caracteristicas do texto sdo um dos pontos necessarios a analise dos
géneros, mas ndo os Unicos. Ha também o local, 0 momento, os parceiros
envolvidos, o suporte, enfim, uma gama de informag6es que interferem na
sua utilizagdo. (RAMOS, 2011, p. 25)

Todos os autores mobilizados até aqui, mesmo com perspectivas diferentes de estudo,
concordam que o género € decisivo nas relagbes sociais, na comunicacdo e producdo de
sentidos. Dessa forma, este estudo entende os géneros como dispositivos que estdo na
sociedade para auxiliar os sujeitos na interacdo social, isto é, sdo essenciais na comunicacao e
na producdo de sentidos das informacdes gerais.

Arte narrativa por natureza, a tira comica traz em si grande potencial comunicativo,
apresentando uma unido propria entre as linguagens verbal e ndo-verbal. O conceito de tira
cbmica engloba algumas caracteristicas elencadas por Ramos (2011):

o apresentam formato fixo e padronizado;

e a tendéncia é que o formato seja horizontal, equivalente ao de uma ou
duas tiras; em revistas em quadrinhos, pode aparecer também na vertical,

¢ atendéncia é de uso de poucos quadrinhos, dada a limitagdo do formato (o
gue constitui narrativas mais curtas); em geral, fica entre uma e quatro
vinhetas (embora haja casos que utilizem varios quadrinhos, em particular
nas tiras duplas ou de dois andares);

e a tendéncia é de uso de imagens desenhadas; ha registro de casos que
utilizam fotografias ou colagens, mas séo raros;

e em jornais, € comum aparecer na parte de cima da tira o titulo e 0 nome do

autor; em coletdneas feitas em livros, essas informacgdes sdo suprimidas

das tiras porque aparecem em geral na capa da obra; nos blogs, percebe-se

a autoria por meio dos dados biogréaficos sobre o autor, geralmente

presentes na pagina virtual;

0s personagens podem ser fixos ou nao;

ha predominio da sequéncia narrativa, com uso de dialogos;

0 tema abordado é sobre humor;

h& tendéncia de criar um desfecho inesperado, como se fosse “uma piada

por dia”;

¢ a historia tende a apresentar uma narrativa com comego, meio e fim; ou ao
menos um antes e um depois (ou antecedente e consequente);

e a narrativa pode ter continuidade tematica em outras tiras. (RAMOS,
2011, p. 106-107).

Ramos (2012, p. 24) destaca que “a tematica atrelada ao humor ¢ uma das principais
caracteristicas do género tira comica”. Esse efeito de humor é adquirido essencialmente por
intermédio da forma como sdo produzidas as personagens e as tematicas abordadas. O autor
assim define esse género: “trata-se de um texto curto (dada a restricdo do formato retangular,
que é fixo), construido em um ou mais quadrinhos, com presenca de personagens fixos ou

ndo, que cria uma narrativa com desfecho inesperado no final” (RAMQOS, 2012, p. 24).
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Ha muitas discussdes a respeito dos enquadramentos tedricos do género quadrinho, pois
sabemos que ele se desdobra com facilidade, ja que se mostra em diferentes formas e
objetivos. Segundo Ramos (2011), as tirinhas pertencem a um hipergénero denominado
histéria em quadrinhos. Esse género guarda-chuva agrega outros géneros, como 0s cartuns,
tiras cOmicas e as charges. Ou seja, histdria em quadrinhos ¢ “o grande rétulo que une todas
essas caracteristicas e engloba a diversidade de géneros, nomeados de diferentes maneiras e
que utilizam a linguagem dos quadrinhos para compor um texto narrativo dentro de um
contexto sociocognitivo interacional” (RAMOS, 2011, p. 106).

Mendonga (2010) corrobora com a ideia de Ramos e esclarece que “as tiras sdo um
subtipo de HQ; mais curta e, portanto, de carater sintético, podem ser sequenciais (capitulos
de narrativas maiores) ou fechadas (um episddio por dia)” (MENDONCA, 2010, p. 214).
Além disso, afirma que as histérias em quadrinhos situam-se em outros géneros, quando diz
que “podemos situar as HQs numa verdadeira ‘constelagdo’ de géneros ndo verbais ou
icOnico-verbais assemelhados” (MENDONCA, 2010, p. 212). Ramos (2011) considera as
tirinhas como um subtipo de HQ, uma vez que a reconhece dessa maneira por conter um
numero reduzido de quadros (até quatro quadrinhos) e por ser sequencial ou fechada.

Ramos (2012, p. 14) afirma que “[...] ler quadrinhos ¢ ler sua linguagem, tanto em seu
aspecto verbal quanto visual (ou ndo verbal)”. Um dos principais desafios colocado ao
professor é o desconhecimento dessa linguagem dos quadrinhos. Na proxima secdo
aprofundamos nossa pesquisa sobre 0s aspectos tematicos e composicionais das tiras comicas.

Esse estudo € importante para nos dar subsidios para o uso didatico do género.

3.2 Aspectos linguisticos e imagéticos

Segundo Vergueiro (2012, p. 31), as tiras coOmicas constituem um sistema narrativo
normalmente composto por dois cddigos que atuam em constante interacdo: o visual e 0
verbal escrito. Esses modos trabalham dentro da tirinha reforcando um ao outro e garantindo
gue a mensagem seja entendida em plenitude. Ou seja, para que o leitor consiga compreender
0 sentido do texto é necessario o entendimento de que o discurso verbal presente acrescenta
informacdes ao visual e vice-versa, e juntos constroem a narrativa dos quadrinhos. O processo
sociocognitivo interacional de producdo de sentido constroi-se, portanto, a partir da

articulacdo de tais elementos multimodais. No caso das tiras comicas, ha uma relacdo de
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cunho coesivo presente entre um quadrinho e outro estabelecido por meio das informacoes
verbo visuais presentes.

Segundo Ramos (2012), apesar da linguagem auténoma, os quadrinhos dialogam com
0s recursos da ilustracdo, da caricatura, da pintura, da fotografia, da parte grafica, da masica,
do cinema, teatro e outras: os quadrinhos “gozam de uma linguagem auténoma, que usa
mecanismos proprios para representar os elementos narrativos” (RAMOS, 2012, p. 17).

As tirinhas, mesmos apresentando as cenas de maneira estatica através de imagens e
textos, conseguem exprimir emocdes, gestos, acoes, falas, entonacdes etc. Para produzir todos
esses efeitos de sentido, o autor se utiliza de recursos como as cores, 0 tamanho da fonte,
figuras cinéticas, os tracos que marcam tempo e movimento, os balGes etc.

Ao se reportar a linguagem dos quadrinhos, Vergueiro (2012) destaca a necessidade de
uma “alfabetizacdo” na linguagem especifica dos quadrinhos. O autor aponta que, com essa
estratégia, “o aluno podera decodificar as multiplas mensagens neles presentes e, também,
para que o professor obtenha melhores resultados em sua utilizagdo” (VERGUEIRO, 2012, p.
31).

E necesséario o entendimento de que os quadrinhos constituem um sistema narrativo
composto por dois cddigos que atuam em constante interacdo: o visual e o verbal. Vergueiro
(2012, p. 31) destaca que “a grande maioria das mensagens dos quadrinhos ¢ percebida pelos
leitores por intermédio da interagdo entre os dois codigos™. Sendo assim, esses codigos ndo
podem ser pensados isoladamente.

A imagem desenhada é o elemento basico das tiras, que devem ser analisadas com
bastante ateng@o para uma melhor compreenséo leitora:

A linguagem iconica estdo ligadas questdes de enquadramento, planos,
angulos de visdo, formato dos quadrinhos, montagem das tiras e paginas,
gesticulacdo e criagdo de personagens, bem como a utilizagdo de figuras
cinéticas, ideogramas e metéaforas visuais (VERGUEIRO, 2012, p. 34)

Essas imagens, por serem fixas, fazem as tiras utilizarem uma estratégia chamada
figuras cinéticas, que permitem ao leitor apreender a velocidade relativa de distintos objetos
ou corpos. Assim, apesar de estaticas, as tiras possuem imagens que parecem ter mobilidade,
deslocamento, gracas ao recurso das figuras cinéticas. O estudo dessa técnica colabora
significativamente para a interpretacédo da tira, contribuindo para uma leitura multimodal do
género.

Barbosa (2009, p. 105) destaca que os quadrinhos podem assumir um fator importante

na construcdo da realidade. Um dos motivos disso é que, apesar de trabalharem com fic¢do, os
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quadrinhos “carregam em si todos os elementos que constatam a realidade, tanto no discurso
da escrita como no discurso visual”. O outro fator remete ao produtor do quadrinho:

0 autor de quadrinhos remete o leitor a documentos que sdo tidos como
verdadeiros, por uma visdo subjetiva, que é aquela dada pelo artista; dessa
forma, ele constréi a cada momento uma nova histéria, com um olhar
cotidiano, influenciado pelos novos esteredtipos ou por novos icones da
cultura de massa (BARBOSA, 2009, p. 106)

Os quadrinhos costumam refletir o pensamento de uma sociedade em determinado
momento histdrico, por isso eles servem, em varios aspectos, como fonte de informacéo e
também como material didatico.

Quanto as personagens e tematicas das tiras que aparecem em revistas, Mendonca
(2010) destaca que sdo desenvolvidos de acordo com o interesse do publico leitor. Por
exemplo, nas publicagfes infantis, as personagens normalmente sdo animais ou criangas.
Quando o publico-alvo séo os adolescentes, as tiras apresentam adolescentes com atitudes e
historias tipicas dessa fase. Nas tirinhas voltadas para as mulheres adultas, aparecem
personagens adultos vivendo os conflitos préprios do mundo moderno.

Em jornais, “as tiras apresentam personagens bem diversificados, pois ¢ preciso buscar
a empatia de um publico leitor bastante heterogéneo” (MENDONCA, 2010, p. 217). Assim,
0s jornais servem de suporte para uma vasta galeria de tiras e personagens diferentes.

Nos quadrinhos, a representacdo das personagens ocorre principalmente pela
caracterizacdo visual. As imagens que compdem as narrativas quadrinizadas sdo muito
variadas, apresentando desde personagens extremamente simples aos mais detalhadamente
elaborados. Os tracos usados nos desenhos podem ser realisticos ou caricaturais. Como ha
pouco espaco e tempo para o desenvolvimento das personagens, o uso de estereGtipos ou
exageros de determinadas caracteristicas humanas é muito comum.

Para se obter uma leitura eficiente do género tira, além do reconhecimento dos recursos
verbais e visuais presentes, ha outras especificidades que devem ser levadas em conta como
facilitadores dessa leitura de humor, como a articulacdo entre um quadrinho e outro e 0 modo
como se constroi a narrativa nas histérias em quadrinhos.

De acordo com Cirne (2000, p. 23), nas tiras comicas, 0 que determina a nocao de
tempo na narrativa é justamente o corte grafico. Esse corte demarca, para o leitor, a nocao de
tempo, seja ele curto ou longo. Apesar da maioria dos quadros apresentar a forma retangular,
existem varios exemplos de tiras que fogem a essa regra, configurando-se das mais variadas

formas. Cada quadrinho pode ser independente ou se relacionar com os demais quadros para
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formar um todo significativo. O espago nos quadrinhos é restrito a um enquadramento situado
em um ou mais quadrinhos gréficos. O avanco na leitura dos quadrinhos representa a
passagem do tempo.

As tiras abaixo sdo bons exemplos:

Figura 5: Exemplo Tira 3

EFOUMITO A CASA DOS PORDUINHES E
RECOMSTRUITH, E|5|ES NAD TFICAR MUM HOTEL CHIC
GuUE O SeeuRp PAGOU ...

Fonte: http://www2.uol.com.br/niquel. Acesso 01/08/2014.

Figura 6: Exemplo Tira 4

A RABMHA  METOAUEAH
ERA  YIITD WAIDOSA...

Fonte: http://www2.uol.com.br/niquel. Acesso 01/08/2014.

Na Tira 3, fica nitido que ocorreu uma passagem razoadvel de tempo, visto que na
primeira cena os porquinhos ainda estdo na floresta e no quadro seguinte encontram-se no
hotel chic mencionado. A passagem de tempo da TIRA 4 é bem mais acentuada. Da primeira
para a segunda vinheta ha um salto de cinco mil anos.

Visivelmente, as tiras sdo faceis de ser identificadas por algumas caracteristicas
peculiares, como os bal6es, os quadros e as imagens. Sobre o formato das tirinhas, Ramos
(2011) esclarece que

ha livros que compilam tiram produzidas anteriormente na internet ou em
jornais. No caso destes, a adaptacdo retira de cima da tira o titulo e 0 nome
do autor]...] outra situacdo é o uso de tiras na vertical, e ndo na horizontal.
Ocorre muito na ultima pagina de revistas infantis (RAMOS, 2011, p. 101).
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Nesse caso, segundo o0 autor, mesmo com todas as adaptagdes, ndo deixam de constituir
0 género tira comica aos olhos do autor, do leitor e do editor da obra, funcionando como uma
tirinha tradicional.

Um elemento bastante importante nas tiras comicas, responsavel pela representacao da
fala e do pensamento sdo os balGes. Para Ramos (2012, p. 33), “o recurso grafico seria uma
forma de representacdo da fala ou do pensamento, geralmente indicado por um signo de
contorno (linha que envolve o baldo), que procura recriar um soliléguio, um monologo ou
uma situagdo de interagdo conversacional”. O autor destaca ainda que talvez os balGes sejam o
recurso que mais identifica os quadrinhos como linguagem.

O baléo, para Acevedo (1990 apud RAMOQOS, 2012, p. 36) “possui dois elementos: o
continente (corpo e rabicho/apéndice) e o conteddo (linguagem escrita ou imagem). O
continente pode adquirir diversos formatos, cada um com uma carga semantica e expressiva
diferente”. O entendimento da linha que contorna os baldes é essencial para a construcéo do
sentido, pois € a partir dela que se identifica o baldo como de fala ou pensamento, por
exemplo. Além disso, variacGes nesse contorno contribuem com a obtencdo de varios efeitos,
como grito, voz baixa, arrepio etc. Os baldes em forma de nuvem representam pensamento ou
Imaginacao.

As diversas formas dos baldes foram nomeadas por Cagnin (1975 apud RAMOS, 2012,
p. 36) para uma melhor organizacdo; estdo listados e exemplificados no quadro nimero 1.



Quadro 1: Formas do baldo

34

Formas do baldo

Exemplos

1. Baldo-fala
(expressivamente 0 mais neutro)

Figura 7: Exemplo baléo-fala

Fonte: http://www?2.uol.com.br/niquel. Acesso 01/08/2014.

2. Bal&o-pensamento
(contorno ondulado e apéndice
formado por bolhas; possui o

formato de uma nuvem)

Figura 8: Exemplo baléo- pensamento

54 TAZ MEIA
HORA QUE COME-
CoU & PROVA..

E Ab& MAD DEScH-
E.Rl SE ELA £ PE HISTERIA.
GEOGRATIA (U ruGLEs !

Fonte: http://wwwz2.uol.com.br/niquel/benedito.shtml-Acesso
25/05/2015

3. Baldo-cochicho
(linha pontilhada, possui indicacdo
de tom de voz baixo)

Figura 9: Exemplo baléo—cochicho
vocé NAO VILTY

%
§
g.

Fonte: http://www.jogosdaturmadamonica.net/cochichando/.
Acesso 10/07/2015

4. Baldo-berro
(extremidades para fora, como uma
exploséo; sugere tom de voz alto)

Figura 10: Exemplo baldo-berro
E NOS - 1
DIPLOMAMOS. Ho\
MESMO DIA!

NEO For?

Fonte: http://clubedamafalda.blogspot.com.br/. Acesso:
25/06/2015

5. Baldo-trémulo
(linhas tortas; sugere medo ou voz

Figura 11: Exemplo baldo-trémulo




tenebrosa)
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TEM UMA EPIDEMIA NOM ]
SEI DO QUE! VOU FICA DOENTE!
TODO O MUNDO TA DE

25/06/2015

Fonte: http://clubedamafalda.blogspot.com.br/. Acesso:

6. Baldo-de-linhas-quebradas
(indica fala vinda de aparelhos
eletronicos)

Figura 12: Exemplo baldo-de-linhas-quebradas

_ ——

..E ESTE FOJ

0 PANORAMA
PAS NOTICIAS DO
AMUNDO

o Tsr—

L

Fonte: http://clubedamafalda.blogspot.com.br/. Acesso:
25/06/2015

7. Baldo-vibrado
(indica voz tremida)

Figura 13: Exemplo baldo-vibrado

AS VEZES ME
SINTO COMO UMA
SEMENTINHA.

Fonte: https://ospassarinhos.wordpress.com/category/balao-
editorial/. Acesso: 25/06/2015

8. Bal&o-glacial
(parece gelo derretendo; indica
desprezo ou choro)

9. Baldo-unissono

Figura 14: Exemplo baldo-glacial

http://prfranciscodaandrea.blogspot.com.br/2012/10/planos-de-
aula.html. Acesso 24/06/2015

(reune fala de diferentes

Figura 15: Exemplo baldo-unissono
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personagens)

Fonte: http://www2.uol.com.br/niquel. Acesso 01/08/2014.

10. Bal&o-zero ou auséncia de
baldo
(ndo héa contorno no baldo; pode vir
com ou sem apéndice)

Figura 16: Exemplo baldo-zero ou auséncia de bal&o

NAO FOI 16580 QUE O MEDICO QUIS
DIZER COM REFEKOES BALAN. ;

¢ { “

N
_ ,,3§ }
"'w'?));{!{n' '

i3 Blteas xe. n1itd 3

Fonte: https://planetatirinha.wordpress.com/category/hagar-o-

horrivel/. Acesso 05/07/2015

11. Baldo-intercalado
(fala de um interlocutor intercalado
com as das personagens. Por
exemplo, o segundo momento da
conversa entre o pato e a baleia na
tira ao lado)

Figura 17: Exemplo baldo-intercalado

OLHE, JOE BALEIA,
£ IMPOSSIVEL QUE

COMPADEGA DA
MINHA DOR/

A DA FOME,
MEU SENHOR/

Fonte:
https://ospassarinhos.wordpress.com/category/tirinhas/page/7/.
Acesso: 25/06/2015

12. Baldo-mudo
(ndo contém fala; geralmente
aparece com um sinal grafico)

Figura 18: Exemplo baldo-mudo

Fonte: http://www.alie_nado.net/tirinhas—engracadas-da—
monica. Acesso 22/06/2015

13. BalGes-duplos
(indica dois momentos de fala)

Figura 19: Exemplo bal6es-duplos
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Fonte: http://www.alienado.net/tirinhas-engracadas-da-
monica. Acesso 22/06/2015

14. Bal&o-sonho
(mostra imagens do contetido do
sonho da personagem)

Figura 20: Exemplo balao-sonho

7 . . ¢ -L "
Fonte: http://www.alienado.net/tirinhas-engracadas-da-
monica. Acesso 22/06/2015

15. Bal&o de apéndice cortado
(indica a voz de um emissor que
n&o aparece no quadrinho)

Figura 21: Exemplo baldo de apéndice cortado

AINDA ESTA ZANGADA
COMIGO, NAQ ESTA ?

Fonte: httpsr://planetatirinha.wordpress.com/categbry/hagar-o-
horrivel/. Acesso 05/07/2015

16. BalBes-especiais
(assumem a forma da figura que
expressa o sentimento da
personagem)

Figura 22: Exemplo bal&o-especial

Fonte: http://coralx.ufsm.br/revce/revce/2008/01/all.htm.
Acesso: 22/06/2015

Fonte: Adaptado de Cagnin (1975 apud RAMOS, 2012, p. 36-41)
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Destaca-se, dentre esses, o baldo-fala, pois € o mais utilizado nos quadrinhos. Ele é
caracterizado por um trago continuo, reto e curvilineo. E considerado o baldo expressivamente
mais neutro dentre todos.

Ramos (2012) cita o autor Robert Benayoun que elenca 72 formas distintas de baldo na
sua obra Le Ballon dans La Bande Dessineé. Alerta também que, em algumas tiras, os baldes
servem para produzir metalinguagem que é um recurso muito utilizado nas tirinhas para
produzir humor. Por conta da variedade de reacdes que as personagens podem apresentar nos
quadrinhos, acreditamos que em outros estudos sobre a estrutura do baldo poderdo surgir
outras formas, de modo que nunca se chegaria a um ndmero certo sobre a quantidade de
balBes existentes.

Salientamos que os balGes, além de indicarem a fala das personagens envolvidas na
historia, servem também para indicar a forma como 0s personagens se comportam nos
quadros. Diante dessa afirmacdo, observa-se que esse recurso € realmente importante para a
construcdo de sentidos nos quadrinhos, pois contribuem de forma significativa para a
atividade da interpretacéo de cada quadro.

Ramos (2102) também cita o apéndice como meio de representacdo da fala e
pensamento. “Trata-se de uma extensdo do baldo, que se projeta em dire¢do do personagem”
(RAMOS, 2012, p. 43). Ou seja, € o elemento ligado ao baldo cuja funcdo principal é
direcionar ao sujeito falante da enunciacdo a fim de esclarecer ao leitor a quem pertence o
enunciado no quadro. Esclarece ainda que é raro termos um baldo de texto sem apéndice.
Fresnault-Deruelle (1972 apud RAMOS, 2012, p. 46) defende que “os apéndices fazem a
intermediacdo entre as partes verbal e visual, ou, em outras palavras, entre o0 baldo e o
personagem”. Assim como os baldes, o contorno do apéndice pode influenciar o sentido do
texto. Destaca-se 0 apéndice que indica o pensamento das personagens: ele é formado por
bolhas e pode ter um contorno ondulado para ficar mais claro seu sentido.

As legendas, segundo Ramos (2012), séo usadas como textos de narradores que indicam
um espaco, linha temporal, nota de rodapé ou para situar o leitor na trama. Na visdo de
Vergueiro (2012, p. 62), a legenda ¢ “utilizada para situar o leitor no tempo e no espago,
indicando mudanga temporal, expressdes de sentimento ou percepgdes dos personagens’.
Vergueiro (2006 apud Ramos, 2012, p. 49) esclarece que “a legenda aparece no canto superior
do quadrinho, antes da fala dos personagens, para representar ‘a voz do narrador onisciente’”.
Por exemplo, a figura 23. Porém, Ramos (2006, p. 50) defende que o narrador-personagem,

em muitos casos, também faz uso das legendas, por exemplo, a figura 24.
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Figura 23: Exemplo de Legenda com narrador onisciente

ENCUANTO A CASA DOS PORQUINKOS E
RECONSTRUIOK, 5;59 VAD FTIGAR NUM HOTEL CHIC
CUE O 3JE6URD PAGOU

Fonte: http://www2.uol.com.br/niquel. Acesso 01/08/2014.

Figura 24: Exemplo de Legenda com narrador-personagem

*Mulherad”, pra ela.

ra bonitla ¥ SO pos-
i ’ a ccgéa S seria diminudiive.

estava NO meu escrt,
nsando no Aimogo. 6o 50 cizer ur

de. metafisica.

Fonte: http://grupoplccj.webnode.com.br/quadrinhos/. Acesso 15/07/2015

Portanto, as legendas constituem importantes elementos para a compreensdo leitora,
pois situam os leitores das tiras no tempo e espaco, demonstrando as mudancas na narrativa e
ajudando na construgdo do sentido da historia.

Nos quadrinhos, a expressividade da fala se da por uma juncdo de elementos: as
diferentes formas das letras, os simbolos que traduzem uma motivacdo ou as representacdes
sonoras (como as onomatopeias, por exemplo). Esse recurso chama-se tipografia. Ela também
influencia bastante na hora da interpretacdo, uma vez que o quadrinhista escolhe a tipografia e
0 corpo da fonte a partir da intencdo que quer expressar.

Ramos (2012, p. 56) destaca que em algumas tiras “a palavra, a0 mesmo tempo em que
representa 0 som ou um conjunto de sons, pode adquirir outros significantes”. O autor explica
que nesse caso ocorre um processo de “hibridizacdo de signos verbais escritos e signos
visuais”. Ou seja, o tipo de letra, o tamanho, a sua grafia podem adquirir expressividades
diferentes no contexto sugerido pelo quadrinho.

A partir do momento em que a letra deixa de ser escrita de maneira linear, sem negrito

ou outro efeito, passa a ter uma expressividade e isso deve ser observado na construgdo do



40

sentido da tira. Por exemplo, letras de tamanho menor podem indicar um sussurro, o
contrario, quando aparecem com um tamanho maior podem representar um grito.

Vergueiro (2012, p. 50) explica que “questdes como perspectiva, cores, claro/escuro,
tonalidades de sombra e massa etc. influenciam tanto no aspecto grafico da pagina quanto na
compreensdo da mensagem”. Portanto, ¢ necessario se considerar a forma, o tamanho das
letras e as cores para desenvolver uma interpretacéo significativa. O autor destaca ainda que
os elementos linguisticos presentes na tira, tanto verbais quanto graficos, realcam os sentidos
da mensagem, dependendo do formato das fontes.

Outro recurso bastante utilizado nos quadrinhos € a onomatopeia. Ramos (2012, p.76)
destaca que ha inumeras maneiras de usos das onomatopeias, uma vez que esse recurso
representa 0s sons dos elementos dos quadros. Vergueiro (2012) também destaca o uso das
onomatopeias. Explica que “sdo signos convencionais que representam ou imitam um som
por meio de caracteres alfabéticos. Elas variam de pais para pais, na medida em que diferentes
culturas representam os sons de acordo como o idioma utilizado para sua comunicagdo”
(VERGUEIRO, 2012, p. 62). A figura 9 apresenta um exemplo desse recurso: a letra Z
indicando que a larvinha encontra-se em sono profundo.

Figura 25: Exemplo de onomatopeia

A LARVINHA DA MAQA
ENFEITICADA TAMBEN CAIV
NUY SO0 PROTONDO

ey '/}.’//' z <
AL v
r A

Fonte: http://www2.uol.com.br/niquel. Acesso 01/08/2014.

Vergueiro (2012) informa ainda que as onomatopeias ndo sdo um recurso exclusivo dos
quadrinhos, mas “¢ especifica dos quadrinhos a plasticidade e sugestdo grafica que as
onomatopeias neles assumiram, ocupando papel importante na linguagem” (VERGUEIRO,
2012, p. 62). O autor ainda ressalta que, em geral, as onomatopeias sdo produzidas
independentes dos bal6es, geralmente com determinado destaque, localizadas préximos ao
local em que a acdo produz o som que representam.

Assim como as onomatopeias sdo recursos importantes na linguagem das tiras, existe

outro recurso que colabora e que significa com a apresentagdo dos quadros: os planos e
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angulos de visdo. A obra quadrinizada passa a sensacdo para o leitor que esta ocorrendo
movimento na sequéncia de imagens (na maioria dos casos). Muitas estratégias podem ajudar
na construcao dos mais variados efeitos como o enquadramento e angulos de visdo. Vergueiro
explica que “nos quadrinhos, os enquadramentos ou planos representam a forma como uma
determinada imagem foi representada, limitada na altura e largura, da mesma forma como
ocorre na pintura, na fotografia e no cinema” (VERGUEIRO, 2012, p. 40). O quadrinhista, ao
construir seus desenhos, pode escolher entre varias possibilidades de expor o personagem no
quadro, cada uma possui uma denominacdo e finalidade distintas. Todo e qualquer leitor pode
enxergar que h& inimeros modos de apresentar um personagem em uma cena, dentro de um
quadro. Vergueiro (2012, p. 40-45) destaca alguns exemplos de planos e angulos. Para ficar
mais clara essa andlise, destacaremos 0s mais utilizados nos quadrinhos.

a) Plano Geral — o desenho é apresentado de forma bastante ampla com o objetivo de
mostrar 0 ambiente e as personagens. Por exemplo, a segunda vinheta da tira abaixo:

Figura 26: Exemplo Plano geral

B

MAS POR QUE voc@
NAD QUER MAIS BRIN-
CAR DE CASINHA COMI

————
/

(’ ADIVINGA!

© 119 MAURCIO B4 JOVEA PROOVC IR  Mhas

Fonte: http://www.alienado.net/tirinhas-engracadas-da-monica. Acesso 22/06/2015

b) Plano Total ou Conjunto — o objetivo do quadrinhista é destacar os personagens. O
ambiente ocupa pouco espaco. Este plano esta representado na figura 27.

Figura 27: Exemplo Plano total ou conjunto

NAO FOI 1660 QUE O MEDICO QUIS
DIZER COM REFEIOES BALANCEADAS!

aliih

(3 Bleés s a1t

Fonte: https://planetatirinha.wordpress.com/category/hagar-o-horrivel/. Acesso 05/07/2015
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Plano Médio ou Aproximado — Mais utilizado em cenas de dialogo, logo as personagens
sdo desenhadas da cintura para cima, destacando seus tracos e expressdes fisiondmicas, de

acordo com a figura 28.

Figura 28: Exemplo Plano médio ou aproximado

A RAIMMA  NETDAURAN
ERA YWITO VAIDOSA

=

PINHA
IDAVE  TRA
AWGYen!

Fonte: http://www2.uol.com.br/niquel. Acesso 01/08/2014.

d) Primeiro Plano — a personagem é desenhada a partir do ombro. Dessa forma ha um
destaque para a expressao facial e estado emocional, por exemplo, a segunda vinheta da figura
29.

Figura 29: Exemplo Primeiro plano

g ALIKS... TEM AT A1 caok ©
-~ TANTA COt5A QuE MEU PEDACO
3 A GENTE NAO CON- O PIZZAT

SEGUE ENTENDER...

g —=—)

£ VASIOO0 I SUUSA SSOD000RS

Copyright () 2008 Mauricio de Souza Produgdes Lids, Todos o2 dirello s resarvados 7893

Fonte: http://www.alienado.net/tirinhas-engracadas-da-monica. Acesso 22/06/2015

Sobre os angulos de visdo, Vergueiro (2012, p. 43) explica que eles “representam a
forma como o autor deseja que a cena seja observada”. Dessa forma, a escolha de um angulo
de visdo tem uma intencdo pré-determinada, definida. O autor os classifica em trés tipos:

a) Angulo de visdo médio — a cena ¢é apresentada como se ocorresse a altura dos olhos

do leitor. Observamos isso na figura 30.
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FIGURA 30: Exemplo Angulo de visdo médio

ESTIVE LENDC NESSA REVISTA UM
ARTIGO SOBRE UM SELEFMALE

AINDA NAD CONSEGUI

SAseR Do MAS PARECE QUE SE vOcE ‘Nasce

NUM BERCO MISERAY .
RADO NUM CAI XA oegtusg T
VOCE VENCEU NA vIDA

Fonte: http://www.umqguedemarx.com.br/2013/11/gramsci-e-historias-em-
quadrinhos.html. Acesso 22/06/2015

b) Angulo de visdo superior (plongé ou picado) — a acéo é visualizada de cima para
baixo, permitindo que alguns personagens sejam diminuidos, enquadrados pelo ambiente que

o0 cerca ou pelos problemas apresentados na tira, conforme figura 31.

Figura 31: Exemplo Angulo de vis&o superior

Fonte: http://www.guiadosquadrinhos.com/personagem/anjinho/1342. Acesso 01/07/2015

¢) Angulo de visdo inferior (contre-plongé ou contra-picado) — a acéo € visualizada de
baixo para cima com o intuito de destacar algum personagem da tira. Veja o exemplo

seguinte:
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Figura32: Exemplo Angulo de vis&o inferior

Fonte: http://www2.uol.com.br/niquel. Acesso 30/06/2015.

O estudo das tipografias ganha importancia a medida que os autores dos quadrinhos as
utilizam frequentemente a fim de estabelecer a construcdo de sentidos das mais variadas
formas. Além disso, esse recurso valoriza 0s sentidos produzidos em conjunto pelos textos e
imagens.

Para Ramos (2011), embora muito diferentes, ha “uma nitida mescla entre os conceitos
de piada e tira comica. Essa associacdo sugere que, embora aparentemente distintos, haveria
um dialogo real entre os dois géneros” (RAMOS, 2011, p. 116). Ramos (2011) esclarece que
a tendéncia tanto do autor como do leitor é ver a tira cdmica como uma piada. Algumas
caracteristicas de ambos os géneros favorecem essa tendéncia como a presenca de um
desfecho inesperado/inusitado, que foge ao que vem sendo narrado.

Para Gil (1995, p. 111) “a anedota ou piada ¢ um texto que se relaciona direta e
necessariamente com o riso. Trata-se de descobrir o conjunto de propriedades linguisticas que
estdo presentes em todos os textos percebidos como humoristicos e que tornam humoristicos
todos os textos que as utilizam”. Sobre esse assunto, Ramos (2012) explica que o género
tirinha

usa estratégias textuais semelhantes a uma piada para provocar efeito de
humor. Essa ligacdo é tdo forte que a tira comica se torna um hibrido de
piada e quadrinhos. Por isso, muitos a rotulam como sendo efetivamente
uma piada. (RAMOS, 2012, p. 24)

Nas tiras cémicas, o riso, normalmente, é desencadeado por algo inesperado, uma
quebra de expectativa ou a ruptura de alguma norma ou convencao:

[...] ndo €, simplesmente, a presenca de elementos incongruentes a causa do
efeito codmico, pois ha uma coeréncia interna na organizacdo desses
elementos. [...] a graca surge quando elementos incongruentes presentes no
texto opBem-se aos modelos cognitivos interiorizados pelo ouvinte/leitor.
(SOUZA, 1997, p. 7)
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O efeito do humor sO sera percebido caso o fato retratado seja um conhecimento
compartilhado pelo leitor. E importante que o sujeito tenha uma nocao clara do que se espera
do género, pois isso “contribui muito para a leitura mais aprofundada e critica dos
quadrinhos” (RAMOS, 2012, p. 16). Quando falamos de humor neste trabalho, refere-se ao
humor elaborado textualmente (através de dispositivos especificos) e cognitivamente (através
de determinadas estratégias).

Assim, o humor, geralmente, faz parte da tira comica e ocorre no momento em que 0
leitor toma conhecimento da intencdo que o produtor do quadrinho quis mostrar na cena
enunciativa, seja atraves da quebra de expectativa do leitor, de situacGes estereotipadas,
variacOes inesperada das préaticas sociais etc. Por isso, 0 humor s6 ocorrera caso o sentido da
tirinha seja compreendido completamente. Ou seja, atrelado aos outros mecanismos
linguisticos que comp&em o género, o humor é um importante elemento para a construcdo de
sentido nas tirinhas.

Vejamos a tira seguinte:

Figura 33: Tira5

Fonte: http://www2.uol.com.br/niquel. Acesso 01/08/2014.

A narrativa da figura 33 faz uma referéncia ao conto Chapeuzinho Vermelho, no entanto
hd algumas diferencas entre a tira e o original. No primeiro quadro, a personagem
Chapeuzinho corre em direcdo a casa da vové com alguns bichos, para sua festa de
aniversario de cem anos. Observa-se que um dos animais que acompanham Chapeuzinho é o
préprio Lobo Mau, que na historia original devora a vovo. Espera-se que, se até mesmo o lobo
vai a festa, todos os outros bichos também ir&o.

No segundo quadro aparece a situagdo responsavel pelo desencadeamento do humor. O
leitor tem que saber a informacdo de que a tartaruga é conhecida como um dos animais de
maior longevidade da natureza. Assim, mesmo fazendo cem anos, a festa da vovozinha é

tratada por ela como um evento de crianca.
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E comum encontrarmos a presenca de intertextualidade inserida em tiras comicas.
Portanto, é importante destacar como ela se manifesta dentro desse género textual. Para
Marcuschi (2008, p. 129), “ha hoje um consenso quanto ao fato de se admitir que todos os
textos comungam com outros textos, ou seja, ndo existem textos que ndo mantenham algum
aspecto intertextual, pois nenhum texto se acha isolado e solitario”. Assim, ndo existe texto
que ndo se refira a outro e as tiras cOmicas também estdo incluidas nesse rol.

Marcuschi (2008, p. 131) esclarece também que a intertextualidade colabora com a
coeréncia textual. Além disso, afirma que “mais do que um simples critério de textualidade, é
também um principio constitutivo que trata o texto como uma comunh&o de discursos e ndo
como algo isolado”. Para a compreensdo da tira, muitas vezes é necessario fazer essa
interconexao com outros textos.

Para o processo de compreensdo e construcdo de sentido, identificar a presenca de
outros textos é de fundamental importancia. Isso depende muito do conhecimento do leitor,
do seu repertdrio de leitura. No processo de leitura e producdo de sentido, o leitor deve
(re)conhecer o texto-fonte ou modo de constitui¢ao. Koch (2012) reitera que “para o processo
de compreensdo, além do conhecimento do texto-fonte, necessario se faz também considerar
que a retomada de texto (s) em outro (S) texto (s) propicia a construgdo de novos sentidos,
uma vez que séo inseridos em uma outra situacdo de comunicagao, com outras configuracoes
e objetivos” (KOCH, 2012, p. 85-86). A autora defende que as alteracGes/adulteragdes em
textos-fonte podem ocorrer em praticas comunicativas diversas como anuncios, charges e
tiras. Para a compreensdo leitora do texto, é papel do leitor identificar o texto-fonte, que deve
fazer parte de sua memdria social, e as alteracdes produzidas pelo autor do texto lido.

Como exemplos do que acabamos de afirmar, temos as figuras 2, 3 e 5 citadas. Nelas,
podemos constatar a insercdo de outros textos — Branca de Neve, Trés Porquinhos e
Chapeuzinho Vermelho — recuperados por meio da memdria social. Nas tirinhas citadas, as
imagens auxiliam na (re)ativagdo cognitiva do intertexto na memoria do leitor. A realizagdo
de tal retomada depende do compartilhamento de saberes e referéncias dos interlocutores.

A intertextualidade é uma forma de dialogo entre textos, que pode se dar de forma mais
implicita ou mais explicita e em diversos géneros textuais. Para identifica-la, o leitor deve
demonstrar conhecimento sobre aquele assunto e como este interfere no nivel de compreenséo
do texto. Nos géneros multissemioticos, como as tiras, mesmo sem a explicitacdo da fonte, €

possivel recuperar esse texto original por meio de outros recursos, como as imagens,
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onomatopeias e outros, portanto, € importante levar em consideracdo as relagfes intertextuais
instauradas nas diversas modalidades presentes na tira cOmica.

No ambito da Linguistica Textual, destacamos o trabalho de Koch (2012) sobre a
classificacdo de intertextualidade implicita e intertextualidade explicita. Segundo a estudiosa
“a intertextualidade explicita ocorre quando ha citagao da fonte do intertexto” (KOCH, 2012,
p. 87). Na figura 5, temos um caso de intertextualidade explicita: ha citacdo direta do texto-
fonte pelo narrador (“Enquanto a casa dos Porquinhos...”). Além disso, pode-se retomar
facilmente o conto infantil por meio das imagens dos trés porquinhos e da casa destruida,
supostamente pelo Lobo Mau. Ja a forma implicita, segundo Koch (2012), ocorre quando se
introduz, no préprio texto, o intertexto de outrem sem mencionar explicitamente a fonte,
objetivando concordar ou ndo com o discurso do autor.

Apesar da historia apresentar varios elementos novos, pode-se identificar diversas
semelhancas com o conhecido conto original dos trés porquinhos. Todavia, o autor, ao
retomar a histdria, o faz em uma outra perspectiva. Os enunciados produzidos em associacdo
aos elementos ndo verbais sdo indicadores do efeito de humor pretendido pelo autor,
considerando o conhecimento do género tira e de sua funcdo. De posse dessas informacdes, 0
leitor sera capaz, por exemplo, de inferir que a casa dos porquinhos foi destruida por um
sopro do Lobo Mau.

Vale ressaltar que, embora existam muitos trabalhos voltados para o fendmeno da
intertextualidade, ainda sdo limitados os estudos que tratam das relagcfes intertextuais no que
diz respeito a construcdo de sentido nos textos multimodais. Aproximando-se um pouco mais
do objeto em estudo, nesse ponto, é importante discutirmos como as imagens dialogam entre
Si.

Courtine (2006) define o termo “intericonicidade” para o fenomeno da intertextualidade
entre imagens. Ele enfatiza que:

A intericonicidade é assim uma noc¢do complexa, porque ela supde a relagéo
entre imagens externas, mas também entre imagens internas, as imagens da
lembranca, as imagens da rememoracéo, as imagens das impressdes visuais
armazenadas pelo individuo. N&o h& imagem que néo faga ressurgir em nos
outras imagens, quer essas imagens tenham sido ja vistas ou simplesmente
imaginadas. (COURTINE, 2006, p. 159-160)

Dessa forma, esse fendmeno visa mostrar que, assim como 0s textos sdo revestidos de
intertextualidade, as imagens sdo permeadas por uma intericonicidade que supde as relacdes

entre as imagens da memoria das pessoas. Assim, a constituicdo imagetica do texto deve ser
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reconstruida por meio da investigacdo das suas formas de producéo, de circulacdo e do resgate
de uma cultura visual de um determinado momento historico.

Para esse estudo, defendemos uma aproximacdo dos termos intertextualidade/
intericonicidade, pois ambos possibilitam compreender, entre outras coisas, como 0s autores
dos textos (verbais ou multimodais) concebem as suas histdrias, constituindo, portanto, em
um elemento importante para a analise das tiras comicas, que utilizam as mais diversas
semioses. Para efeito didatico, a partir de agora, nos referimos apenas a terminologia
intertextualidade.

Apesar de terem surgido nos jornais, as tiras se espalharam nos mais variados meios de
divulgacédo e séo publicadas em diversos suportes e com finalidades bastante diferentes para
um publico infantil, de jovens e adultos. Atualmente, podemos destacar a sua constante
presenca em sites da internet, em blogs, redes sociais e outros. Além disso, as tirinhas também
sdo publicadas em coletaneas que podem ser encontradas em livrarias e bancas de revistas.
Toda essa visibilidade fez com que as tiras migrassem para ser usadas também para fins
didaticos, apesar da sua maioria ser produzida com o objetivo de lazer ou entretenimento, sem
a preocupacao de informar ou ensinar algo. Por isso, exigem um cuidado maior por parte dos
professores que queiram utiliza-las nas suas aulas. E é sobre esse assunto que daremos

continuidade na préxima secao.

3.3 Uso das tiras comicas na aula de lingua portuguesa

Nos seus estudos sobre a linguagem, Bakhtin (2003) esclarece que as relagcdes entre
linguagem e sociedade sdo indissocidveis e as diferentes esferas da atividade humana
dialogam entre si e produzem formas relativamente estaveis de enunciados, denominados
géneros discursivos, conforme foi apresentado anteriormente. Essa perspectiva tem
despertado o interesse de educadores que buscam entender as novas propostas para 0 ensino
da Lingua Portuguesa apresentadas pelos Parametros Curriculares Nacionais.

Nos objetivos dos PCNs de Lingua Portuguesa, fica evidente a importancia do estudo
dos géneros nas aulas:

e expandir o uso da linguagem em instancias privadas e utiliza-la com
eficacia em instancias publicas, sabendo assumir a palavra e produzir
textos - tanto orais como escritos - coerentes, coesos, adequados a Seus
destinatarios, aos objetivos a que se propdem e aos assuntos tratados;
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e compreender 0s textos orais e escritos com 0s quais se defrontam em
diferentes situacGes de participacdo social, interpretando-0s corretamente
e inferindo as intencdes de quem os produz [...] (BRASIL, 1998, p. 33)

Os PCNs para a Lingua Portuguesa (1998) preveem o trabalho com a prética de leitura
em situacdes diversas, respeitando as variedades e especificidades que a lingua tem de acordo
com seus contextos historicos, geograficos, sociais etc. Esse documento, baseado na
concepcao sociointeracionista do estudo de lingua materna, propde que a funcionalidade da
linguagem e a competéncia comunicativa séo aspectos importantes que devem ser trabalhados
pela escola, ja que sdo primordiais para que a comunicacio aconteca. E necessario que o
individuo consiga transitar entre diferentes tipos de linguagem que estdo presentes na
sociedade.

Mendonca (2010, p. 219) destaca que 0s PCNs “incorporam o consenso sobre a
necessidade de exposicdo a diversidade de géneros de circulagdo social como um dos
principios basicos do ensino de lingua materna”. Ou seja, a escolha de materiais de leitura na
escola deve obedecer as praticas comunicativas diarias dos alunos.

Segundo Marcuschi (2008, p. 149), “o trato dos géneros diz respeito ao trato da lingua
em seu cotidiano nas mais diversas formas”. Os géneros textuais, na concepg¢do do referido
autor, sdo fendmenos histéricos vinculados a vida cultural e social, surgindo de acordo com as
necessidades e atividades humanas. Sendo assim, 0s géneros textuais caracterizam-se mais
por suas funcGes comunicativas do que por suas caracteristicas estruturais e linguisticas.
Marcuschi nos fala que € possivel eleger géneros para o ensino da lingua.

Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004), utilizando a nocdo de Bakhtin de géneros,
consideram 0s @éneros como instrumentos semioticos complexos que permitem a
compreensdo e producdo de textos discursivamente. Para os autores, a representacdo do
género na escola deve ser assim descrita: “trata-se de levar o aluno ao dominio do género,
exatamente como este funciona (realmente) nas praticas de linguagem de referéncia” (DOLZ,
NOVERRAZ E SCHNEUWLY, 2004, p. 68). Os autores orientam que 0 mais importante é o
dominio, o mais perfeito possivel, do género correspondente a pratica de linguagem para que,
assim instrumentado, “o aluno possa responder as exigéncias comunicativas com as quais ele
¢ confrontado” (DOLZ, NOVERRAZ E SCHNEUWLY, p. 68). Neste contexto, esses
estudiosos informam que o uso do género na escola ndo serve s6 como um instrumento de

comunicagdo, mas sim como objeto de ensino e aprendizagem.
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Partindo desse pressuposto, essa pesquisa privilegia a compreenséo leitora dos alunos,
por considerd-la uma pratica importante para a ampliacdo do seu repertorio cultural,
desenvolvimento do pensamento critico, por dar condicGes para que ele reflita sobre
determinadas situacGes e possa discutir utilizando uma argumentacao consistente. E 0 mais
importante, a melhoria do seu processo de comunicagdo por meio da linguagem.

O trabalho com os géneros textuais na escola tornou-se imprescindivel a partir da
constatacdo de que é preciso proporcionar aos alunos o exercicio efetivo e competente das
habilidades de leitura. Fica evidente que é necessario que os alunos entendam, aprendam a
analisar uma variedade de géneros presentes nas situacdes de uso da lingua no seu cotidiano.

Vergueiro (2009) destaca a abrangéncia da utilizagdo da linguagem dos quadrinhos no
mundo nos mais diferentes setores ou atividades, “seja com finalidades de educacdo e
treinamento, de entretenimento, como com fins de divulgacdo ou publicidade de produtos
comerciais” (VERGUEIRO, 2009, p. 84). Podemos afirmar que em praticamente todos os
paises do mundo é possivel encontrar exemplos desse tipo de linguagem, evidenciando a
popularidade e o poder dos quadrinhos na sociedade.

Os alunos do 6° ano do Ensino Fundamental, pablico-alvo desta pesquisa, estdo em fase
de transicéo da infancia para a adolescéncia, logo atravessam uma etapa marcada por conflitos
naturais da fase. Dependendo das caracteristicas socioculturais desse estudante, a
compreensdo leitora de alguns textos pode representar um desafio. Portanto, respeitar essa
heterogeneidade social, cultural e histérica € fundamental neste trabalho. Outros aspectos que
podem influenciar os resultados esperados sdo a quantidade de alunos em sala, carga horaria e
outros fatores que podem dificultar o processo de engajamento discursivo do aluno.

Nesse sentido, o presente trabalho propde o uso do género tira cOmica nas aulas de
Lingua Portuguesa, pois o0 seu uso propicia de forma notavel a representacdo grafica da
visualidade. O carater ludico desse género desperta o prazer de ler, aspecto que ndo pode ser
desconsiderado pelo docente.

Tal pesquisa examinou como 0 género textual tira cémica poderia contribuir para
aumentar a capacidade interpretativa dos alunos. Para que possam ser melhor utilizadas para o
ensino, o professor deve compreender alguns elementos para conseguir extrair todo o
potencial desse género.

Inicialmente, o género textual Historias em Quadrinhos (HQ) e seus subtipos eram
negligenciados pela escola. Os motivos para isso, segundo Mendonga (2010, p. 218), teriam

relacdo com o uso e tematica das Historias em Quadrinhos. De fato, a escola ndo via com
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“bons olhos” um género textual que tinha o entretenimento e o humor como meta principal.
Esses fatores levaram alguns a crer na falsa premissa de que os quadrinhos possuiam uma
baixa qualidade textual. Por conta disso, durante séculos, apesar da tirinha sempre ter espago
garantido nas colunas dos jornais e revistas, a escola omitiu-se de explorar as potencialidades
pedagogicas desse género, “aprofundando a discrepancia entre o que a escola oferece e o que
os alunos buscam” (MENDONCGCA, 2010, p. 218).

Vergueiro (2012) explica que os quadrinhos tornaram-se objeto de restricdo por parte
dos pais e educadores, devido a sua popularidade, representavam “um meio de comunicagao
de vasto consumo e com conteudo majoritariamente direcionado as criangas e jovens”
(VERGUEIRO, 2012, p. 8). Segundo o pesquisador, os adultos ndo acreditavam que 0S
quadrinhos pudessem contribuir para o aprimoramento cultural e moral dos leitores.

Com o passar do tempo e 0 avango das pesquisas, 0 preconceito em relacdo as tiras na
escola tem diminuido. Vergueiro (2012, p. 20) destaca que a inclusdo efetiva dos quadrinhos
em materiais didaticos comecou de forma timida. No inicio eram usadas apenas para ilustrar
aspectos especificos das matérias que antes eram explicadas por um texto escrito. O autor
explica que, mesmo com uso reduzido dos quadrinhos, ainda temiam que a escola rejeitasse o
material.

O género foi conquistando mais espago de divulgacdo, principalmente com o advento da
internet. Ultimamente, esse género tem ampliado o seu uso nos livros didaticos, aparecendo
frequentemente nas provas oficiais nacionais e internacionais e, atualmente, tem se destacado
também nas Redes Sociais. Vergueiro (2012, p. 20) esclarece que atualmente “é muito
comum a publicacdo de livros didaticos, em praticamente todas as areas, que fazem farta
utilizagao dos quadrinhos”. Segundo Ramos (2012, p. 13), o uso de “quadrinhos, hoje, sao
bem-vindos nas escolas. Ha até estimulo governamental para que sejam usados no ensino”.

Assim, o reconhecimento e utilizacdo do recurso dos quadrinhos como ferramenta
pedagogica parece surgir como necessidade, ja que, atualmente, a imagem e a palavra, cada
vez mais, associam-se para a producdo de sentido nos diversos contextos comunicativos e 0
género tira que antes era visto apenas para 0 entretenimento, hoje tem o seu potencial
reconhecido como ferramenta de ensino.

Rojo (2000) trata do estudo dos géneros textuais como uma boa oportunidade de se lidar
com os usos da lingua na forma como ela acontece no dia a dia. Nesse contexto, entendemos
gue determinadas tirinhas demandam estratégias de leitura sofisticadas, além de um alto grau

de conhecimento prévio, assim podemos facilmente utiliza-las para fins didaticos.
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Mendoncga (2010, p. 220) destaca que “a analise mais especifica do género — sua
constituicdo, formas de circulacéo, subtipos — também pode ser objeto de trabalho pedagogico
na escola”. Principalmente no ensino fundamental, o estudo desses elementos € essencial para
a producédo de sentido. O género tira cOmica proposto apresenta muitas especificidades em
relacdo a esses elementos que devem ser observados, como

a forma e o contorno dos balGes (para a fala, 0 medo, o sonho, o pesadelo, 0
pensamento etc), o tamanho e o tipo das letras (para sentimentos como a
raiva, o grito, o amor, a indiferenca etc.), os sinais usados no lugar das letras
(para palavrdes, para linguas estrangeiras ou extraterrestres), a disposi¢do do
texto (sem parégrafos ou travessdes), por exemplo (MENDONCA, 2010, p.
220).

Vergueiro (2012), na sua obra Como usar as histdrias em quadrinhos na sala de aula,
lista alguns motivos que fortalecem o uso desse género na préatica pedagogica do professor:

- Os estudantes querem ler os quadrinhos;

- Palavras e imagens, juntos, ensinam de forma mais eficiente;

- Existe um alto nivel de informag&o nos quadrinhos;

- As possibilidades de comunicacao sdo enriquecidas pela familiaridade com
as histérias em quadrinhos;

- Os quadrinhos auxiliam no desenvolvimento do hébito de leitura;

- Os quadrinhos enriquecem o vocabulario dos estudantes;

- O caréter eliptico da linguagem quadrinhistica obriga o leitor a pensar e
imaginar;

- Os quadrinhos tém um carater globalizador;

- Os quadrinhos podem ser utilizados em qualquer nivel escolar e com
qualquer tema. (VERGUEIRO, 2012, pp. 21 - 25)

Além dos pontos mencionados, 0 autor ainda acrescenta duas vantagens para o
aproveitamento dos quadrinhos em ambiente escolar: acessibilidade e baixo custo. Ele destaca
ainda que “ha varias décadas, as historias em quadrinhos fazem parte do cotidiano de criangas
e jovens, sua leitura sendo muito popular entre eles. [...]As histérias em quadrinhos aumentam
a motivacdo dos estudantes para o conteudo das aulas, agucando sua curiosidade e desafiando
seu senso critico” (VERGUEIRO, 2012, p. 21). Para o autor, o Unico limite para o
aproveitamento dos quadrinhos em sala de aula é a criatividade e a capacidade do professor de
utiliza-los para atingir seus objetivos de ensino.

O referido pesquisador enfatiza ainda que “a interligacdo do texto com a imagem,
existente nas histérias em quadrinhos, amplia a compreensao de conceitos de uma forma que
qualquer um dos cddigos, isoladamente, teria dificuldades para agir” (VERGUEIRO, 2012, p.

22). O autor esclarece que na medida em que ocorre essa interligacdo texto-imagens, ha a
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criacdo de um novo nivel de comunicagdo, que amplia a possibilidade de compreensdo do
contetido programaético por parte dos alunos.

Outro ponto positivo para o uso dos quadrinhos na escola diz respeito ao variado leque
de informacGes passiveis de serem discutidas em sala de aula, que dependem apenas do
interesse do professor e dos alunos. Além disso, Vergueiro (2012, p. 22) explica que 0s
variados recursos da linguagem quadrinistica poderdo enriquecer as possibilidades
comunicativas dos alunos.

Pesquisas mostram que os leitores de quadrinhos sdo também leitores de outros tipos de
revistas, jornais e livros. Vergueiro afirma que

a ampliacdo da familiaridade com a leitura de histérias em quadrinhos,
proporcionada por sua aplicacdo em sala de aula, possibilita que muitos
estudantes se abram para os beneficios da leitura, encontrando menor
dificuldade para concentrar-se nas leituras com finalidade de estudo
(VERGUEIRO, 2012, p. 23)

Além de auxiliar o desenvolvimento do habito da leitura, os quadrinhos contribuem
também para o enriquecimento do vocabulario dos estudantes. Ainda segundo Vergueiro
(2012):

as historias em quadrinhos sdo escritas em linguagem de fécil entendimento,
com muitas expressdes que fazem parte do cotidiano dos leitores; ao mesmo
tempo, na medida em que tratam de assuntos variados, introduzem sempre
palavras novas aos estudantes, cujo vocabulério vai se ampliando quase que
de forma despercebida para eles (VERGUEIRO, 2012, p. 23).

Vergueiro (2012) destaca que os quadrinhos sdo especialmente (teis para exercicios de
compreensdo de leitura e como fontes para estimular os métodos de analise e sintese das
mensagens. Sobre isso ele destaca:

sendo uma narrativa com linguagem fixa, a constituicdo de uma histdria em
quadrinhos implica na selecdo de momentos-chave da histéria para utilizagdo
expressa na narrativa grafica, deixando-se outros momentos cargo da
imaginacgéo do leitor. Dessa forma, os estudantes, pela leitura de quadrinhos,
sdo constantemente instados a exercitar 0 seu pensamento, complementando
em sua mente 0s momentos que ndo foram expressos graficamente, dessa
forma desenvolvendo o pensamento l6gico (VERGUEIRO, 2012, p. 23-24)

Essa ideia é ampliada por Mendonga (2010, p. 218), para quem os quadrinhos
“demandam estratégias de leitura sofisticadas, além de um alto grau de conhecimento prévio”.
Portanto, a compreenséo das tiras comicas exige dos alunos formas bem elaboradas de leitura
e utilizacdo dos conhecimentos prévios, associados a sua situacao histdrica e social.

Um ponto importante levantado por Vergueiro (2012) diz respeito ao nivel escolar que

pode trabalhar com os quadrinhos. O estudioso informa que “ndo existe barreira para o
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aproveitamento das histérias em quadrinhos nos anos escolares iniciais e tampouco para sua
utilizagao em séries mais avangadas, mesmo em nivel universitario” (VERGUEIRO, 2012, p.
24-25).

Em relacdo ao nivel escolar proposto para a intervencgéo (6° ano do ensino fundamental)
nesta pesquisa, é importante que o professor fique atento a algumas especificidades da faixa
etaria. Ainda segundo Vergueiro (2012, p. 28), os alunos desse nivel j& possuem uma boa
percepcao da sociedade que os rodeia, entendendo que fazem parte de um mundo muito mais
amplo do que as fronteiras entre sua casa e a escola. Portanto, o educador deve escolher com
cuidado as tirinhas que serdo trabalhadas em sala, respeitando o nivel cognitivo do educando,
para que haja uma melhor interagdo com o género. Essa selecdo deve levar em consideracéo
0s objetivos educacionais que se deseja alcancar.

O professor deve escolher com cuidado o material que sera utilizado, levando em
consideracdo a temaética, o alinhamento da linguagem utilizada com a idade e o
desenvolvimento intelectual dos alunos com os quais deseja trabalhar, de forma a atingir
resultados satisfatorios.

Vergueiro (2012, p. 28) faz algumas consideracGes em relacdo aos materiais a ser
utilizados em cada série, destacamos aqui 0 que ele sugere para o nivel fundamental (5 a 82
séries/6° ao 9° ano):

os alunos se integram mais a sociedade que os rodeia, sendo capazes de
distinguir os niveis local, regional, nacional e internacional, relaciona-los
entre si e adquirir a consciéncia de estar em um mundo muito mais amplo do
gue as fronteiras entre a sua casa e a escola (VERGUEIRO, 2012, p. 28)

Nessa fase, com a inser¢do em grupos de interesse e a diferenciacdo entre os sexos, 0
processo de socializacdo dos alunos se amplia. Eles ja conseguem identificar detalhes das
obras de quadrinhos e conseguem fazer correlacGes entre eles e sua realidade social.

Portanto, na sala de aula, pode-se explorar o género tira como se faz com qualquer outro
género, observando suas particularidades ja citadas. Para Vergueiro, “os quadrinhos sdo, sem
duvida, um riquissimo material de apoio didatico. Sendo bem trabalhados, propde aos alunos
um bom debate e um maior aprofundamento do que seja o uso da lingua portuguesa”
(VERGUEIRO, 2012, p. 66). A leitura, discussdo e anélise critica de textos multimodais,
como as tiras cdmicas, pode tornar-se uma boa estratégia de ensino para as aulas de Lingua
Portuguesa e uma ferramenta para verificar como o0s alunos reagem a textos que combinam o

verbal e o visual.
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Nesse sentido, no proximo capitulo resenhamos o0s aspectos que dizem respeito a um
grande desafio: a questdo do ensino da leitura em sala de aula. Trataremos de algumas
maneiras de fomentar o uso apropriado das narrativas sequenciais, como as tiras comicas, nas
praticas educativas, discutindo os possiveis caminhos para sua implementacdo por meio de

algumas estratégias de compreensdo leitora.
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4 COMPREENSAO LEITORA

Neste capitulo, tratamos da questdo da leitura, que deve ser abordada em suas diferentes
modalidades. O ato de ler é uma tarefa que exige esforco e cabe ao professor o cuidado com
essa pratica em sala de aula, buscando sempre atividades que favorecam a fluéncia leitora.

Para que os educandos sejam capazes de aprender a ler os multiplos significados
presentes nas varias modalidades, é necessario adotar estratégias de leitura eficientes que
garantam uma atividade significativa. Essas estratégias devem envolver maltiplos modos em
que os textos podem se apresentar, como as tiras comicas, que apresentam signos de ordem
verbal e visual articulados entre si.

Nesse sentido, o capitulo aborda a questdo da leitura na perspectiva de Solé (1998),
Kleiman (2011), Koch (2011; 2012), além dos Parametros Curriculares Nacionais. Ademais,
tratamos também das estratégias de compreensao leitora, a partir dos estudos de Solé (1998) e
Santos et al. (2013), com base em Silva (1992), para que seja possivel aplica-las na leitura dos

géneros textuais multimodais, em especial, a tira comica.

4.1 Leitura

Os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) defendem a ideia de que a escola deve se
organizar em torno de uma politica de formagdo de leitores: “[...] é fundamental um projeto
coerente de todo o trabalho escolar em torno da leitura. Todo professor, ndo apenas o de
lingua portuguesa, ¢ também professor de leitura” (BRASIL, 1998, p. 72).

Segundo Marcuschi (2008, p. 230), “compreender ndo ¢ uma acdo apenas linguistica ou
cognitiva. E muito mais uma forma de inser¢io no mundo e um modo de agir sobre 0 mundo
na relacdo com o outro dentro de uma cultura ¢ uma sociedade”. Nossa compreensdo esta
ligada a esquemas cognitivos, que ndo sdo Unicos e individuais, mas fazem parte do nosso
sistema sociocultural, que construimos ao longo da vida, ou seja, 0 ato de ler € um processo
cognitivo, individual e social de construgéo de sentido, realizado por sujeitos sociais inseridos
em um dado tempo e cultura. Essa leitura ocorre com base na interagdo entre elementos
linguistico-discursivos e/ou visuais e informagdes ja guardadas e organizadas na memodria.

Assim, assumimos a concepc¢do sociocognitivista do texto ja que entendemos que no ato
da producdo e interpretacdo deve se estabelecer uma investigacdo atenta aos sistemas de
conhecimento acionados/construidos, bem como ao contexto socio-historico envolvido em

cada situacéo de comunicagdo. Koch destaca que:
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A leitura é, pois, uma atividade interativa altamente complexa de producédo
de sentidos, que se realiza evidentemente com base nos elementos
linguisticos presentes na superficie textual e na sua forma de organizacéo,
mas requer a mobilizacdo de um vasto conjunto de saberes no interior do
evento comunicativo. (KOCH, 2012, p. 11)

Ler, entdo, vai além da decodificacdo de sinais gréaficos ou pictoricos, pois exige do
leitor uma competéncia interpretativa que sera desenvolvida a partir de suas vivéncias com a
leitura que faz do mundo e da palavra. Sendo assim, a leitura é uma atividade de busca pelo
leitor de elementos que serdo relevantes a compreensao do texto.

Para Kleiman (2011, p. 25), “a compreensdo de um texto ¢ um processo que se
caracteriza pela utilizagdo de conhecimento prévio”, ou seja, na leitura, o leitor utiliza o
conhecimento adquirido ao longo de sua vida para construir o sentido do texto. Portanto, a
atividade de leitura ndo corresponde a uma simples decodificacdo de letras e simbolos, mas
significa interpretar e compreender o que lemos.

A autora destaca ainda os varios niveis de conhecimento que vigoram durante a leitura e
que sao indispensaveis para a compreensao do sentido do texto:

[...] o conhecimento linguistico, o conhecimento textual, o conhecimento de
mundo devem ser ativados durante a leitura para poder chegar ao momento
de compreensdo, momento esse que passa desapercebido, em que as partes
discretas se juntam para fazer um significado. O mero passar de olhos ndo é
leitura, pois a leitura implica uma atividade de procura por parte do leitor, no
seu passado, de lembrancas e conhecimentos, daqueles que so relevantes
para a compreensdo de um texto que fornece pistas e sugere caminhos
(KLEIMAN, 2011, p. 26).

Koch (2012, p. 11) destaca que “a leitura de um texto exige do leitor bem mais que o
conhecimento do codigo linguistico, uma vez que o texto ndo é um simples produto da
codificacdo de um emissor a ser decodificado por um receptor passivo”. Nessa perspectiva, 0
texto passa a ser o lugar de interacdo e o leitor, assumindo uma atitude ativa, constréi o
sentido considerando os seus conhecimentos e as “sinalizagdes” textuais dadas pelo autor.

E importante destacar que a escola tem papel fundamental no desenvolvimento do
desejo e habito da leitura dos alunos, pois é a partir dela que o individuo tem um contato mais
sistematico com a producio da leitura. E dela a responsabilidade de promover condices e
estratégias para que ocorra o interesse de crescimento individual do leitor.

Por isso, tem fundamental importancia o professor ter a consciéncia de que formar
leitores ndo é somente ensinar o aluno a decodificar os signos, mas direciona-lo a uma leitura

organizada que o torne um leitor proficiente, que seja capaz de entender a diversidade de
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géneros textuais que existem e interagir com eles de maneira reflexiva e, a partir desse ponto,
ser capaz de levantar questionamentos e hipoteses.

Martins (1994) destaca que a funcdo do educador nédo seria necessariamente a de ensinar
aler,

mas a de criar condi¢des para o educando realizar a sua propria
aprendizagem, conforme seus préprios interesses, necessidades, fantasias,
segundo as duvidas e exigéncias que a realidade Ihe apresenta. Assim, criar
condicdes de leitura ndo implica apenas alfabetizar ou propiciar acesso aos
livros. Trata-se, antes, de dialogar com o leitor sobre sua leitura, isto &, sobre
0 sentido que ele da, repito, a algo escrito, ideias, situacfes reais ou
imaginarias (MARTINS, 1994, p. 34).

Koch (2011), afirma que o leitor deve sempre lembrar que o produtor dos textos tem
sempre determinadas intencdes e que uma compreensdo adequada deve levar em consideracao
esse fato:

nas aulas de leitura, é importante conscientizar o aprendiz da existéncia, em
cada texto, de diversos niveis de significagdo. Isto é, cumpre mostrar-lhe
que, além da significacdo explicita, existe toda uma gama de significacGes
implicitas, muito mais sutis, diretamente ligadas & intencionalidade do
produtor. (KOCH, 2011, p. 155)

Nos Parametros Curriculares Nacionais (PCNSs), a leitura possui uma fungdo de extrema
importancia no ensino-aprendizagem dos alunos. Esses sujeitos devem ultrapassar o nivel
explicito a ponto de identificar elementos implicitos, ser capaz de estabelecer relacdes entre

0s textos que leem e outros ja conhecidos, atribuindo-lhes sentidos e ainda justificar e validar
a sua leitura a partir da localizacdo de elementos discursivos, como destaca o trecho:

A leitura é o processo no qual o leitor realiza um trabalho ativo de
compreensdo e interpretacdo do texto, a partir de seus objetivos, de seu
conhecimento sobre o assunto, sobre o autor, de tudo o que sabe sobre a
linguagem etc. N&o se trata de extrair informagéo, decodificando letra por
letra, palavra por palavra. Trata-se de uma atividade que implica estratégias
de selecdo, antecipacdo, inferéncia e verificacdo, sem as quais ndo € possivel
proficiéncia. E o uso desses procedimentos que possibilita controlar o que
vai sendo lido, permitindo tomar decisdes diante de dificuldades de
compreensdo, avancar na busca de esclarecimentos, validar no texto
suposicdes feitas. (BRASIL, 1998, pp. 69-70)

Infelizmente, diante de varios resultados negativos nos exames aplicados para a
verificacdo da leitura dos nossos alunos, em especial as das escolas publicas, verificamos que
ha algo que pode ser melhorado nesse aspecto. Kleiman nos diz:

A leitura que ndo surge de uma necessidade para chegar a um proposito ndo
é propriamente leitura; quando lemos porque outra pessoa nos manda ler,
como acontece frequentemente na escola, estamos apenas exercendo
atividades mecénicas que pouco tem a ver com o significado e sentido.
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Alids, essa leitura desmotivada ndo conduz a aprendizagem. (KLEIMAN,
2011, p. 35)

E papel da escola conscientizar e incentivar o aluno a respeito da importancia da leitura
e é fungdo do professor ser o0 mediador nesse processo de conhecimento e aprendizado. Uma
leitura sem nenhum propdsito, sem nenhuma vinculacdo com as praticas sociais €
desanimadora para o aluno.

Para Solé (1998, p. 22), “a leitura ¢ um processo de interacao entre o leitor e o texto;
neste processo tenta-se satisfazer os objetivos que guiam sua leitura”. Assim, para que a
leitura seja efetivada, é necessario um leitor que interaja com o texto. Essa interacdo tem que
ter um objetivo para guiar a leitura, ou seja, uma finalidade. Nesse momento, o leitor deve
investigar detalhadamente o texto, reconhecer as ideias principais e a mensagem do autor.
Esse mecanismo de natureza metacognitiva se opde a praticas mecanicas de leitura, muitas
vezes vivenciadas na escola.

Nesse processo, “o significado que o escrito tem para o leitor ndo ¢ uma tradugdo ou
réplica do significado que o autor quis Ihe dar, mas uma construcdo que envolve o texto, 0s
conhecimentos prévios do leitor que o aborda e seus objetivos.” (SOLE, 1998, p. 22). Esse
significado vai sendo construido gradativamente pelo leitor, através do contato com o texto,
da leitura e da compreensao.

Quanto mais conhecimento textual o leitor tiver, quanto maior a sua exposi¢do a todo
tipo de texto, mais facil ser& sua compreensdo. O conhecimento de variadas estruturas textuais
e tipos de discurso, determina, em grande parte, seu nivel de compreensdo em relacdo aos
textos.

Assim, de acordo com a abordagem de leitura adotada, o seu propdsito principal € que o
leitor, por meio da interacdo com o texto, atue de forma produtiva em relacdo a ele,
assumindo uma posic¢do ativa e reflexiva. Como ja foi explanado, para que isso ocorra, o leitor
deve ter sempre um olhar sobre o contexto, identificando os implicitos e entendendo/inferindo
aspectos da construcao textual.

Solé (1998) diz que o texto deve ser compreendido e interpretado pelos seus potenciais
leitores. No entanto, essa interpretagcdo pode variar de acordo com o leitor,

pois a compreensdo que cada um realiza depende do texto que tem a sua
frente, mas também, depende muito de outras questdes, préprias do leitor,
entre as quais gostaria de ressaltar o conhecimento prévio para abordar a
leitura, os seus objetivos e a motivagdo com respeito a essa leitura (SOLE,
1998, p. 49)



60

Sendo assim, o professor pode fazer algumas expectativas em relacdo a compreensdo
por parte dos alunos de determinado texto, mas alguns fatores podem interferir
definitivamente nessa interpretacéo.

No préximo tdpico, daremos continuidade ao assunto, abordando algumas estratégias de
compreenséo leitora que podem contribuir significativamente para formar leitores motivados
e capazes de aprender a partir dos textos. Além disso, destacaremos o papel que a escola
exerce nesse processo, devendo fornecer meios para o crescimento e independéncia do leitor

em formacao.

4.2 Estratégias de compreensao leitora

Koch (2011) lembra do grande educador Paulo Freire ao afirmar que “o aluno necessita
ser preparado para tornar-se o sujeito do ato de ler”. Esclarece ainda que “é preciso que ele se
torne apto a apreender a significagdo profunda dos textos em que se defronta, capacitando-se a
reconstrui-los, a reinventa-los” (KOCH, 2011, p. 155).

Portanto, o ensino de leitura ou estratégias de leitura tornam-se relevantes nas aulas de
lingua portuguesa, para que o educando seja capaz de aprender a ler os multiplos significados
presentes nas varias modalidades de linguagem presentes no nosso cotidiano.

De acordo com Solé (1998, p. 70), estratégias de compreensdo leitora “‘sdo
procedimentos de caréater elevado, que envolvem a presenca de objetivos a serem realizados, 0
planejamento das acBes que se desencadeiam para atingi-los, assim como sua avaliacdo e
possivel mudanca”. Elas dizem respeito as formas utilizadas pelo leitor para facilitar a
compreensdo dos dados informativos de um texto, portanto a escola precisa ensinar estratégias
de leitura. Esses procedimentos ndo se constituem de técnicas precisas ou receitas prontas,
mas é necessario que os alunos desenvolvam a capacidade de analise e reflexdo.

No ensino dessas estratégias de compreensao leitora, “deve predominar a construgdo e o
uso de procedimentos de tipo geral, que possam ser transferidos sem maiores dificuldades
para situacdes de leitura multiplas e variadas”. (SOLE, 1998, p. 70). Ao abordar o contetido
dessa forma e ao garantir sua aprendizagem significativa, a estudiosa acredita que havera uma
grande contribuicdo para o desenvolvimento global dos alunos.

Solé (1998) esclarece sobre a importancia de ensinar estratégias de compreensao:
“porque queremos formar leitores autdnomos, capazes de enfrentar de forma inteligente textos
de indole muito diversas, na maioria das vezes diferentes dos utilizados durante a instrucao”.

(SOLE, 1998, p. 73). O importante é que o ensino dessas estratégias de compreensdo
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desenvolva no aluno os recursos necessarios para torna-lo um leitor autbnomo, nos mais
variados textos. Uma estratégia de leitura € um amplo esquema de obtencdo, de avaliacdo e de
utilizacdo de informacdes do texto.

A referida autora afirma que na escola devem ser ensinadas estratégias de leitura que
utilizem diversas operacGes que ocorrem antes, durante e depois da leitura. Essas estratégias
devem ajudar o leitor a:

1. Compreender os propositos implicitos e explicitos da leitura. Equivaleria a
responder as perguntas: O que tenho que ler? Por que / para que tenho que
1&-10?

2. Ativar e aportar a leitura os conhecimentos prévios relevantes para o
conteldo em questdo. Que sei sobre o conteldo do texto? Que sei sobre
conteudos afins que possam ser Gteis para mim? Que outras coisas sei que
possam me ajudar: sobre o autor, o géneros, e o tipo do texto...)?

3. Dirigir a atencdo ao fundamental, em detrimento do que pode parecer
mais trivial (em funcdo dos objetivos definidos); Qual é a informacédo
essencial proporcionada pelo texto e necessaria para conseguir omeu
objetivo de leitura? Que informagdes posso considerar pouco relevantes, por
sua redundancia, seu detalhe, por serem pouco pertinentes para o propdsito
gue persigo?

4. Avaliar a consisténcia interna do conteldo expresso pelo texto e sua
compatibilidade com o conhecimento prévio e com o ‘sentido comum’. Este
texto tem sentido? As ideias apresentadas no mesmo tem coeréncia? E
discrepante com o que eu penso, embora siga uma estrutura de argumentacao
I6gica? Entende-se o que se quer exprimir? Que dificuldades apresenta?

5. Comprovar continuamente se a compreenséo ocorre mediante a revisao e
a recapitulacdo periodica e a auto-interrogacdo. Que se pretendia explicar
nesse paragrafo — subtitulo, capitulo -? Qual é a ideia fundamental que
extraio daqui? Posso reconstruir o fio dos argumentos expostos? Posso
reconstruir as ideias contidas nos principais pontos? Tenho uma
compreensdo adequada dos mesmos?

6. Elaborar e provar inferéncias de diversos tipos, como interpretaces,
hipGteses, previsdes e conclusdes. Qual poderé ser o final deste romance?
Que sugeriria para resolver o problema exposto aqui? Qual poderia ser — por
hipétese — o significado desta palavra que me é desconhecida? Que pode
acontecer com este personagem? (SOLE, 1998, p. 73-74)

Ensinar as estratégias dessa forma (prévias a leitura/durante a leitura/depois da leitura)
permite enfatizar a ideia de que “o ensino da leitura pode e deve ocorrer em todas as usas
etapas (antes, durante e depois) e que restringindo a atuacdo do professor a uma dessas fases
seria adotar uma visé@o limitada da leitura e do que pode ser feito para ajudar as criancas a
domina-la” (SOLE, 1998, p. 75). Portanto, ao elaborar atividades em que sejam acionadas
essas estratégias, o professor estard proporcionando meios de amadurecimento e autonomia

para o leitor em formacao.
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J4

De acordo com os Parametros Curriculares Nacionais (1998), “é¢ 0 uso desses
procedimentos que permite controlar o que vai sendo lido, permitindo tomar decisdes diante
de dificuldades de compreensdo, avancar na busca de esclarecimentos, validar no texto
suposi¢des feitas” (BRASIL, 1998, p. 69). Os PCNs definem o leitor competente como aquele
que é capaz de entender na sua totalidade aquilo que 1€, ndo fica apenas no nivel explicito,
mas identifica também os elementos implicitos. Ademais, esse leitor deve também conseguir
estabelecer relacdes entre os textos lidos e utilizar estratégias de leitura de forma a atingir
todas as exigéncias do ato de ler os textos.

E importante ter sempre em mente que é preciso ler com algum objetivo e que o
desenvolvimento da atividade de leitura deve ser relacionado a algum propésito. De acordo
com Solé (1998), com relacdo ao aluno, tudo o que pode ser feito antes da leitura tem a
finalidade de:

- Suscitar a necessidade de ler, ajudando-o a descobrir as diversas utilidades
da leitura em situacbes que promovam sua aprendizagem significativa.
Proporcionar-lhe 0s recursos necessarios para que possa enfrentar com
segurancas, confianca e interesse a atividade de leitura.
- Transforméa-lo em todos os momentos em leitor ativo, isto é, em alguém
gue sabe por gue 1€ e que assume sua responsabilidade ante a leitura (depois
veremos que também durante e depois dela), aportando seus conhecimentos
e experiéncias, suas expectativas e questionamentos. (SOLE, 1998, p. 114)

Solé (1998) esclarece que mesmo toda leitura sendo um processo continuo de
formulacdo e verificacdo de hipoOteses e previsdes sobre o que sucede no texto, existe a
possibilidade de trabalhar essas previsdes antes da leitura. Para isso, é necessario basear-se em
alguns aspectos textuais e nas proprias experiéncias e conhecimentos sobre o que esses
aspectos podem revelar sobre o texto.

Santos et al. (2013), com base em Silva (1992), propdem atividades de leitura que
procuram envolver varios momentos do contato do leitor com o texto. As autoras
classificaram esses momentos em pré-leitura (quando o leitor ativa os conhecimentos prévios
e levanta hipoteses), a leitura propriamente dita (quando o leitor trabalha aspectos textuais e
linguisticos, produzindo inferéncias) e pds-leitura (o leitor relaciona o texto a outros textos e a
aspectos contextuais).

A ativacdo do conhecimento prévio e o estabelecimento do objetivo estdo direcionados
a estimulacdo da leitura. Silva (1992) chama essa etapa de atividades pré-textuais. De acordo
com o autor, elas “enfatizam a motivagdo para a leitura, que pode comecar |[...] na andlise do

titulo, da capa e/ou da contracapa, numa breve apresentacdo das personagens, na leitura de
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trechos do texto para criar expectativas no leitor.” (SILVA, 1992 apud SANTOS et al., 2013,
p. 48).

A maior parte do processo de leitura concentra-se na etapa da leitura propriamente dita.
E 0 momento de verificar se as inferéncias e hipoteses se confirmam ou néo. Silva (1992 apud
Santos et al., 2013) defende que nessa etapa devem ser propostas aos alunos as atividades
textuais. O autor explica que

com elas, analisamos, por exemplo, caracteristicas das personagens, enredo,
indices que colaboram para a interpretacdo, possiveis incoeréncias,
estratégias de construcdo do texto, linguagem utilizada, pontuacéo,
organizacdo em paragrafos, didlogo entre as ilustracdes, projeto gréafico-
editorial e material verbal etc. (SILVA 1992, apud Santos et al, 2013, p. 48).

Nesse momento, o leitor deve utilizar varias estratégias para a construcao de sentido do
texto, de acordo com o seu género. Segundo Santos et al. (2013, p. 17) “o texto ¢ considerado
elemento de interacdo, marcado pela coesdo entre seus elementos e pela sua coeréncia
interna/externa”. Portanto, nas atividades de compreensdo leitora a coesdo (conjunto de
conectivos que fazem a ligacéo para o entendimento do texto) e a coeréncia (o sentido que se
da ao texto, definida, principalmente, pela interacdo com o leitor) séo fatores interligados.

Dando prosseguimento as etapas e estratégias de leitura, Silva (1992 apud Santos et al.,
2013) afirma que

as atividades pOs-textuais “sdao boas para fazer uma comparagdo de
linguagens: pedir que os alunos transformem a narrativa em uma peca teatral
ou histéria em quadrinhos; sugerir que ilustrem o texto; mostrar exemplos de
intertextualidade; criticar/elogiar o comportamento de alguns personagens;
continuar ou mudar alguma parte da historia etc. (SILVA, 1992 apud Santos
etal, 2013, p. 48)

Os objetivos do leitor serdo mais bem alcangados se forem trabalhadas a primeira e a
segunda fase da leitura, ja citadas anteriormente. Santos et al. (2013, p. 48) explicam ainda
que “o texto analisado também pode ser uma etapa pré-textual para outra leitura, e assim
sucessivamente, criando uma espécie de rede de textos interligados pela temaética, estilo ou
enredo-o que pode render 6timos desdobramentos para a leitura”.

As autoras explicam ainda que a coesdo e coeréncia “dependem do conhecimento de
mundo do leitor e da capacidade de decifrar as ligacGes existentes entre 0s componentes
linguisticos. A coeréncia, portanto, ndo esta apenas no texto em si, nem tampouco no leitor,

mas na relagdo existente entre ambos, desencadeada pela leitura” (SANTOS et al., 2013, p.
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17-18). Sendo assim, é imprescindivel que o professor ensine, comente e relacione esses dois
quesitos, a fim de que o leitor entenda corretamente o texto.

Solé (1998, p. 117) esclarece que “ler € um procedimento, e se consegue ter acesso ao
dominio dos procedimentos através da sua exercitagdo compreensiva”. Sendo assim, €
necessario que o professor mostre a seus alunos o processo de construcao das previsdes, como
as verifica, em que indicadores de texto se baseia para fazer isso etc., pois é certo que 0s
educandos podem aprender a ler melhor mediante as intervencdes do docente. Assim, 0 mais
importante podera acontecer: os proprios alunos terdo condicdes de selecionar as informacoes,
formular hipdteses, verifica-las, construir interpretacdes e saberem que isso é necessario para
chegar a certos objetivos, ou seja, tornarem-se competentes mediante atividades de leitura
autbnoma.

Portanto, na leitura, o leitor pode utilizar varias estratégias por meio das quais se realiza
0 processamento do texto e mobilizam diferentes niveis de conhecimento. E importante ter em
mente que essas estratégias ndo podem ser consideradas como algo rigido ou como uma
receita exata para a compreensao leitora. Elas variam de acordo com a situacdo e 0s
propdsitos da leitura. Cabe a escola oferecer aos alunos a melhor forma para que eles possam
superar os desafios impostos por algumas leituras, a fim de que continuem avangando e
consigam controlar com mais autonomia seus proprios processos de leitura.

Na proxima secdo abordaremos a leitura do género tira cdmica, que possui algumas
particularidades em razdo da sua natureza multissemiética. Para isso, tomaremos como
exemplo algumas tirinhas que serdo utilizadas nas atividades de compreensdo leitora com o0s

alunos.

4.3 A leitura do género tira comica

Ramos (2011, p. 143), em relacdo a leitura de tiras, diz: “por envolver diferentes
codigos, de ordem verbal escrita e visual (imagens, cores), 0s quadrinhos apresentam um
processamento textual complexo. O desafio é explicitar os mecanismos utilizados e acionados
pelo leitor durante o processo de constru¢ao do sentido”. Portanto, para a compreensdo de
textos multimodais ou multissemidticos, € necessario que o leitor leve em consideracdo
algumas particularidade do género como o codigo utilizado, o uso dos baldes, as figuras,
onomatopeias etc. e depois as associe a outros aspectos que interferem no processo da leitura,

como o conhecimento prévio.
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Ferrara (2001 apud RAMOS, 2011, p. 145) confere um papel importante ao leitor no ato
de compreensdo do texto ndo-verbal ao propor um método de leitura, que passa pelas
seguintes etapas:

a) Contextualizagdo socioeconémica e historica do texto lido; segundo a
autora, a representacdo signica € uma maneira de representar o préprio
sistema socioeconomico-cultural;

b) Identificacdo de qual é a dominante do texto, um elemento central ante 0s
demais; a dominante é fundamental para garantir a coesdo textual e dar
énfase a um determinado aspecto durante a leitura;

c) Observacdo e comparagdo (analogia a outros elementos) do objeto lido.
(FERRARA, 2001 apud Ramos, 2011, p. 145)

Segundo Ramos (2011), esse modelo pode ser aplicado nas tiras, visto que ele parte de
uma analise dos aspectos contextuais para, depois, haver uma explicacdo verbal dos
elementos presentes em cada um dos quadrinhos.

A titulo de exemplificagdo, retomamos a figura 6 (tira 4). No primeiro quadro da tirinha,
a legenda nos apresenta a Rainha Neponukan e a imagem a representa bem no papel de uma
mulher poderosa e vaidosa, informacdes que ajudardo a dar nexo ao desfecho do segundo
quadro. Nosso conhecimento de mundo permite identificar que a parte inicial da tira passa-se
no Egito Antigo. Pode-se observar isso nos elementos linguisticos presentes, bem como na
imagem da Rainha (roupas, adornos, a parede com a escrita egipcia). Apos um salto de cinco
mil anos, a Rainha, agora uma mamia, é exposta possivelmente em um museu, no qual todos
podem observa-la mumificada e com cinco mil anos de idade, representando a “grande ironia”
descrita no texto. Mais uma vez, as imagens aliadas aos elementos linguisticos foram vitais
para determinar o sentido do texto. Além disso, a tira comica demonstra que a leitura é uma
atividade na qual levamos em conta as experiéncias e 0s conhecimentos do leitor.

Essa leitura mostra o que foi possivel perceber e inferir a partir da tira 4. Ramos (2011,
p. 146) afirma que esse tipo de leitura “encontra refor¢o na discussdo sobre os elementos
visuais presentes no quadrinho da tira comica, composto por diferentes signos”. Na tirinha em
questdo ha signos verbais escritos, reproduzindo a fala das personagens e do narrador. Ocorre
também a presenca de signos de ordem visual, como as figuras, cores, formas e outros, todos
articulados entre si.

Ferrara (2001 apud Ramos 2011, p. 147) chamou de “dominante do texto” o ponto
central a partir do qual podemos perceber os outros signos visuais. No caso da figura 6,

destacamos a Rainha Neponukan, que surge como elemento primordial para a coeséo textual.
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Ela aparece nas duas vinhetas da tira, e a forma visual como é apresentada em ambos 0s
quadrinhos é determinante para a construgdo do sentido do texto.

Segundo Ramos (2011), a leitura de tiras

se d& a partir da articulacdo das vinhetas: a seguinte acrescenta informacdes
a anterior, ja pressupostas no ato da interpretacdo.[...] Essa articulagdo entre
0 antes e 0 depois € 0 que da rumo a narrativa da tira com mais de uma
vinheta e que gera o sentido do texto apds sua leitura completa. (RAMOS,
2011, p. 149)

Ainda sobre a leitura das tiras, Ramos (2011, p. 149) faz uma analogia da leitura das
tiras com a de um texto verbal escrito: “No texto que inclui imagens, as palavras e as frases
seriam o equivalente aos signos verbais. O pardgrafo, ao quadrinho. O texto verbal, ao texto
formado pela tira cdmica, com elementos visuais ou verbo-visuais”. Além disso, o autor
esclarece que em ambos 0s textos € importante o contexto de producéo e informacdes prévias
para a preparacdo para a leitura.

Ramos (2011, p. 151) destaca alguns mecanismos de construgédo do sentido pretendido
pelo autor. Um deles seria a elipse. Ela ocorre quando “entre duas vinhetas, ha um hiato, uma
mudanca de espaco e tempo a ser preenchida mentalmente pelo leitor”. Na figura 6 ocorre
uma passagem de tempo de cinco mil anos (grande elipse) e algumas informac6es precisam
ser preenchidas pelo leitor, como a pratica do processo de mumificacdo pelos antigos
egipcios.

Para Solé (1998, p. 41), “compreender ndo € uma questdo de tudo ou nada, mas é
relativa aos conhecimentos de que o leitor dispGe sobre o tema do texto e aos objetivos
estipulados pelo leitor (ou, embora estipulados por outro, sejam aceitos por este)”. Esses
objetivos determinam as estratégias que se ativam para se obter a compreenséo do texto, por
isso traca-los é fundamental.

Entdo, “ler ¢ compreender e compreender ¢ sobretudo um processo de construgdo de
significados sobre o texto que pretendemos compreender” (SOLE, 1998, p. 42). Se o texto é
construido na interacdo sujeitos-textos, entdo para a producdo do sentido de um texto é
necessario levar em conta o contexto, ou seja, o “conjunto de suposicdes, baseadas nos
saberes dos interlocutores, mobilizadas para a interpretagdo de um texto” (KOCH, 2012, p.
64).

A titulo de ilustracdo, retomamos a figura 5 (tira 3), que apresenta um didlogo bem
humorado com o conto infantil Os Trés Porquinhos. Para gerar o efeito humoristico, novas

proposicbes e desfechos sdo introduzidos na versdo, rompendo com as formas pré-
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estabelecidas de apresentacdo dessa narrativa. Para que o aluno faga uma leitura proficiente
dessa tira cOmica é necessario que ele entenda alguns elementos, como: i) identifique o género
tira cbmica e a sua finalidade; ii) saiba identificar e entender os elementos que compdem esse
género textual, como as imagens, bales etc; iii) faca uma intertextualidade com o conto
original, no qual o lobo mau derruba a casa dos porquinhos com um forte sopro; iv) entenda
que mesmo estando em um hotel chic, os trés porquinhos néo ficaram satisfeitos, pois bacon é
feito com carne de porco. Isso fica claro no compartilhamento do baldo e nas suas expressoes
faciais.

Como afirma Koch (2012, p. 67), “uma expressao linguistica pode ter seu significado
alterado em funcdo de fatores contextuais, como, por exemplo, na lingua falada, gestos,
movimentos do corpo, expressoes fisiondmicas, entonagdo, entre outros”. Ou seja, os fatores
contextuais podem alterar o sentido de uma expressdo linguistica. Por exemplo, quando os
porquinhos falam bacon no café da manh&?, nada mais natural do que um hotel chic servir
bacon no café da manhd No entanto, nas condi¢des em que foi dito, percebe-se um
desconforto nos porquinhos, pois o bacon é feito com carne suina. Ao levarmos em conta o
contexto — o que foi dito, as imagens, 0 modelo construido de hotel chic, o conhecimento do
género tira — percebe-se que o objetivo do texto é gerar humor.

Ramos (2011) aborda outro ponto importante: o papel do baldo no processo de leitura.
Vergueiro (2006 apud RAMOS, 2011, p. 159) “refor¢a que a localizacdo do baldo indica a
sequéncia de quem comecgou o didlogo”. Ramos (2011, p. 159) informa que “ha uma
convencdo na linguagem dos quadrinhos de que o baldo € lido da esquerda para a direita ou de
cima para baixo”. Assim, ¢ possivel identificar a ordem da fala das personagens dentro de
cada quadrinho. Na figura 5, o bal&o indica que os trés porquinhos falaram ao mesmo tempo.

Ao terminar esse subitem da nossa dissertacdo, concluimos a parte da fundamentagéo
tedrica do trabalho, que abordou desde a concepcdo sociocognitiva do texto, adotada na
pesquisa, passando pela questdo da multimodalidade, os estudos sobre o género tira comica, 0
seu uso didatico e reflexdes sobre a compreensdo leitora, além da apresentacdo de algumas
estratégias para o ensino da leitura na escola, em especial, do género tira comica. Esses
fundamentos tedricos serdo fundamentais para a consecucao dos passos seguintes: atividade
diagnostica, analise e proposta de intervencdo. Porém, antes veremos, no proximo capitulo, a

metodologia adotada para o trabalho.



68

5 METODOLOGIA
Neste capitulo, apresentamos a metodologia proposta para atingirmos 0s objetivos
delineados para este trabalho. Trata-se de uma etapa de suma importancia, pois a escolha de
uma estratégia metodoldgica inconsistente pode comprometer as conclusfes da pesquisa.
Além de caracterizar a pesquisa quanto aos objetivos, aos procedimentos e a analise dos
dados, apresentamos uma descricdo do campo e dos sujeitos da pesquisa. No ultimo topico,
apresentamos e fazemos uma andlise da atividade utilizada como diagndstico na presente

pesquisa.

5.1 Caracterizagdo da pesquisa

Neste trabalho, mediante os objetivos e finalidades, optamos por realizar uma pesquisa
de natureza descritiva-explicativa. Segundo Gil (2008, p. 42), “a pesquisa descritiva descreve
as caracteristicas de determinadas popula¢es ou fendmenos”, com o objetivo de conhecer e
interpretar a realidade, através da observacdo, descricdo, classificacdo e interpretacdo de
fenbmenos, sem interferéncia para modificad-lo. Além disso, exple as caracteristicas de
determinada populacdo ou fendmeno, mas ndo tem o compromisso de explicar os fendmenos
que descreve, embora sirva de base para tal explicacdo. No entanto, a presente pesquisa vai
além da simples identificacdo da existéncia de relacbes entre variaveis, caracterizando-se
também como explicativa, pois determina também a natureza dos dados descritos,
aproximando-se, assim, da pesquisa explicativa.

Quantos aos procedimentos, a pesquisa serd de campo. Segundo Gil (2008, p. 53), esse
tipo de pesquisa “¢ desenvolvido por meio da observacdo direta das atividades do grupo
estudado e de entrevistas com informantes para captar suas explicacfes e interpretacGes do
que ocorre no grupo”. Assim, a presente pesquisa tem como ponto de partida uma
investigacdo empirica realizada em uma sala de aula do 6° ano do Ensino Fundamental por
meio de um questionario (atividade diagnostica).

A partir da analise dos dados dessa atividade diagnéstica, apresentamos uma proposta
de intervencdo para o trabalho com o género tira comica, orientada pelo modelo de sequéncia
didatica proposto por Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004) e pelas etapas e estratégias de
leituras desenvolvidas por Santos et al. (2013) com base em Silva (1992). Apesar da

abordagem dos referidos autores estar voltada para o trabalho com os géneros orais e escritos,
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ndo vemos nenhuma dificuldade em estender os resultados desses estudos para 0s géneros
multimodais, conforme procedemos nesta investigacao.

Para a andlise de dados da atividade diagnostica, apesar da quantificacdo dos dados, por
uma questdo de sistematizacdo, utilizamos a abordagem qualitativa. Lembramos que a
pesquisa qualitativa € multimetodoldgica e esta sempre se preocupando com a qualidade, ou
seja, com os significados e valores.

Segundo Richardson (1999):

Os estudos que empregam uma metodologia qualitativa podem descrever a
complexidade de determinado problema, analisar a interacdo de certas
variaveis, compreender e classificar processos dindmicos vividos por grupos
sociais, contribuir no processo de mudanca de determinado grupo e
possibilitar, em maior nivel de profundidade, o entendimento das
particularidades dos comportamentos dos individuos. (RICHARDSON,
1999, p. 80)

A utilizacdo da metodologia qualitativa ajuda a gerar ou revisar as estruturas teoricas
adotadas anteriormente. Além disso, permite que o pesquisador va além de concepcOes
iniciais. Como foi anunciado, nesta investigacao, utilizamos técnicas padronizadas de coleta
de dados, a partir de uma atividade diagndstica. Todas as outras atividades relacionadas aos
modulos da sequéncia didatica proposta serdo elaboradas a partir da analise dos dados dessa
atividade. Assim, o presente trabalho estd direcionado para uma pesquisa qualitativa com

analise de dados, culminando com a elaboragdo de uma proposta de intervencéo.

5.2 Descricédo do campo e dos sujeitos da pesquisa

O campo de realizacdo da pesquisa € uma escola publica localizada na periferia do
municipio de Teresina- PIl. A escola atende alunos dos niveis de creche ao Ensino
Fundamental, nos turnos manha e tarde. Os sujeitos desta investigacdo séo os alunos do 6° ano
do ensino fundamental do turno tarde. A turma é constituida por 25 alunos, sendo 12 meninas
e 13 meninos, com média de idade de 11 anos.

Alguns desses alunos encontram-se em situagdo de vulnerabilidade, vivem em um

ambiente propicio ao consumo de drogas e constantemente vivenciam cenas de violéncia.
5.3 Atividade diagndstica

O termo diagndstico origina-se da Medicina. A principio, significa localizar as causas

dos sintomas fisicos e mentais, a fim de prescrever os tratamentos. Assim, fazendo uma
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analogia com o processo educativo, é necessario diagnosticar antes de desenvolver as
estratégias necessarias. Na sala de aula, esse processo diagndstico, na maioria dos casos, é
bastante complexo, pois uma grande variedade de fatores intelectuais, fisicos e emocionais
interferem no processo de aprendizagem.

Luckesi (2002) explica que o diagnostico € constituido por uma sondagem, projecéo e
retrospecgéo da situacéo de desenvolvimento do aluno. E uma etapa do processo educacional
que serve para verificar em que medida os conhecimentos anteriores ocorreram e o que se faz
necessario planejar para selecionar dificuldades encontradas. Sobre esse assunto, o estudioso
entende que:

(...) o diagnostico pode ser caracterizado como uma forma de ajuizamento da
gualidade do objeto avaliado, fator que implica uma tomada de posicdo a
respeito do mesmo, para aceita-lo ou para transforma-lo. E um julgamento
de valor sobre manifestacGes relevantes da realidade, tendo em vista uma
tomada de decisdo. (LUCKESI, 2002, p. 33)

Portanto, o diagnostico escolar consiste na utilizacdo de recursos, meios e processos
técnicos com o objetivo de localizar e avaliar os problemas e dificuldades dos alunos,
determinando suas causas, para preveni-las e/ou corrigi-las.

A atividade utilizada como diagnostico na presente pesquisa é composta por cinco tiras
comicas, das quais sdo elaboradas questdes objetivas referentes a compreensdo leitora dos
alunos envolvendo categorias diversas. Com um total de 18 itens, a atividade contempla
categorias de analises que envolvem a interacdo autor-texto-leitor, dentre elas: i) A
representacdo da fala nas tiras comicas (uso dos baldes e legendas); ii) A relacdo entre as
linguagens verbal e visual para a constru¢do do humor da tira cOmica; iii) O espaco e o tempo
nas tirinhas; iv) Intertextualidade e conhecimentos prévios.

Informamos que o0s responsaveis pelos alunos participantes assinaram o Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido, os discentes envolvidos assinaram o Termo de
Assentimento e 0s representantes da instituicdo a Carta de Anuéncia, conforme determinagdes
do Comité de Etica em Pesquisa (CEP) da Universidade Estadual do Piaui (UESPI), entidade
a gque o projeto de pesquisa foi submetido e aprovado antes de sua execuc¢do. Uma cépia do
parecer consubstanciado do CEP e dos Termos citados encontra-se nos anexos.

Na sequéncia, apresentamos um quadro com as tiras comicas utilizadas e as questdes
qgue foram geradas a partir delas. A atividade completa encontra-se nos apéndices deste
trabalho.



Quadro 2: Tiras cémicas utilizadas na atividade diagnostica e questdes geradas
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Tira coOmica utilizada

Questdes geradas

Figura 5: Exemplo Tira 3

EEURD P4

EHOUAITS A CASA DOS PORQUINHGS E
RECONSTRUIH, asfs VAC TICAR WUM HOTEL CHIC
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e

Fonte: http://www2.uo|.com.br/niqu;I. AessoOl/08/2014

Questbesdelab

Figura 4: Exemplo Tira 2

A LARVINHA DA MAQK
EAFEITICADS TAMBEN CAl
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Questdesde 6a9
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Fonte: http://www?2.uol.com.br/niquel. Acesso 01/08/2014

Questdes de 10a 12

Figura 33: Exemplo Tira 5

Fonte: http://www2.uol.com.br/niquel. Acesso 01/08/2014

Questdes de 13 a 15
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Figura 1: Exemplo Tira 1

MEO LOGO, ALGUEH LoGo, €A, loGo, ESA EM ALGUM
ENSTER MnHoaAS | | cowoeon €554 MIsHECA ESTA HIRHOCA ESTR BOATD  HIkHA
ACIETICAS WINHOCA A" A POk ALSUM | | voiTo AReTiTosA LoGICA SE

HoTo PERDED!
q’ o Oﬂé

-

Questdes de 16 a 18

& || 3@
iy 5

Fonte: http://www2.uol.com.br/niquel. Acesso 01/08/2014

Fonte: Elaborado pelo autor

A atividade diagnostica apresenta algumas questdes relacionadas ao uso dos baldes, a
exemplo dos itens 2 (figura 5), 7 (figura 4) e 15 (figura 1). Vejamos o item 2:

2. O que representa o baldo presente no segundo quadrinho?
a) Que os trés porquinhos estdo com fome

b) Que os trés porquinhos falam a mesma coisa

¢) Que apenas o primeiro porquinho falou

d) Que os porquinhos estdo pensando.

O Unico baldo de fala presente no segundo quadro da tira 2 apresenta trés apéndices
(extenséo do baldo que se projeta na direcdo da(s) personagem(ns)), 0 que representa um
baldo-unissono. Segundo Ramos (2012, p. 44), “um baldo pode ter mais de um apéndice. E o
caso dos baldes-unissonos, em que a fala é pronunciada simultaneamente por mais de uma

pessoa, em coro”.

’
Z)

Ja o item 7 apresenta uma onomatopeia V¥ B preenchendo todo o baldo, que mesmo
sendo um baldo de fala, indica que a personagem estd dormindo. Essa conclusdo fica mais
clara quando o aluno identifica que se trata da historia da Branca de Neve. No conto, a
princesa cai em um sono profundo ap6s comer uma magca enfeiticada.

’

Z)

7.0 baléoQ'“ presente no primeiro quadrinho significa que
a) a larvinha esta dormindo

b) a larvinha esta falando

¢) a larvinha esta sofrendo

d) a larvinha esté prestes a acordar.
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Ramos (2012, p. 70) explica que as onomatopeias “podem aparecer tanto dentro como
fora dos baldes, sejam eles de fala ou de pensamento”. NO caso acima, a onomatopeia se
encontra no interior do baldo de fala.

O segundo quadro da questao 15 apresenta dois balGes de fala. O apéndice aponta para a
mesma personagem, uma tartaruga. Nesse caso, o leitor deve identificar a ocorréncia de dois

momentos de fala da mesma personagem, como se houvesse uma pausa na sua fala.

15. Os dois balGes de fala presentes no segundo quadrinho, indicam
a) a fala de duas personagens diferentes

b) a fala lenta da tartaruga

c) dois momentos de fala da mesma personagem

d) a fala de todas as personagens da tira.

Outra categoria contemplada nas questdes da atividade diagndstica foi a construcdo do
humor e sua associacdo com as linguagens verbal e visual. Essa categoria é contemplada na
atividade pelas questdes 5 (figura 5), 9 (figura 4), 10 (figura 6), 14 (figura 33) e 18 (figura 1).

No primeiro quadro da tira cbmica que gerou a 5% questdo, ha dois objetos-de-discurso
visuais instaurados: a casa dos porquinhos danificada e, ao fundo, os trés porguinhos indo
embora. A voz do narrador ajuda o leitor a se situar na historia, apresentando outros
elementos, como o hotel chic e o fato de o seguro ter pago a estada dos porquinhos:
“Enquanto a casa dos porquinhos é reconstruida, eles vao ficar num hotel chic que o seguro
pagou...”. Essas informag@es inusitadas somam-se as outras encontradas na segunda parte da
historia, gerando o humor.

5. Mesmo estando em um hotel “chic’ os porquinhos ndo parecem muito confortaveis. Por
qual motivo eles estao se sentindo dessa forma?

a) E que bacon ndo combina com o hotel “chic”

b) E que bacon é feito de carne de porco

c) E que o hotel ndo é tdo “chic” quanto o seguro oferecia

d) Estdo com saudades da sua casa.

O segundo quadrinho apresenta os trés porquinhos. O formato dos seus olhos, da boca,
suas expressoes fisiondmicas, 0 nariz muito grande e o corpo mostram que as personagens sao
apresentadas de forma caricata. Segundo Ramos (2012, p. 182), “a representagdo caricata ¢é
uma forma de estereotipar caracteristicas para o leitor”. Essas caracteristicas enfatizam que os
porquinhos néo estdo confortaveis na situacdo em que se encontram.

O desfecho do humor é dado pela voz das personagens, indicando o motivo do

descontentamento, mesmo estando em um hotel chic: “bacon no café da manha?”.
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Percebemos o desapontamento das personagens ao encontrarem carne de porco (bacon) sendo
servida.

O humor da tira que gerou a 9% questdo constroi-se com base num conto infantil. O
primeiro quadro apresenta um elemento visual bastante significativo dessa historia, uma macé
enfeiticada. Porém, junto a ela, é apresentado um novo elemento: uma larva que estava dentro
da fruta. A legenda na parte superior ajuda a inserir essa nova personagem na historia.

9. O humor da tirinha esté no fato de

a) a princesa ndo ter gostado do principe
b) o principe ter de beijar a larvinha

C) 0 pajem ter tido uma 6tima ideia

d) a larvinha ter caido num sono profundo.

Nota-se que na tira em andlise, todas as personagens sdo apresentadas com
caracteristicas estereotipadas, ou seja, o principe e a princesa sao representados com olhos,
nariz e boca aumentados, roupas de época e expressdes fisiondmicas demonstrando 0s
sentimentos das personagens de forma exagerada. No segundo quadro, a fala da personagem,
aliada aos elementos imagéticos, é que leva ao desfecho inesperado, provocando o humor.

A questdo de numero 10 indaga inicialmente ao aluno se ele achou a tira relacionada
engracada. A seguir pergunta qual a “grande ironia” descrita pela legenda da segunda vinheta.

10. Vocé achou a historia engracada? Qual “grande ironia” da tirinha?
a) A Rainha ser muito vaidosa

b) A Rainha ter virado uma mdmia feia

¢) Todos podem saber a idade de 5000 anos da Rainha

d) A Rainha ndo contar sua idade para ninguém.

A primeira vinheta apresenta a personagem central: uma rainha do Egito antigo. O
narrador revela também que se trata de uma pessoa muito vaidosa. Essa caracteristica €
reforcada pela prdpria fala da Rainha e a forma como ela foi representada visualmente,
trajando-se com roupas e coroa da realeza egipcia. Ramos (2012, p. 176) explica que, nas
tiras, as personagens adotam atitudes teatrais conforme o contexto da situacéo.

Mesmo havendo uma passagem de tempo de 5 mil anos e uma mudanca de cena
narrativa, os dois objetos-de-discurso visuais principais do texto podem ser recuperados
(Rainha e mdmia) por meio da fala da personagem (provavelmente o guia do museu) e
também a imagem da mdmia carrega 0s tracos caricatos da rainha (como 0 nariz e queixo

grandes). A “grande ironia” € revelada: no passado, a rainha, por vaidade, ndo contava sua
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idade para ninguém. No presente, ela é uma peca de museu (uma muamia) e todos podem saber
que ela tem 5 mil anos. E esse o desfecho inesperado.

Para a 14% questdo, o aluno pode comecar a construir o sentido de humor com a
combinacdo dos signos icénicos. HA uma imagem de uma casa ao fundo e no primeiro plano
as personagens indo em direcdo a ela. A articulacdo entre essas imagens leva a inferéncia,
pautada nos conhecimentos prévios, de que a cena narrativa da vinheta seja relacionada ao
conto infantil da Chapeuzinho Vermelho, mesmo invertendo o comportamento de um dos
personagens, o Lobo Mau.

14. O humor da tira esta no fato

a) da tartaruga odiar festinha de crianga

b) da tartaruga ndo conseguir chegar a tempo para a festa
c) do lobo participar da festa da Vovd

d) da tartaruga viver bem mais que a Vovo.

Porém, mesmo a presenca do Lobo contribuindo para a narrativa, o desfecho de humor
ocorre na ultima vinheta com a ligacdo entre os balBes e o sentido sugerido pela imagem da
tartaruga fazendo jus a sua “fama” de animal de vida longa, pois mesmo a Vovo fazendo cem
anos ainda é uma festinha de crianga para o réptil.

A outra questdo que abordou a construcdo do humor foi a 182, Esse item foi construido
utilizando uma tira mais longa, com cinco vinhetas. A personagem ¢ um peixe “filosofo”
diante de um anzol com isca.

18. O humor da tira esta no fato

a) do peixinho chegar a vérias conclusdes inteligentes

b) do peixinho ‘‘filosofar” como se fosse uma pessoa

¢) do peixinho ter sido fisgado

d) de apesar de o peixinho ter chegado a varias conclusdes, ainda ter sido fisgado

A sequéncia de passagem de tempo nesses quadros € lenta, se comparada aos hiatos das
outras tiras. Até a terceira vinheta, o sentido caminha para a ideia de que o peixinho ndo sera
fisgado, pois ele demonstra um bom raciocinio légico. E é exatamente essa forma de
raciocinar que vai provocar o humor final. A situacdo inusitada, que gera o efeito de humor
ocorre no ultimo quadrinho, com o peixe sendo fisgado e sem entender em que ponto seu
raciocinio falhou. Ha ainda outra inferéncia, um segundo nivel de leitura obtido pelo

conhecimento de mundo: ocorre um esteredtipo/aforismo de que peixes morrem pela boca.
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Uma outra categoria explorada na atividade diagnostica diz respeito a capacidade dos
alunos do 6° ano identificarem como ocorreu a passagem de tempo ou mudancga do espaco.
Essa informacdo normalmente é muito relevante para entender o sentido da tira comica.

Ramos (2012, p. 128) esclarece que “tempo é elemento essencial nos quadrinhos. E
percebido pela disposigdo dos baldes e dos quadrinhos”. E 0 caso da 32 questdo (figura 5), na
qual o aluno deve perceber que a primeira vinheta refere-se ao que aconteceu no momento
anterior aos porquinhos se hospedarem no hotel chic. O passar do tempo € percebido no corte
da primeira para a segunda vinheta, bem como pelas informacdes contidas nas legendas (voz
do narrador): “Enquanto a casa dos porquinhos é reconstituida, eles vdo ficar num hotel chic
que o seguro pagou” .

3. A linguagem verbal do primeiro quadrinho em conjunto com as imagens nos permite
entender

a) 0 que os porquinhos pensam fazer enquanto a sua casa € reconstruida

b) que serdo os proprios porquinhos que reconstruirdo a casa

C) 0 que aconteceu o momento anterior aos porquinhos se hospedarem no hotel chic

d) que a reforma da casa dos trés porquinhos vai demorar

A percepcéo visual permite ao leitor observar os diferentes planos e angulos possiveis.
Esse recurso permite aproximar ou afastar a imagem até que esteja numa distancia que realce
ou distancie as personagens, conforme a intengédo do autor da tira.

A primeira vinheta € mostrada em um plano geral ou panoramico. Segundo Ramos
(2012, p. 137), o plano geral ou panoramico “¢ amplo o bastante para englobar o cenario e os
personagens representados”. Na tira cOmica, o primeiro quadrinho mostra a casa dos
porquinhos danificada e, ao fundo, as personagens partindo.

O narrador também anuncia o novo espaco, o hotel chic. Porém, dessa vez a vinheta €
apresentada em um plano total ou de conjunto. Ramos (2012, p. 138) esclarece que, nessa
forma de representagdo, “o ser ¢ representado de maneira mais proxima”. Dessa vez, ¢
importante que o leitor observe, além do cenario, as expressdes fisiondmicas das personagens.

Uma outra forma de observar a passagem do tempo e espaco nas tiras € explorada pela
112 questdo (figura 6). Cagnin (1975) prop0e seis maneiras de como o tempo pode aparecer na
linguagem dos quadrinhos. Uma delas diz respeito a época historica: “¢ a representagdao do
periodo historico vivido pelos personagens. O signo visual iconico € o elemento central para
se perceber 0 momento histdrico (por meio de roupas, cenario etc.)”. (CAGNIN, 1975, apud
RAMOS, 2012, p. 132).

11. Em que local e tempo se passa o inicio da historia? E o fim, respectivamente?
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a) No Egito atual e no Egito antigo

b) O inicio e o fim se passam no Egito antigo
¢) O inicio e o fim se passam no museu

d) No Egito Antigo e em um museu atual.

O leitor pode compreender que a vinheta inicial tem como espago e tempo o Egito
Antigo principalmente pela forma de vestir da personagem apresentada e alguns simbolos
antigos presentes no segundo plano do quadrinho. Da mesma forma, entende que a segunda
vinheta tem como cenario provavel um museu e passa-se nos tempos atuais.

Ramos (2012, p. 129) explica que “a figura do personagem também pode funcionar
como ancora para a indicagdo do tempo transcorrido na histéria”. A tira comica apresenta na
segunda vinheta a mesma personagem, porém, dessa vez como uma mumia, representando
uma grande passagem de tempo. Um segundo personagem aparece para confirmar esse fato
na sua fala: “A mUmia da Rainha Neponukan tem 5 mil anos”. Para Barbieri (1998 apud
RAMOS, 2012, p. 135) “trata-se de palavras sobre a histdria, que dizem respeito a historia, e
ndo palavras na historia, como sdo os dialogos”. Conclui-se que, na tira em questdo, a
passagem de tempo € verificada relacionando os seus aspectos verbais e ndo verbais,
respondendo ao pedido na questdo numero 12 (figura 6).

12. Entre o primeiro e o segundo quadrinho ha um grande salto no tempo. Como se percebe
1sso no segundo quadrinho?

a) somente pelas imagens

b) pelas imagens e falas das personagens

¢) Somente pelas falas das personagens

d) Pela expressdao “grande ironia”.

Um outro elemento que o aluno deve observar é o grande hiato que separa as duas
vinhetas, indicando uma situacdo eliptica “impondo ao consumidor uma leitura de imagens
ocultas ou subentendidas pela narrativa” (CIRNE, 1975 apud RAMOS, 2012, p. 144). Ramos
(2012, p. 145) esclarece que “o que ocorre na pratica ¢ um processo de inferéncia de
informagdes, obtidas dentro do contexto”. E importante que o leitor observe na tira em
questdo o grande corte ocorrido tanto no espaco como no tempo narrativo, gerando uma
grande elipse, e a importancia desse recurso na construcao do sentido da tira.

O aluno deve deduzir que entre as vinhetas ha uma economia das imagens, colocando-se
as cenas mais relevantes. O importante € que haja uma sequéncia narrativa entre 0os quadros.
Sobre isso, Ramos (2012, p. 148) explica que o leitor “articula sociocognitivamente, entre

uma vinheta ¢ outra, elementos coesivos visuais”. Na tira, por exemplo, o aluno pode
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conseguir resgatar que a Rainha Neponukan e a MUmia s8o as mesmas personagens, mesmo
passados cinco mil anos. O tempo e 0 espaco sdo dois elementos narrativos firmemente
associados.

Uma outra categoria contemplada na atividade diagnostica diz respeito a
intertextualidade presente entre as tiras coOmicas analisadas e outros textos. A intertextualidade
¢ um elemento importante no processo de leitura e relaciona-se a forma como a
producdo/recepcdo de um texto depende de conhecimentos de outros textos, ou seja, as
relagbes que um texto mantém com outros. O fendmeno da intertextualidade aparece em
varias tiras. Para compreender o humor presente no quadrinho, o leitor deve ser capaz de
reconhecer a presenca do intertexto pela ativagdo do texto-fonte em sua memoria discursiva.

Ja na primeira questdo da atividade pode-se constatar a insercdo de um outro texto
constituido previamente: a historia dos Os Trés Porquinhos:

1. De acordo com os seus conhecimentos sobre a histéria dos Trés Porquinhos, o que
aconteceu com a casa deles?

a) Foi derrubada por uma forte chuva

b) Foi derrubada pelo Lobo Mau

¢) Foi mal construida e caiu

d) Foi destruida pelos proprios porquinhos para que fossem para um hotel “chic”.

Nesse caso, embora ndo haja nenhuma mengéo ao que destruiu a casa dos porquinhos, o
leitor pode ser capaz de responder a questdo porque o texto-fonte faz parte da sua memaria
social, podendo ser facilmente recuperado.

Os Trés Porquinhos sdo um conto infantil cujos personagens sdo exclusivamente
animais. As primeiras edi¢cGes datam do século XVIII, porém, imagina-se que a historia seja
muito mais antiga. O conto se tornou mais conhecido gracas a versao em animagcdo feita pela
Disney em 1933. De acordo com a versao brasileira, os porquinhos receberam os nomes de
Cicero, Heitor e Pratico.

Na leitura da tirinha, fica evidente a presenca de outro texto - o texto-fonte — marcada
no enunciado: “Enquanto a casa dos Porquinhos é reconstruida...”. Além disso, para a
construcdo do sentido, o leitor deve observar também a parte ndo verbal que compde o texto.

A tira cdmica seguinte, geradora da questdo 6, se constitui com base no famoso conto
“Branca de Neve”. Branca de Neve é um conto de fadas alemé&o, originario da tradicao oral,
compilado inicialmente pelos Irmaos Grimm. Ficou mundialmente famoso apds a adaptacao

dos estudios Wall Disney para o cinema, em 1937.
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O conhecimento da historia, em associagdo com a tira comica analisada, tem
fundamental importéncia na atividade de leitura e construcéo de sentido do novo texto.

6. De acordo com o conto de fadas no qual a tirinha se baseia, por qual motivo o principe
deve beijar a larvinha também?

a) A larvinha esté apaixonada pelo principe

b) Para assustar a princesa

c¢) Para a princesa acordar do sono profundo

d) Para acordéa-la do sono profundo.

A fala do narrador observada na legenda da primeira vinheta ja apresenta varias pistas
dessa relagdo entre a tira e o conto original: A larvinha da maca enfeiticada também caiu num
sono profundo. Essa faz mengdo a maca enfeiticada e ao sono profundo, elementos bastante
significativos na construcdo do conto infantil.

A segunda vinheta apresenta uma personagem que fala: “Ei, Principe! Aproveita e beija
a larva também!”. Dessa fala, pode-se destacar a palavra Principe e beija como elementos
que ligam diretamente a tira ao conto da Branca de Neve. Mesmo havendo uma quebra de
expectativa na segunda vinheta, no caso do Principe ser convidado a beijar uma larva de
maca, o leitor conhecedor da linguagem dos quadrinhos consegue associar a linguagem verbal
com as imagens apresentadas e compreender o sentido do texto.

O importante, muitas vezes, é que o leitor tenha um determinado conhecimento de
mundo, pois muitas tiras ndo apresentam explicitacdo da fonte que gerou o discurso e esse
conhecimento é o que Ihe propiciarad detectar o intertexto e perceber a intencdo do autor ao
retomar o que ja foi dito/escrito por outro.

A 132 questdo (figura 33) ja menciona que a tirinha faz referéncia ao texto
“Chapeuzinho Vermelho” e pergunta se o papel apresentado do Lobo condiz com o conto
original:

13. A tirinha faz referéncia ao conto “Chapeuzinho Vermelho”. O papel do lobo presente na
tirinha condiz com o do conto?

a) Sim, pois no conto o lobo e a Vovo sdo grandes amigos

b) Né&o, pois no conto o lobo devora a vovo

c) Sim, pois na tirinha o lobo é amigo da Chapeuzinho

d) Nao, pois no conto o lobo ajuda a Chapeuzinho.

No caso da tirinha em andlise, sdo as imagens que revelam de forma mais clara o
intertexto, principalmente devido a presenca das personagens Chapeuzinho Vermelho, a Vovo

e 0 Lobo. Além disso, eles encontram-se no cendrio descrito no conto original, a floresta.
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E importante lembrar que Chapeuzinho Vermelho é um conto de fadas classico, de
origem europeia do século XIV, cujo nome se origina da protagonista que recebeu esse
apelido porque usava sempre um capuz de veludo vermelho que sua avo lhe deu de presente.
Toda a historia é cercada pela ameaca da protagonista ser devorada pelo lobo, cuja meta é
alimentar-se para sobreviver.

No entanto, a construcdo da personagem do Lobo Mau na tira apresentada difere da
descricdo presente no conto classico. Na tirinha, o Lobo dirige-se a casa da Vovo de forma
harmoniosa com a Chapeuzinho Vermelho e os outros animais. Infere-se que ele também
participara da festa, o que, de certa forma, quebra a expectativa em relacdo ao seu
comportamento “mau’ conhecido no conto.

Gostariamos de salientar que, apesar de haver outras categorias importantes que
poderiam ser trabalhadas, bem como uma literatura diversa a respeito delas, fizemos escolhas
do que entendemos como mais préximo do que nos interessa, e do que pode ser apropriado
aos dados de nossa pesquisa. Ao escolher as seguintes categorias: i) a representacdo da fala
nas tiras comicas (uso dos bal6es e legendas); ii) A relacdo entre as linguagens verbal e visual
para a construcdo do humor da tira comica; iii) O espaco e 0 tempo nas tirinhas; iv)
Intertextualidade e conhecimentos prévios, entendemos ser suficientes para a analise e
desenvolvimento do presente estudo.

No préximo capitulo, apresentaremos a anélise dos dados obtidos por meio da atividade
diagnostica, bem como uma sistematizacdo de uma proposta de trabalho que venha a melhorar
a compreensdo leitora dos alunos do 6° ano do Ensino Fundamental, em relacdo aos textos

multimodais, em especial a tira comica.
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6 ANALISE E PROPOSTA DE TRABALHO

Neste capitulo, apresentaremos e analisaremos os dados coletados por meio da atividade
diagnostica, bem como a sistematizacdo de uma proposta de trabalho que contempla um
conjunto de categorias elencadas por meio dessa analise.

Chegamos a conclusdo de que o modelo proposto por Dolz, Noverraz e Schneuwly
(2004), chamado sequéncia didatica, pode ser uma estratégia produtiva para atingir os
objetivos propostos para este trabalho. Poréem, a abordagem dos autores esta muito voltada
para a producdo do género, fugindo um pouco do nosso foco, a leitura. Entdo, optamos por
incluir na proposta as etapas e estratégias de leitura desenvolvidas por Santos et al. (2013)
com base em Silva (1992), de modo a atender 0s nossos estudos acerca dos géneros

multimodais, como a tira cémica.

6.1 Anélise de dados

Para que haja um avanco para as proximas etapas da pesquisa, & necessario a anélise e a
interpretacdo dos dados obtidos por meio da atividade diagnostica. Tendo em vista a proposta
deste trabalho, que é aplicar uma atividade pratica diagnostica que envolva atividades de
compreensdo leitora com o género multimodal tira cOmica, analisar esse nivel de
compreensdo dos alunos e, a partir dai, propor elementos para a sistematizacdo de uma
proposta de trabalho com foco no desempenho leitor dos sujeitos envolvidos, apresentamos o

seguinte quadro com os resultados da aplicacdo dessa atividade:

Quadro 3: Resultado da atividade diagnostica

Questoes | Porcentagem de acertos
1 72%
2 72%
3 40%
4 60%
5 48%
6 68%
7 84%
8 52%
9 44%
10 28%
11 28%
12 68%
13 60%
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14 24%
15 48%
16 32%
17 32%
18 64%

Fonte: Elaborado pelo autor

Com relagdo a categoria dos balGes de fala, de acordo com os resultados, em algumas
tiras, os alunos tiveram mais éxito do que em outras. Por exemplo, nas questdes 2 e 7, 0S
alunos conseguiram um bom desempenho (72% e 84%), porém nao repetiram 0 sucesso na
questdo 15 (48%). Analisando as respostas da 152 questdo, observamos que a maioria dos
alunos levaram em consideracdo para a resposta as caracteristicas fisicas da personagem
(tartaruga), que se desloca lentamente, escolhendo a alternativa que representava isso, ou seja,
“b”. No entanto, ndo condizia com a que estava sendo solicitada.

15. Os dois balGes de fala presentes no segundo quadrinho, indicam
a) a fala de duas personagens diferentes

b) a fala lenta da tartaruga

¢) dois momentos de fala da mesma personagem

d) a fala de todas as personagens da tira.

Por ser um dos recursos mais importantes para representar a fala nas tiras comicas,
julgamos que o uso dos balbes de fala deva ser um aspecto contemplado na proposta de
trabalho. No entanto, nos modulos elaborados, esse estudo serd ampliado para outras formas
de representacdo da fala nas tiras comicas de acordo com a conotacdo e a expressividade
exigida.

Outro dado importante na tira cbmica € como se processa a passagem do tempo e do
espaco. Por ser uma narrativa curta, esse fendbmeno pode ocorrer de forma brusca,
confundindo na hora da leitura. E o caso das questdes 3 (40% acertaram), 11 (28%
acertaram), 12 (68% acertaram) e 16 (32% acertaram).

Vejamos a questdo que gerou mais dificuldade:

11. Em que local e tempo se passa o inicio da histéria? E o fim, respectivamente?
a) No Egito atual e no Egito antigo

b) O inicio e o fim se passam no Egito antigo

¢) O inicio e o fim se passam no museu

d) No Egito Antigo e em um museu atual.

A maioria dos estudantes (60%) optaram pela letra “b”, pois eles associaram a imagem

da mumia ao Egito antigo. Essa também é outra categoria que sera bem explorada pelos
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modulos elaborados na proposta de trabalho, pois o tempo e o espaco sdo elementos
essenciais nos quadrinhos. E importante que o aluno perceba, no momento da leitura, como
ocorre 0 passar do tempo nas tiras, pois muitas vezes isso se da de forma brusca nos cortes das
vinhetas. O aluno precisa entender também como se processa nas tiras a inclusdo de uma série
de recursos relacionados ao espa¢o, como cendrio, volume, proporcdo, distancia, planos e
angulos.

Em relacdo aos conhecimentos prévios das histérias que geraram as tiras, a maioria
conseguiu identificar a intertextualidade presente, como ilustram os resultados das questdes 1,
6 e 13, com percentuais de 72%, 68% e 60% de acertos, respectivamente.

E comum encontrarmos a presenca de intertextualidade explicita e implicita inserida nas
tiras. Dessa forma, é de grande relevancia estudar como ela se manifesta dentro desses textos
que aliam o verbal ao ndo-verbal. Devido a sua importancia para a construcdo do sentido, esse
fendmeno também ser& contemplado na proposta de trabalho.

Quando perguntamos sobre as expressOes faciais das personagens e o que elas
representavam na construcao do sentido, as respostas foram as seguintes: questfes 4 (60% de
acertos), 8 (52% de acertos), 17 (32% de acertos), revelando mais uma vez a dificuldade de
interpretar as imagens e integra-las com o restante do texto.

As tiras comicas sdo consideradas um texto hibrido, ou seja, uma mescla de verbal e
visual. O verbal é expresso por letras e outros sinais graficos; o visual por imagens, formas,
figuras, cores, desenhos e outros icones. Ler as tiras comicas significa, particularmente,
entender como essas linguagens contribuem em conjunto para a significacao final. Portanto, é
necessario que esse topico seja muito bem trabalhado nos mddulos que compordo a proposta
de trabalho, pois a leitura dos signos imagéticos incorpora diversos codigos, e a sua
compreensdo leitora requer o conhecimento e a compreensdo deles. Além disso, é importante
gue o aluno entenda os mecanismos proprios que as tiras utilizam para representar 0s
elementos narrativos.

Observamos que as questdes em que os alunos apresentaram maior dificuldade referem-
se a identificacdo do gatilho de humor nas tiras. Por exemplo, as questdes 5, 9, 10, 14 e 18
com apenas 48%, 44%, 28%, 24% e 64% de acertos, respectivamente. Dentre essas, a 142 foi
a que os alunos demonstraram mais dificuldade.

14. O humor da tira esta no fato

a) da tartaruga odiar festinha de crianca

b) da tartaruga ndo conseguir chegar a tempo para a festa
¢) do lobo participar da festa da Vovo
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d) da tartaruga viver bem mais que a Vovo.

De acordo com os resultados, a maioria dos alunos (52%) marcaram a opcao que
sugeria uma das caracteristicas mais marcantes das tartarugas, a locomocéo lenta. O resultado
reflete a dificuldade que o aluno apresenta de fazer uma leitura do texto multimodal como um
todo, levando em consideracdo que a sequéncia verbal e as imagens trabalham em conjunto
para a construcao do sentido.

A presenca do humor € uma das principais caracteristicas do género tira comica. Sendo
assim, é importante que o aluno compreenda as estratégias de construcao de sentido para gera-
lo. Para isso, 0 seu entendimento do que seja o0 texto deve ser ampliado, pois o verbal e o
visual, em conjunto, levam a construcdo do sentido. Haja vista o resultado da atividade
diagndstica, esses mecanismos de construcdo do humor serdo bem explorados e trabalhados
nos madulos que compdem a proposta de trabalho.

Como a identificacdo do efeito de humor nas tiras cdmicas normalmente esta articulado
aos elementos verbais e visuais que as compdem, optamos, para este projeto, contemplar essas
duas caracteristicas no mesmo moédulo da proposta de intervencdo. Dessa forma,
didaticamente, serd mais fécil para o aluno compreender a ligacdo que existe entre essas
categorias tdo importantes na construcédo do sentido da tira.

A atividade diagnostica revelou que ha a necessidade de se trabalhar a leitura desse
género multimodal em sala de aula, visto que, no geral, a maioria dos alunos apresentaram
dificuldade de analisar e refletir corretamente sobre o que estava sendo solicitado, em
especial, em questdes que exigiam a contribuicdo das imagens na construgdo do sentido da
tira. Os aspectos que apresentaram maior dificuldade serdo destacados na proposta de trabalho

apresentada na proxima secéao.

6.2 Proposta de Trabalho

A partir da analise dos dados da atividade diagnostica, apresentamos uma proposta de
trabalho com o género tira cobmica. Utilizamos para esse fim o modelo de sequéncia didatica
proposto por Dolz. Noverraz e Schneuwly (2004) associado as etapas e estratégias de leituras
desenvolvidas por Santos et al. (2013) com base em Silva (1992). Informamos também que a
abordagem principal do género multimodal é a compreensédo leitora, por isso, optamos por
fazer uma adaptacdo das propostas dos referidos autores, para assim, atingir 0S Nnossos

objetivos.
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O principal objetivo desse modelo adotado é ensinar, de forma gradual, aos alunos a
compreensdo de um género multimodal. Ao utilizar esse método, o professor pode planejar as
etapas de trabalho de modo a explorar diversas caracteristicas do género estudado a partir de
um conjunto de atividades pedagogicas sistematizadas, ligadas entre si, planejada etapa por
etapa, tendo como finalidade o dominio pleno do género multissemidtico tira cémica.

Para Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004) “uma sequéncia didatica é um conjunto de
atividades escolares organizadas, de maneira sistematica, em torno de um género textual oral
ou escrito” (DOLZ, NOVERRAZ E SCHNEUWLY, 2004, p. 82). Ou seja, um conjunto de
atividades que apresentam um ndmero limitado e preciso de objetivos com a finalidade de
“melhorar uma determinada pratica de linguagem”. Para tanto, os autores desenvolvem uma
nocdo de género, concebido como um instrumento de comunicacdo, que se realiza
empiricamente em textos.

Marcuschi (2008, p. 213) esclarece que a proposta de uma sequéncia didatica parte da
ideia de que é possivel e desejavel ensinar géneros textuais publicos da oralidade e da escrita
de maneira ordenada. “A ideia central é a de que se devem criar situagdes reais com contextos
que permitam reproduzir em grandes linhas e no detalhe a situacdo concreta de producao
textual incluindo sua circulagao” (MARCUSCHI, 2008, p. 213), ou seja, o trabalho deve ser
realizado em situagdes reais de comunicagéo (formais e informais).

Os autores Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004) apresentam a seguinte estrutura de base

de uma sequéncia didatica:

Figura 34: Esquema de uma sequéncia didatica

APRESENTACAO PRODUGAO ) \ / \ / i PRODUCAO
DA SITUACAO INICIAL Médulo ) [ Médulo ) [ Mbdulo FINAL

E F,squcma d‘l scquéncia dldatl(.&

Fonte: (DOLZ, NOVERRAZ E SCHNEUWLY, 2004, p. 83)

As estratégias desenvolvidas na sequéncia tém como pretensdo ajudar o aluno a
compreender e desvendar o sentido do texto, utilizando a capacidade critica de julgar o que

leu e armazenar as informacOes lidas. A sequéncia didatica sera desenvolvida a partir do
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género tira cbmica, e levard em consideracdo o desenvolvimento da compreenséo leitora do
aluno, considerando especialmente, como essa metodologia pode contribuir para a formagéo
do leitor competente e autdnomo, em especial, de textos que combinam elemento verbais e
visuais. Para isso, essa proposta sera desenvolvida levando em consideracdo as
especificidades dos alunos do 6° ano do Ensino Fundamental, seguindo o esquema para
organizacao da Sequéncia Didatica, utilizando diversas tirinhas de circulacdo na internet, nas
revistas, jornais e outros suportes.

Na apresentacdo inicial sera descrita de maneira detalhada a tarefa que os alunos
deverdo realizar. Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004) destacam que o professor deve ser
cauteloso, pois € um momento crucial e dificil, no qual duas dimensbes podem ser
distinguidas: ‘““a) apresentar um problema de comunicagdo bem definido; b) preparar os
conteudos dos textos que serao produzidos” (DOLZ, NOVERRAZ E SCHNEUWLY, 2014,
p. 84).

A primeira dimensao consiste na apresentacdo do projeto de maneira bastante explicita
para que os alunos compreendam da melhor maneira possivel a situacdo de comunicacdo na
qual irdo agir. E nesse momento que o professor vai esclarecer aos alunos alguns pontos
basicos do género tira comica, como a sua natureza multissemiotica, 0s suportes em que
podem ser encontrados etc.

A segunda dimens&o ¢ a dos contetidos, segundo Dolz, Noverraz e Schneuwly (2014,
p. 85) “é preciso que 0s alunos percebam, imediatamente, a importancia dos contetdos e saiba
com quais vao trabalhar”. Portanto, € importante que o professor forneca todas as informacdes
necessarias sobre o género, em especial, sobre as suas caracteristicas multimodais,
esclarecendo a importancia das imagens na nossa sociedade atual. Essa fase inicial de
apresentagdo da situagdo permite “fornecer aos alunos todas as informacdes necessarias para
gue conhecam o projeto comunicativo visado e a aprendizagem da linguagem a que esta
relacionado” (DOLZ, NOVERRAZ E SCHNEUWLY, 2014, p. 85).

Para esse primeiro momento, o professor pode levar ou pedir que os alunos levem
tirinhas em seu suporte original para a sala de aula (revistas, jornais, internet etc), iniciando
uma conversa sobre o género, motivando para a sua leitura. A seguir, pedir que os alunos
troquem entre si as tiras e falem sobre o que leram. Nesse momento, o professor pode, de uma
maneira geral, levantar alguns pontos especificos do género para que os alunos observem a
presenca ou auséncia dos balbes de fala, as expressdes das personagens, o cenario e outros. Os

detalhes dessa etapa serdo dados no item 6.2.1 da pesquisa.
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A outra etapa consiste no desenvolvimento dos modulos. Segundo Dolz, Noverraz e
Schneuwly (2014, p. 87), nos mddulos “trata-se de trabalhar os problemas que apareceram na
primeira producdo e de dar aos alunos os instrumentos necessarios para supera-los”. Nessa
etapa, o professor fara atividades variadas ou varias acfes que deem énfase a cada elemento
que compde o género textual tirinha: aspectos multimodais, a situagdo de comunicagdo, a
linguagem verbal e ndo verbal, o contetido e as marcas linguisticas e outras, fazendo com que
os alunos aprendam, utilizando atividades diversas, as caracteristicas do género em foco. De
acordo com o andamento e assimilacdo das atividades propostas, o professor podera dosar o
tempo para cada modulo aplicado.

Ap0s a andlise dos dados gerados a partir da atividade diagnostica, destacamos as
seguintes categorias para o desenvolvimento dos mddulos: i) a representacdo da fala e do
pensamento nas tiras comicas; ii) as estratégias utilizadas nas tirinhas para representar a
passagem do tempo e a utilizacdo do espaco como recurso da narrativa; iii) relacoes
intertextuais instauradas entre as tiras e outros géneros; iv) A relacdo entre as linguagens
verbal e visual para a construcdo do humor da tira cbmica. Cada categoria gerou um maddulo
de estudo a fim de que os alunos possam sanar as dificuldades encontradas.

Na sugestdo de atividades que serd demonstrada nos modulos que compdem a proposta
de trabalho, embasamo-nos também nas estratégias de leitura de Solé (1998) e pelas etapas e
estratégias de leituras desenvolvidas por Santos et al. (2013) com base em Silva (1992).
Ambas defendem o trabalho do professor em sala de aula de maneira interativa e
compartilhada com a turma, dividindo a leitura em trés momentos: a preparacdo (atividades
pré-textuais), a leitura propriamente dita (atividades textuais) e a avaliacdo da leitura
(atividades pds-textuais).

O principal objetivo das atividades pré-textuais € instigar a curiosidade do aluno para
a leitura da tira cobmica. Em todas as tirinhas que comp&em os modulos, essas atividades vado
desde a observacdo de algum elemento interessante da tira, levantamento de hipéteses sobre
atitudes das personagens, bate-papo sobre a rotina dos alunos que os fardo se identificarem
com as personagens, observacdo de detalhes nas tiras para verificar possibilidades de
interpretacdo, conhecimento do suporte no qual a tirinha foi veiculada, comparac¢do dos temas
das tirinhas com a realidade dos alunos, uso de pequenos videos que podem ser facilmente
encontrados na internet, comparacao entre imagens e a tirinha, dentre outras estratégias.

As atividades textuais propostas para os modulos abordam aspectos bastante variados

em relacdo as caracteristicas do género tira comica, sempre levando em consideracdo as
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categorias elencadas na atividade diagnostica. E importante ressaltarmos também que em cada
maodulo foi escolhido um grupo de tiras pertencentes a mesma série: Niquel Nausea, Turma da
Maonica e Hagar, o Horrivel. Dessa forma, os alunos poderéo identificar e entender como as
identidades das personagens e as suas relacdes sociais interferem na historia.

Jé as atividades poOs-textuais sugeridas, em sua maioria, propdem relacionar o género
tira cdmica a outros géneros textuais, como noticia, pinturas rupestres, reportagem, quadros
comparativos, animacoes, verbete de diciondrio, cartum, cartaz de divulgacdo de filmes,
curiosidades, fabula, piada, meme e poema-visual dentre outros, que auxiliam na compreensédo
de informagdes.

Dolz, Noverraz e Schneuwly (2014, p. 88) explicam que “o movimento geral da
sequéncia didatica vai, portanto, do complexo para o simples: da producdo inicial aos
modulos, cada um trabalhando uma ou outra capacidade necessaria ao dominio de um
género”. Apos os mddulos, os alunos partem para a ultima etapa, denominada atividade final.

Nessa etapa de finalizacao, “o aluno pode pdér em pratica os conhecimentos adquiridos
e, com o professor, medir os progressos adquiridos” (DOLZ, NOVERRAZ E SCHNEUWLY,
2004, p. 84). Para essa fase, serd aplicada uma atividade final com 6 tiras comicas, em um
total de 16 questdes, levando em consideracdo todas as categorias do género exercitadas nos
maodulos, dando ao professor e ao aluno a possibilidade de avaliar os progressos realizados.

A seguir, apresentamos toda a proposta de trabalho, iniciando com a situacéo inicial,

logo apds os quatro médulos e, por fim, a atividade final.
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6.2.1 Etapa 1: Apresentacio da situagao/Atividade inicial

Objetivos: 1) Expor aos alunos um projeto de compreensdo leitora com géneros
multimodais, particularmente a tira cémica; ii) Motivar os alunos para a leitura do género tira
cOmica; iii) Fazer a preparacao dos alunos para as etapas seguintes do projeto.

Tempo de execugdo: Cerca de 50 minutos

A melhor forma de iniciar o estudo de um género textual € criar, no aluno, uma
motivacdo para a leitura, provocando a vontade de ler. Para isso, o estimulo inicial €
importante. Poderd ser feito de diferentes maneiras, prevalecendo sempre a intencdo de
despertar o interesse e 0 gosto pelo que ira realizar.

Para esse primeiro momento, o professor devera levar ou pedir que os alunos tragam
tirinhas em seu suporte original para a sala de aula (revistas, jornais, internet etc), iniciando
uma conversa sobre o género, motivando para a sua leitura. O professor pode tambem
localizar no livro didatico algumas tirinhas e mostrar que elas também podem ser usadas com
0 objetivo de ensinar algo.

A seqguir, pedir que os alunos troquem entre si, leiam as tiras e falem sobre o que leram.
Nesse momento, o professor pode, de uma maneira geral, levantar alguns pontos especificos
do género para que os alunos observem, nas tirinhas, aspectos como:

e Presenca ou auséncia dos balGes de fala;

e Expressdes das personagens;

¢ Passagem do tempo;

¢ O porqué do nome tira ou tirinha;

e Cenario;

e Construcao do humor.

Uma outra estratégia seria aplicar a técnica acima, mas desta vez com a formacédo de
duplas ou grupos maiores para que o0s alunos tenham a oportunidade de construir
coletivamente o conhecimento ou perceber como os colegas se relacionam com as diferentes
semioses presentes nos textos.

Concluida estas atividades, é interessante que o professor avalie se os alunos tiveram
alguma dificuldade em reconhecer o género textual e perceber sua finalidade. Nessa etapa, 0s
alunos devem perceber que as tiras coOmicas sdo historias curtas que utilizam quadros para

narrar um fato, proporcionando uma leitura agradavel. Além disso, na maioria das vezes, a
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presenca do humor torna a leitura ainda mais interessante. E esse humor é produzido pela
associacao de elementos linguisticos e de elementos visuais.

Se possivel, acessar e apresentar aos alunos o Portal da Turma da Monica:
http://www.monica.com.br/comics/tirinhas.htm, para que eles possam fazer a leitura de vérias
tirinhas, deixando-os mais familiarizados com esse género e facilitando assim as proximas

etapas deste projeto.

6.2.2 Etapa 2: Modulos

Em alguns mddulos, sugerimos o uso de animagfes como uma estratégia de ensino,
principalmente nas atividades pré-textuais. Nesse caso, sempre é colocado o dominio da
internet no qual se encontra o video. Sugerimos que o professor baixe esses videos
antecipadamente.

Para uma melhor organizacdo, cada atividade recebera uma numeracédo relacionada ao

maodulo que pertence e uma letra do alfabeto informando a sua posicdo no modulo.

MODULO 1

Objetivo: i) Trabalhar os aspectos relacionados as formas de representacdo da fala e do
pensamento nas tiras comicas.

Tempo de execucdo: 80 minutos

Propostas de atividades para o médulo 1

O médulo 1 € composto por trés tiras comicas pertencentes a série Niquel Nausea,
normalmente veiculada na internet, em um site de grande visibilidade nacional. A
personagem principal das tirinhas é Benedito, um garoto que tem dificuldades de
concentracdo para estudar, ao mesmo tempo em que recebe muita cobranca de seus pais

para que passe no vestibular para medicina.
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ATIVIDADE 1A
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Fonte: http://www2.uol.com.br/niquel/benedito.shtml. Acesso: 25/05/2015

ATIVIDADES PRE-TEXTUAIS

1. Observando a primeira vinheta da tira, que hipoteses podemos levantar
sobre:

a) Onde a personagem se encontra?

b) O que ela esta fazendo?

2. Em que locais essa tira comica pode ser encontrada?

3. Tiras cdmicas costumam ser elaboradas tendo em mente um publico-alvo ao
gual se destinam. Sabendo que a tira foi publicada em grande portal da internet,
qual deve ser o publico-alvo da tirinha? Vocé acha que a tirinha lida é adequada
para esse publico? Justifique.




ATIVIDADES TEXTUAIS

Os bal6es sd@o recursos gréaficos que servem para indicar ao leitor falas, pensamentos e
outros sentimentos das personagens. De acordo com a situacdo, os baldes podem ter
véarios formatos:
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Tudo o que fugir do baldo de fala adquire um sentido particular. A forma de nuvem,
por exemplo, revela o pensamento ou imaginacao da personagem.

1. De acordo com a situacdo que a personagem esta vivenciando no primeiro
quadrinho, por qual motivo foi utilizado o baldo com o formato de nuvem?

m
(]

Outro recurso
muito utilizado nas tiras comicas para mostrar os sentimentos das
personagens é o destaque de palavras. Os recursos mais comuns sao
0 uso do negrito, letras maiusculas e mudanc¢a do tamanho ou
formato da letra.
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2. Em um determinado quadrinho a fala de Benedito é mostrada com as letras em
destaque. Em que quadrinho o autor utilizou esse recurso? Com que finalidade?
Que novos sentidos as palavras destacadas adquirem na fala da personagem?

3. Qual a relacéo entre o que Benedito esta falando no segundo quadrinho com o
que de fato esta fazendo?

4. Na altima vinheta foi utilizado um baldo que apresenta | sseuusumsssssrss
varios apéndices (extensdo do baldo, que se projeta na
direcdo do personagem). Por qual motivo o autor utilizou
um baldo com esse formato?

5. A fala da personagem principal, no terceiro quadrinho, é apresentada em um
bal&o semelhante a do primeiro quadrinho. A intencéo da personagem no ultimo
guadrinho é a mesma do primeiro? Justifique.

{ venDIDOS! )

o

ATIVIDADES POS-TEXTUAIS

No segundo quadrinho, o tamanho das letras aparece aumentado, indicando um volume
maior na voz de Benedito. Percebemos assim, que o tipo de letra apresenta expressividades
diferentes. Esse recurso € muito utilizado na linguagem das tirinhas.
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Atividade Oral

1. Releia o baldo do segundo quadrinho:

R QU
/p'?nsos ELES QUEREM
SABER QUANTAS PATAS
\_TEM UMA RRANHA?

——

a
2
o

O que levou a personagem a ficar tdo chateada? Isso j& aconteceu com vocé ao realizar
uma tarefa, um exercicio ou uma prova? Conte como aconteceu.

ATIVIDADE 1B

COMEEITUE (05 KOLKHOZES E 0%

SONNGTES: & OUE £ BEmELUK:

& OUE SE REFERE A CLASSITI-

CACAD BE HIPOARSSAIS DU HI

TABIS5AS; CONSESUEMCIAS DO

“Bel" DE KOPPEs A WIDROGA-
FlA KRORDESTIRA ..

Fonte: http://www2.uol.com.br/niquel/benedito.shtml. Acesso: 25/05/2015

ATIVIDADES PRE-TEXTUAIS

1. Antes da leitura da tirinha, o professor pode conversar com os alunos como eles
se comportam no dia das provas, suas dificuldades, como estudam etc. Dessa
conversa prévia, podem surgir situacfes que fardo os alunos se identificarem com
a personagem Benedito, motivando a leitura.

ATIVIDADES TEXTUAIS

As falas das personagens aparecem dentro dos balGes. Eles também podem sugerir o
pensamento e outros elementos. Alguns baldes indicam mais de um momento de fala, os
chamados baldes-compostos.
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O apéndice ou rabicho é uma extensdo do baldo, que se projeta na direcdo do
personagem. Ele também pode adquirir varios formatos, cada um sugerindo um efeito de

sentido diferente. O uso vai de acordo com a criatividade do autor. ‘ .

1. A tira cOmica apresenta trés vinhetas, cada uma com um formato diferenciado
de baldo. O primeiro quadrinho apresenta um baldo com a fala da personagem
principal. De acordo com a histéria contada, observa-se que Benedito encontra-
se em uma situacdo bastante tensa. O que esta acontecendo? Explique.

2. O formato do rabicho do baldo presente no segundo quadrinho é uma seta que
aponta para a prova de Benedito.

CONCEITUE (05 KOLKHOZES E 0S

SONXDZES; 0O QUE £ BENELUX:

A OO SE REFERE A CLASSIFI-

CACAD DE HIPOABISSAIS OV HI

TABISSAIS, CONSLQUENCAS DO

“Bsh™ DE KOPPEN NA WIDROGRA-
TIA NORDESTINA

a) Por qual motivo o baldo tem um formato mais retangular que os outros da tirinha?

b) Por que o rabicho (apéndice) do baldo tem a forma de uma seta apontando para o
papel que Benedito esta lendo?

3. A terceira vinheta apresenta um baldo-composto. Por que motivo o autor
resolveu utilizar esse recurso para representar o pensamento da personagem no
terceiro quadrinho?
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ATIVIDADES POS-TEXTUAIS

1. Que tal ajudar Benedito a acabar com a sua angustia? Em grupos, os alunos
podem realizar um debate ou pesquisa sobre os assuntos tratados na prova.
Para isso devem levar em consideracdo as questdes da avaliacdo descritas na
segunda vinheta.

A TAZ MEIA
WORA QUE COME-
Cou A TROVA

CONCEITUE 05 KOLKHOZES E 0S

SONXDZES; 0O QUE £ BENELUK;

A QUE SE REFERE A CLASSIFI- -

CACAD DE HIPDABISSAIS OV Hi E AINDA NAD DESCO-

TABISSAIS; CONSEQUENCIAS DO BRUSE LA L DE VISTORIA,

*“Bsh" DE KOPPEN NA WIDROGRA-
FIA NORDESTINA..

GEOGRANA OV INGLES !

Fonte: Disponivel em http://www2.uol.com.br/niquel/benedito.shtml-Acesso 25/05/2015

ATIVIDADE 1C

ERTmT === i isangl LR

SE O MEQ A
ESTIWESSE WA SUBERmA
FU kD ESTARIA
SR R

HERL FiLHE P

Fonte: http://www?2.uol.com.br/niquel/benedito.shtml. Acesso: 25/05/2015

ATIVIDADES PRE-TEXTUAIS

1. Pedir que os alunos observem o quadro que aparece um ledo na parede do
quarto da personagem nos dois quadrinhos da tira. H4 uma mudanca na atitude
do ledo entre essas duas vinhetas. Pedir que eles levantem hipoteses por qual
motivo isso ocorreu. Relacionar com as expressdes de Benedito na primeira e



ATIVIDADES TEXTUAIS

Conforme o contorno do baléo,

o0 tracado do apéndice ou rabicho pode mudar e adquirir
sentidos contextualmente distintos, principalmente em relacédo a
representacéo da fala. O apéndice pode acompanhar
0 contorno do bal&o ou apresentar uma
caracterizacao propria.

1. Observe a expressao de Benedito. Por qual motivo o autor utilizou esse tipo de
baldo para representar a sua fala?

S6 D MEY PRI,
ESTIWESSE A SIBLRA

Fu pBD EETARIA

2. A segunda vinheta da tira comica apresenta
dois balGes: um de Benedito e outro de seu
Pai. Mesmo ambos sendo a representacao de
falas, existe uma caracteristica que 0s
diferencia, o rabicho. Que efeitos de sentido
sugerem os rabichos dos baldes de fala do Pai
e de Benedito?

98
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ATIVIDADES POS-TEXTUAIS

Vocé conheceu, por meio de trés tiras comicas, o personagem Benedito. Em dupla,
elabore uma tabela com as caracteristicas de Benedito que se parecem e as que
nao parecem com as suas. A seguir, socialize com o seu colega e veja as diferencas
e semelhancas entre vocés e o Benedito.

i ki
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MODULO 2

Objetivos: i) Perceber as estratégias utilizadas nas tiras comicas para representar a passagem

do tempo; ii) Entender como a tira comica utiliza o espaco como recurso da narrativa.

Tempo de execugdo: 120 minutos

Propostas de atividades para 0 médulo 2

O mddulo 2 é composto por quatro tiras comicas pertencentes a seérie Niquel Nausea,

normalmente veiculada na internet, em um site de grande visibilidade nacional.

ATIVIDADE 2A

ATIVIDADES PRE-TEXTUAIS

Texto 1

Leia o texto abaixo:

A Serra da Capivara

A pequena cidade de Sdo Raimundo Nonato, de 30
mil habitantes, é a porta de entrada para o Parque Nacional
da Serra da Capivara, um dos maiores tesouros
arqueoldgicos do Brasil. Localizado no agreste piauiense, a
510 km da capital, o municipio abriga também o instigante

Museu do Homem Americano.

Protegido pela Unesco e administrado pela Fundacéo
do Homem Americano (Fundham), o Parque Nacional da Serra da Capivara reline a maior
concentragdo de sitios arqueoldgicos do pais — mais de 40 mil pinturas rupestres com idades

que variam entre 6 mil e 9,2 mil anos e 0s mais antigos vestigios de presenca humana das

Américas — 50 mil anos.

Fonte: http://www.roteirosdobrasil.tur.br/estado_pi_serra.html. Acesso: 30/06/2015
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1. Desde a pré-histéria o0 homem ja utilizava imagens para se comunicar. A
figura abaixo encontra-se em um dos sitios arqueoldgicos do Parque da cidade
de S&o Raimundo Nonato (PI). Tomando por base a representagdo da figura
rupestre abaixo, levante hipdteses: Por qual motivo o parque recebeu o nome
de Serra da Capivara?

Disponivel em: http://www.fumdham.ora.br/pinturas.asp. Acesso: 30/06/2015

2. Um dos tesouros do Parque Nacional da Serra da Capivara é a presenca de um
grande namero de pinturas rupestres. Reflita:

e Vocé sabe 0 que sdo as pinturas rupestres?
e Onde elas podem ser encontradas?

e O que elas podem representar?

e Como eram feitas?

ATIVIDADES TEXTUAIS

A tira cdmica abaixo utiliza a tematica da pré-historia. Leia:

Texto 2

TALTOUV
DENS\DADE
PrRAMATICA €
EXPRESSIVA A

Fonte: http://www?2.uol.com.br/niquel. Acesso: 30/06/2015.



1. Perceber como ocorre a passagem do tempo é muito importante para
compreender o sentido de uma tira comica. A tira apresenta trés vinhetas. Onde
ocorreu uma passagem mais rapida de tempo: da primeira para a segunda ou da
segunda para a terceira vinheta? Quais as pistas visuais que levaram vocé a
perceber isso?

102

2. Imagine que a cena retratada na tirinha tenha ocorrido no Parque Nacional
Serra da Capivara. De acordo com as informac6es obtidas com a leitura do texto
1 e as imagens desenhadas pelo homem pré-histérico do texto 2, qual foi a
passagem de tempo entre a primeira e a terceira vinheta da tira?

2. Imagine que a cena retratada na tirinha tenha ocorrido no Parque Nacional
Serra da Capivara. De acordo com as informages obtidas com a leitura do texto
1 e as imagens desenhadas pelo homem pré-histérico do texto 2, qual foi a
passagem de tempo entre a primeira e a terceira vinheta da tira?

3. Uma forma de identificar o tempo retratado nas tiras € observar a
representacdo do periodo histérico vivido pelos personagens. Para isso, deve-se
observar as suas roupas, cenario etc. Por exemplo, algumas vezes a personagem
envelhece, sugerindo o passar de anos entre as vinhetas. Entre a primeira e
terceira vinheta ha um grande salto no tempo. Confirme esse fato com base nas
caracteristicas das personagens.
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4. As onomatopeias sdo signos que representam ou imitam um som por meio de
caracteres alfabéticos. O que representa a onomatopeia presente no segundo
quadrinho? Qual a sua rela¢do com o desfecho da tirinha?

5. O plano de detalhes, pormenor ou close-up serve para realcar um elemento do
qguadrinho. Em qual vinheta foi utilizado esse recurso? Com qual objetivo?

ATIVIDADES POS-TEXTUAIS

No site www.fumdham.org.br/pinturas ha mais informacdes sobre as pinturas rupestres e
as suas representagdes: “O costume de se exprimir graficamente ¢ uma manifestacdo do
sistema de comunicacdo social. Como tal, a representacdo grafica é portadora de uma
mensagem cujo significado sé pode ser compreendido no contexto social no qual foi

formulado”. (http://www.fumdham.org.br/pinturas.asp)

Acesse 0 site e leia as informagbes sobre as pinturas rupestres da Serra da Capivara.
Reflita: que outras representacdes graficas o homem moderno utiliza para se comunicar

assim como fez 0 homem pré-histérico com as pinturas rupestres? '?\
28,

~


http://www.fumdham.org.br/pinturas.asp
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ATIVIDADE 2B
ATIVIDADES PRE-TEXTUAIS

Leia o texto retirado da revista Superinteressante:
Parentesco com as aves: A nova face dos dinossauros
Apesar de terem desaparecido quase hum passe de magica, novas descobertas sugerem que
deixaram vasta descendéncia onde estdo incluidas até mesmo as aves.

Por Maria Inés Zanchetta, com Vera Franco, de Nova York

Uma vez por ano o paleontélogo americano Mark Norell troca o conforto do Museu de
Histéria Natural de Nova York, com sua privilegiada vista do Central Park, por uma
temporada de dois meses no hostil Deserto de Gobi, na Mongolia. Ali, com a ajuda de
pesquisadores da Academia de Ciéncias da Mongdlia, ele procura, desde 1990, fosseis de
dinossauros, sua grande paixdo e principal atragdo do museu onde trabalha, e de outros
animais igualmente antigos. Em abril passado, Norell apresentou a0 mundo um quase
completo exemplar de um pequeno dinossauro, ainda desconhecido, que na pia batismal
recebeu 0 nome grego de Mononychus, devido a uma singular caracteristica: a garra unica dos
membros anteriores.

O Mononychus tem 75 milhdes de anos e sua descoberta causou alvoro¢o muito além
das fronteiras da provincia cientifica — a revista Time, por exemplo, dedicou-lhe nada menos
que o artigo de capa da edicdo de 26 de abril. Ndo poderia ser de outra forma: bipede,
pedacinhos afiados de dentes, pescogo e cauda compridos, longas pernas boas para correr,
muito a proposito do tamanho de um peru, a descoberta reaqueceu o debate em torno de uma
velha — e jamais decidida — questdo da Paleontologia: seriam as aves modernas
descendentes dos dinossauros? Somado a outras evidéncias que se acumulam sobretudo a
partir da década passada, o achado de Norell aponta para uma conclusdo: anatomicamente, as
aves pertencem a arvore genealdgica dos dinossauros.

“As aves modernas sdo tipos de dinossauros e a descoberta do Mononychus veio
confirmar isso”, disse Mark Norell a SUPERINTERESSANTE, em Nova York.
Curiosamente, 0 Mononychus, mesmo sem asas ou penas, reforca a teoria de parentesco entre
aves e dinossauros. Isso porque ele tem alguns tracos semelhantes aos das aves modernas, por

exemplo, a quilha do osso esterno, os ossos fundidos no que seria o pulso de suas méaos
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finalizadas numa Unica garra, indicando uma adaptacdo para o voo, longas pernas e 0 cranio
que lembra o de uma ave, como o de um pato.

Fonte: http://super.abril.com.br/ciencia/parentesco-com-as-aves-a-nova-face-dos-dinossauros. Acesso
30/06/2015 — Com adaptacdes

1. No jornalismo, costuma-se usar um titulo para a noticia e, logo abaixo, um
subtitulo (funciona como um resumo do texto). Com base nessas informacdes,
destaque o titulo e o subtitulo da reportagem:

2. De acordo com o texto publicado na revista, 0 Mononychus tinha algumas
caracteristicas semelhantes a um pato. Faca um esquema destacando as
caracteristicas comuns entre 0 Mononychus e um pato.

3. Superinteressante € uma revista brasileira de curiosidades culturais e
cientificas publicada mensalmente pela Editora Abril, desde setembro de 1987.
Com base no seu conhecimento sobre a revista, qual deve ser o seu publico-alvo?
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ATIVIDADES TEXTUAIS

ERA UM VEZ UM
PATINHD MOITO FEIO...

o 1ero

01 PASSANDO
€ foe PATINHO

10 S€
TRARSFORMOV
NOM
LINDC...

Fonte: http://www2.uol.com.br/niquel. Acesso 30/06/2015.

1. Vocé percebeu como ocorreu a passagem do tempo entre a primeira e a

terceira vinheta?
a) Ao mesmo tempo que podemos observar a evolucdo da personagem, hd um
elemento que utiliza a linguagem verbal marcando essa passagem do tempo.

Identifique-o.

b) Explique a relacdo entre a ideia presente no subtitulo da noticia e a tirinha.

Na tira, varios elementos sdo omitidos por meio de uma
elipse. A comparacdo entre os dois momentos permite a
percepc¢ao da sucessao temporal entre as vinhetas.

A voz do narrador aparece na legenda no segundo
quadro. Essa estratégia permite criar um ar de expectativa no
leitor, suprindo a grande elipse que ocorre entre a segunda e a
terceira vinheta, ja que possivelmente o aluno conhece a
histéria do Patinho Feio e ja imagina tudo o que ocorreu
durante o seu crescimento até chegar a fase adulta.

No entanto hd uma quebra de expectativa para quem
conhece o conto infantil gerador da tira.
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2. Observe as imagens da primeira vinheta e a legenda localizada na segunda
vinheta. Que expectativa € gerada no leitor para o futuro do patinho? O que
realmente acontece?

3. A expressdo Era uma vez... liga o leitor a uma outra época, fazendo uma
conexao entre o instante atual da recepcdo de texto aquele em que se passou a
historia contada. No caso da tirinha em questdo, remete também a forma como
sdo contados os textos infantis, nesse caso, O Patinho feio. Imagine trés situactes
vividas pelo patinho da tira até chegar a evoluir para o Apatossauro.




108

ATIVIDADES POS-TEXTUAIS

'8 1. A aventura narrada no filme Jurassic Park — Parque dos

i Dinossauros - ocorre em um parque construido por um
@ milionario que tem como habitantes dinossauros diversos,
extintos ha sessenta e cinco milhdes de anos. Isto é possivel
por ter sido encontrado um inseto fossilizado, que tinha
sugado sangue destes dinossauros, de onde se pbde isolar o
DNA, e, a partir deste ponto, recria-los em laboratorio. Mas,
0 que parecia ser um sonho se torna um pesadelo, quando a
experiéncia sai do controle de seus criadores.

Fonte: Disponivel em http://www.adorocinema.com/filmes/filme-8488. Acesso em 30/06/2015

Assista ao trailer (cerca de 2 minutos) do filme Parque dos Dinossauros, disponivel
no link: https://www.youtube.com/watch?v=YizU37603tQ. (acesso: 30/06/2015).
Reflita: Vocé identificou alguma caracteristica das aves atuais nos dinossauros
mostrados no filme? Qual?

ATIVIDADE 2C

HEL
BTN
__E-DLTAR HARS ..

t’,}.‘

ARRAAAAA

Fonte: http://www2.uol.com.br/niquel. Acesso 30/06/2015.
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ATIVIDADES PRE-TEXTUAIS

1. Pode-se discutir com a turma, por meio de exemplos, o fato de uma
determinada palavra ou expressdo adquirir um novo sentido além do seu
original, trabalhando assim, a questao da polissemia, recurso muito utilizado nas
tiras comicas. Por exemplo, a palavra SOLTAR que aparece na primeira vinheta
da tirinha. De acordo com o dicionério online de portugués, o verbo soltar pode
adquirir os seguintes significados:

Significado de Soltar
v.t. Desatar, desprender, desligar: soltar um cabo.
Deixar escapar, deixar cair, largar de méo.
Afrouxar: soltar as rédeas.
Libertar, por em liberdade: soltar o preso.
Proferir, dizer, pronunciar: soltar palavroes.
Disparar, atirar, arremessar (projétil, bala): soltar foguetes.
V.pr. Desatar-se, desligar-se; afrouxar.
Por-se em liberdade; escapar.

Fonte: http://www.dicio.com.br/soltar/. Acesso 30/06/2015

Reflita: Qual dos significados do verbo soltar faz parte do contexto da tira?
Imagine frases em que os outros significados mostrados poderiam ser encaixados.



ATIVIDADES TEXTUAIS

1. O texto anterior é uma tira cobmica com duas vinhetas. A forma como se
apresentam os enquadramentos ou planos de visdo entre elas é muito diferente:
na primeira, a vinheta € ilustrada por meio do chamado plano total ou de
conjunto. Na segunda, temos o denominado plano geral. Com base na tirinha,
reflita colocando V (verdadeiro) ou F (falso):

a) () A primeira vinheta esta representada em plano total, pois as personagens séo
representadas de maneira proxima.

b) () A segunda vinheta estd representada em plano geral, pois engloba tanto o
Cenario como as personagens.

c) () A primeira vinheta estd representada em plano total, pois maximiza a
importancia do ambiente que cerca as personagens.

d) ( ) A segunda vinheta esta representada em plano geral, pois aumenta a
importancia apenas das personagens.

2. Os planos podem ser vistos por diferentes angulos de viséo, ou seja, diferentes
pontos a partir dos quais a acdo é observada. Na tirinha, a cena da primeira
vinheta é vista como se ocorresse a altura dos olhos do leitor. Esse tipo de angulo
de visdo é o mais comum dos quadrinhos e é chamado de angulo de visdo médio.

Reflita:
e Angulo de visao superior — A acdo é enfocada de cima para baixo.
e Angulo de visdo inferior — A acdo é enfocada de baixo para cima.

110
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ATIVIDADES POS-TEXTUAIS

Assim como a tirinha, na qual o burro utiliza-se dos varios sentidos da palavra SOLTAR,

outros tipos de textos tambem usam a polissemia para atingir seus objetivos. Leia:

Gente, la em casa
eu tenho um gato!

Joaquim Monteiro
joaquimcartuns@hotmail.com

Gente, em auténtico piauiés, “ter um gato em casa” n&o significa necessariamente
que a mulher tenha um bichano ou um marido bonito. Pode ser que ela esteja
falando da gambiarra ilegal que se faz pra diminuir a conta de luz.

Fonte: Monteiro, Joaquim. Dé gaitada a folote com o Piauiés 2: a peleja. Teresina: O autor, 2015. (p. 39)

O cartum acima faz parte da obra Dé gaitada a folote com o Piauiés 2: a peleja. O
livro apresenta varias palavras e expressdes relacionadas ao modo piauiense de
falar com ilustracdes gue facilitam o entendimento do verbete. Reflita:

N

a) Que palavra adquire valor polissémico no cartum e como ela contribui para atinm
a finalidade do texto? Para isso, relacione a palavra a imagem.

b) Quais os significados adquiridos pela palavra no cartum? Como eles s&o
apresentados para o leitor?

\C —/
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ATIVIDADE 2D
ATIVIDADES PRE-TEXTUAIS

Assista a pequena animacao (3 minutos e 24 segundos) localizada no seguinte link da
internet: https://www.youtube.com/watch?v=nznO1WRSqQY . Acesso 29/06/2015
Nela, a personagem da Turma da Ménica criado por Mauricio de Sousa, Zé Vampir
acorda de um longo sono com muita fome. Ao descobrir que a sua geladeira esta
quebrada, liga para a assisténcia técnica que envia uma linda moca para resolver o
problema, despertando o seu desejo de se alimentar do sangue da jovem.

Vocé tem medo de vampiro? Histdrias de monstros chupadores de sangue
povoam o imaginario das pessoas. Elas sdo contadas por meio de filmes,

quadrinhos, tirinhas e outros. Lembrando as histérias de vampiros que vocé
conhece, responda:

1. Popularmente, o que pode ser feito para afastar um Vampiro? Em que locais

0s Vampiros ndo gostam ou ndo podem entrar? H& alguma explicacdo para
1SS0?

ATIVIDADES TEXTUAIS

VAMPiLDS CDEWM A HORA 04 MISHA

PRINCIPALMENTE 05 QUE HORAF
WA TDREE Do IGREIA

Fonte: http://www2.uol.com.br/niquel. Acesso 30/06/2015.
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1. Na tira cOmica acima, a presenca da legenda na primeira vinheta informa algo
ja conhecido: os vampiros odeiam a hora da missa. De acordo com 0s seus
conhecimentos sobre 0s vampiros, a sua hipotese sobre o que afasta os vampiros
foi confirmada na tira? Explique.

2. Na primeira e na terceira vinheta os morcegos continuam no mesmo local,
porém, no ualtimo quadrinho eles sdo representados da cintura para cima. Qual a
intencdo do quadrinhista em representa-los dessa forma? Ele atingiu seus
objetivos?

3. Em relacéo a segunda vinheta, marque a alternativa correta:

a) () A forma como foi apresentado o espaco, detalhando a torre da igreja e 0
barulho do sino, mostra que 0s morcegos vampiros ndo se encontram mais no local,
b) () Essa forma de mostrar detalhadamente a torre e o sino serve para revelar ao
leitor a proximidade dos morcegos do barulho;

c) () O detalhe da torre e o sino fazendo barulho reforcam a crenca popular de que
0S vampiros ndo entram em igrejas;

d) () Ao mostrar a torre e 0 sino tocando, o0 autor comprova que a crenca popular
de aile ns vamnirns ndn anstam da missa esta errada.

ATIVIDADES POS-TEXTUAIS

Vocé j& viu a imagem abaixo em algum lugar? Trata-se do cartaz do filme de sucesso

Crepusculo.

O longa metragem conta a historia de um amor proibido. Bella
(Kristen Stewart), uma adolescente que muda para Forks,
Washington, para morar com o pai. Ao chegar & nova casa, Bella se
depara com uma familia muito misteriosa e cheia de segredos. Aos
poucos ela vai conhecendo um dos cinco irmaos da familia, Edward
(Robert Pattinson) e descobre o segredo mais importante deles: sdo

vampiros.

Fonte: http://megafilmeshd.net/crepusculo/. Acesso 30/06/2015
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Sobre o cartaz, responda:

a) Que informagdes verbais ele transmite?

a) Ao observar as imagens das personagens em destaque, que sentimentos elas
transmitem?

b) Como se apresentam as personagens secundarias presentes na parte de baixo
do cartaz?

c) Paraque serve o cartaz?

d) Onde podemos encontrar cartazes desse tipo?
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MODULO 3

Objetivo: i) Compreender como as tiras comicas (texto multissemiotico) dialogam com
outros textos para produzir sentido, observando as relagdes intertextuais instauradas entre 0s

diversos géneros textuais.

Tempo de execucdo: 80 minutos

Propostas de atividades para o médulo 3

O mddulo 3 é composto por trés tiras comicas com as personagens da turma da Mbnica.
Como proposta pré-textual de todas as atividades do modulo, para instigar a curiosidade dos
alunos e fazer com que consigam fazer as ligacGes necessarias para o entendimento da
tirinha, o professor deverd exibir, antes da leitura da tirinha, uma breve animacéo
encontrada na internet. O dominio da animac¢ao na internet esta descrito em cada atividade

pré-textual da tirinha.

ATIVIDADE 3A
ATIVIDADES PRE-TEXTUAIS

Leia:

Os Trés Porquinhos é uma féabula cujos personagens sdo
exclusivamente animais. As primeiras edi¢bes do conto
datam do século XVIII, porém, imagina-se que a historia seja
muito mais antiga. O conto foi divulgado por Joseph Jacobs,
escritor nascido em Sydney, Australia, em 1853. Morou nos
Estados Unidos e Inglaterra. Estudou e publicou contos do

folclore inglés durante sua permanéncia naquele pais, sendo

mais conhecido por sua grande contribuicdo para a literatura

< s

g

infantil. A histdria dos Trés Porquinhos ja era conhecida na
Inglaterra e Jacobs, como folclorista, resgatou contos tradicionais e transformou em livros.
O sucesso para Jacobs foi a utilizagdo de uma linguagem clara e feita para a literatura

infantil.
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O conto se tornou mais conhecido gracas a versao em animacéo feita pela Disney em 1933.

No Brasil, os porquinhos receberam os nomes de Cicero, Heitor e Pratico.
Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/Os_Tr%C3%AAs_Porquinhos. Acesso: 30/05/2015

Os alunos deverdo assistir a animacao seguinte produzida pela Wall Disney. Tempo de 8
minutos e 27segundos.

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=sPzIrQx4FrE — Acesso05/07/2015 -
P—

“

ATIVIDADES TEXTUAIS

ey '\--'-"-\\.. = .f'{
wOCk TeEM CERTEZA | FF{D "
DE HAD ESTA M e TR L
HISTORIS, ERRADAT
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e

Copyright @1 999 hauricio de Souss Producies Lida. Todos oz direito s reservados. E235

Fonte: turmadamonica.uol.com.br/tirinhas. Acesso: 30/06/2015

1. A tirinha, composta por apenas uma vinheta, apresenta a personagem Cascao
participando de uma perseguicdo entre o Lobo Mau e dois Porquinhos. Mesmo
ndo havendo transcricdo direta do discurso do intertexto, as imagens expdem a
relacdo que a tira possui com outro conto, o que narra a estdria dos Trés
Porquinhos. Conhecendo as caracteristicas das principais personagens da Turma
da Monica, reflita: por que motivo escolheram o Cascéo para ser personagem da
tira?

2. No conto original, os trés porquinhos sdo perseguidos pelo lobo mau. O que
aconteceu com o terceiro porquinho da tira (texto 1)?
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3. Um dos porquinhos parece ter divida quanto a participacao do Cascéo na tira.
Como é possivel perceber isso?

ATIVIDADES POS-TEXTUAIS

Os porcos, assim como o0 Cascdo da Turma da Ménica, sempre sdo associados a falta de
higiene e outros maus habitos. Leia essas curiosidades sobre 0s porcos e, a seguir, faca o que
se pede.

Coisas que vocé ndo imaginava sobre 0 porco
1) Nao é que os porcos gostem de sujeira, eles apenas consideram a lama Util para diminuir a
temperatura corporal. Se os chiqueiros sdo imundos, a culpa é dos humanos que ndo cuidam
deles;
2) Porcos sempre defecam no mesmo lugar. E veja que interessante: eles costumam defecar
em ambientes afastados dos alimentos;
3) A carne mais consumida no mundo é a de porco. Estima-se que 44% do consumo global de
carne seja de porco, contra 29% de carne bovina e 23% de aves;
4) Porcos sao usados na Europa como farejadores de trufas, um fungo cujo valor pode
ultrapassar os 2 500 délares;
5) O porco é considerado um dos cinco animais mais inteligentes do planeta e o animal
doméstico com maior inteligéncia (isso mesmo: mais até do que cdes e gatos);
6) Orgdos de porcos sdo testados para transplante em seres humanos. O motivo é simples:

porcos possuem figado, rins e coracdo muito parecidos com 0S NOSSOS.

Fonte: http://maisquecuriosidade.blogspot.com.br/2013/09/23-curiosos-topicos-sobre-o-porco.html.
Acesso: 07/07/2015

1. Qual das curiosidades mais despertou a sua atencéo?
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2. Apos ler as informacbes sobre os porcos, vocé mudou sua forma de pensar
sobre esses animais? Como?

ATIVIDADE 3B
ATIVIDADES PRE-TEXTUAIS

Assistir a animacao seguinte. Tempo de 5 minutos.

Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=C3KQ8zidVSc — Acesso 06/07/20& -
-

-

ATIVIDADES TEXTUAIS

B 199 bhouricias da S s

Copytight @1 999 Mauricio de Sousa Producdes Lida. Todos os direitos ressrvacdos.

Fonte: turmadamonica.uol.com.br/tirinhas. Acesso: 30/06/2015

Na tirinha, a personagem Cebolinha pergunta ao
Cascdo “como tudo isso comecou”. Ele se refere as
constantes brigas e perseguicdes entre eles e a Monica.

A resposta aparece na segunda vinheta, onde novos
elementos séo acrescidos. l

1. Que lenda o autor da tira utiliza para explicar as brigas das criangas?
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2. Na segunda vinheta, a Moénica adaptou uma expressao muito popular em
filmes, novelas ao dizer para a Cegonha: “Siga aquelas cegonhas!”. Qual a
expressao original? Em que contexto ela € utilizada?

ATIVIDADES POS-TEXTUAIS

Fabulas sdo narrativas curtas que ilustram algum vicio ou virtude e cujas personagens
geralmente sdo animais que agem como seres humanos. No final, sempre aparece uma moral,

gue resume o ensinamento da historia.

Leia a fabula seguinte que tem uma raposa e uma cegonha como personagens
principais:
A RAPOSA E A CEGONHA

Um dia a raposa convidou a cegonha para jantar. Querendo pregar uma peca na outra,
serviu sopa num prato raso. Claro que a raposa tomou toda a sua sopa sem o menor problema,
mas a pobre cegonha, com seu bico comprido, mal pdde tomar uma gota. O resultado foi que
a cegonha voltou para casa morrendo de fome.

A raposa fingiu que estava preocupada, perguntou se a sopa
ndo estava do gosto da cegonha, mas a cegonha ndo disse nada.
Quando foi embora, agradeceu muito a gentileza da raposa e disse
que fazia questdo de retribuir o jantar no dia seguinte.

Assim que chegou, a raposa se sentou lambendo os bei¢os de
fome, curiosa para ver as delicias que a outra ia servir. O jantar

veio para a mesa numa jarra alta, de gargalo estreito, onde a

cegonha podia beber sem o menor problema. A raposa,
amoladissima, sO teve uma saida: lamber as gotinhas de sopa que escorriam pelo lado de fora
da jarra.

Ela aprendeu muito bem a licdo. Enquanto ia andando para casa, faminta, pensava:
“Nao posso reclamar da cegonha. Ela apenas retribuiu a grosseria que fiz com ela”.

MORAL DA HISTORIA: trate os outros tal como deseja ser tratado.
(Fabulas de Esopo. Traducdo de Heloisa Jahn, S&o Paulo, Companhia das Letrinhas, 1994)
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De acordo com a leitura da fabula, quais as caracteristicas humanas que
justificam a atitude da raposa e da cegonha?

ATIVIDADE 3C

ATIVIDADES PRE-TEXTUAIS

Assistir a animacao seguinte. Tempo de 5 minutos.
https://www.youtube.com/watch?v=0fmqds66PsA. Acesso 05/07/2015

ATIVIDADES TEXTUAIS
Pl
\\\
—
B [
R -] .
Copryright (C) 1999 Maurao de Scuza Produgdes Lida. Tod03 03 dredto 3 reservedos

Fonte: turmadamonica.uol.com.br/tirinhas. Acesso: 30/06/2015

No texto, percebe-se o dialogo estabelecido com a
histéria do boneco que sonha em se tornar humano, o
Pin6quio, por meio das imagens e da citagdo da

propria Magali. Todas estas pistas recompdem o
cenario da histéria do Pinéquio. ‘

1. Em apenas uma vinheta na tirinha, Magali aparece explorando uma das
caracteristicas mais marcantes do boneco de madeira. Qual é essa caracteristica e
como ela pode ajudar a menina?
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2. Para compreender totalmente o sentido da tirinha € necessario um
conhecimento da personagem da Turma da Monica chamada Magali. Qual a sua
caracteristica mais marcante? Como isso interfere na compreensao da histéria?

ATIVIDADES POS-TEXTUAIS

Varios estudiosos apontam muitas semelhancas entre as tiras comicas e as piadas. Leia a piada
abaixo:

Aquele cara era muito mentiroso. O apelido dele era Zé mentira. Morava numa
cidadezinha do interior, onde era muito conhecido por mentir muito. Os garotos adoravam
ouvir os papos dele. Um dia, os meninos estavam jogando bolinha de gude, quando o Zé
mentira passou por eles, que chamaram:

- Seu Zé mentira! Conta uma mentira pra nos!

- Agora num posso ndo, que td apressado! Té procurando o meu canario que fugiu

com gaiola e tudo!
Fonte: http://criancagenial.blogspot.com.br/2011/04/piadas-sobre-mentira.html. Acesso 20/06/2015

Assim como o Pindquio, 0 seu Zé também apresenta a mentira como uma marca da sua

personalidade.

%W Reflita: QW

Por qual motivo, a tematica da mentira pode facilmente ser usada nas tiras
cdmicas quanto nas piadas?
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MODULO 4

Objetivos: i) Analisar a semiose ndo verbal observando como ele contribui para a producao
de sentidos da tira; ii) Analisar como as modalidades verbal e ndo verbal se integram para a

construcao do humor na tira.

Tempo de execucdo: 120 minutos

As tiras comicas podem apresentar personagens fixos ou ndo. As tirinhas usadas neste
mddulo pertencem a serie Hagar, o Horrivel. No geral, a teméatica é uma satira da vida
moderna, principalmente as relacGes entre os casais, filhos, amigos.

O protagonista é um guerreiro Viking que frequentemente tenta invadir a Inglaterra e
outros paises. Embora respeitado profissionalmente (um dos maiores saqueadores e
assassinos da Escandinavia), Hagar leva uma vida pessoal frustrada. Esta sempre discutindo
com a esposa Helga, que ndo esta satisfeita com o padréo de vida que a familia leva. Hagar é
tanto um guerreiro feroz quanto um homem de familia. Sua higiene pessoal é
excepcionalmente deficiente e seu banho anual € um momento de celebracdes, seus habitos
alimentares sédo pessimos, causando varios conflitos com Helga, sua esposa.

Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/Hagar, 0 Horr%C3%ADvel. Acesso 01/07/2015

ATIVIDADE 4A

ATIVIDADES PRE-TEXTUAIS

Observe a ilustracéo:

"Vocé faz suas escolhas e suas escolhas fazem vocé"

Shakespeare

Fonte: http://alimentacaosegura.com.br/index.php/2014/07. Acesso: 06/07/2015
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A ilustracéo acima foi retirada de um site dedicado
ao publico em geral e especializado em alimentacdo
saudavel. Nela, podemos observar a imagem de uma
pessoa feliz, “equilibrada”, fazendo uma clara rela¢do
entre a alimentacdo e o bem estar. Tudo isso

, sendo
reforcado pelo pensamento de Shakespeare: “Vocé faz
suas escolhas e suas escolhas fazem vocé”.

TN
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O que representa a imagem da balanca para a construcdo do sentido da imagem?

ATIVIDADES TEXTUAIS
Texto 1

rMEU PRATO PRECISA
DE MAIS COMIDA!

NAO FOI 1660 QUE O MEDICO QUIS
DIZER COM REFEIOES BALANCEADAS!

ORDENS DO

)

X (1 N
|

i
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() } it
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By Xing Festures Syrocate, e Word Aghes resenvad

Fonte: https://planetatirinha.wordpress.com/category/hagar-o-horrivel/. Acesso:
05/07/2015

Para compreender o humor das tiras, o aluno tem que recuperar os elementos verbais e
visuais presentes no texto.
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1. Em alguns textos, como as tiras comicas, € necessario valorizar igualmente a
linguagem verbal quanto as imagens que as comp&em. Somente assim, é possivel
compreender a intencdo comunicativa presente.

a) Apenas com as informagdes do primeiro quadrinho, e conhecendo as caracteristicas
de Hagar quanto aos seus habitos alimentares, o que revela a expressdo de Helga no
primeiro quadrinho?

b) Com base na imagem da segunda vinheta, o que Hagar “entendeu” com a expressao
dita pelo médico: comida balanceada? Qual a opinido de Helga sobre essa concluséo
de Hagar?

2. Leia novamente a tirinha e reflita:
a) No contexto da tirinha acima, qual foi a finalidade do autor?

b) Que elementos (verbais, visuais ou ambos) permitiram que vocé chegasse a essa
conclusédo?
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ATIVIDADES POS-TEXTUAIS
O humor perpassa diferentes tipos de textos. Observe os textos abaixo.
&

Seapiramide (& fosse criada
de alimentos -' pelas criangas

i, vocé esqueceu
da batatinha frita

&
&
2
©

e

Tom Fishlaang
Fonte: http://turmadamonica.uol.com.br/magali- .
completa-50-anos-valorizando-refeicoes- o , Fonte: http://nutri-
equilibradas-e-vida-saudavel/. Acesso 05/07/2015 obesidadeinfantil.blogspot.com.br/. Acesso

05/07/2015

Como observamos na tirinha, Hagar tem um péssimo habito alimentar, o que reflete na
sua ma forma fisica. Hoje, dispomos de varios instrumentos que auxiliam no conhecimento
dos alimentos mais e menos recomendaveis. Por exemplo, o primeiro texto € uma Piramide
Alimentar - um instrumento, sob a forma gréfica, que tem como objetivo orientar as pessoas
para uma dieta mais saudavel. E um guia alimentar geral que demonstra como deve ser a
alimentacdo diaria.

Cada parte da piramide representa um grupo de alimentos, 0s alimentos que precisam
ser consumidos numa quantidade maior estdo na base da pirdmide e os que precisam ser
consumidos em menor quantidade estdo no topo da piramide.

Ja a segunda piramide € um cartum, portanto o seu objetivo é outro, ja que esse tipo de
texto se caracteriza com uma anedota gréfica em que nele podemos visualizar a presenca da
linguagem verbal associada a ndo verbal. Suas abordagens dizem respeito a situagdes
relacionadas ao comportamento humano, mas ndo estdo situadas no tempo, por isso séo
denominadas de atemporais e universais, ou seja, ndo fazem referéncia a uma personalidade
em especifico.



1. Com base nas piramides e nas informac6es acima, reflita:

a) Compare os alimentos que estdo na base das duas piramides. Segundo 0s
especialistas em alimentacdo saudavel, a base da pirdmide representa alimentos que
devem ser mais consumidos pelo seu valor nutricional. Por qual motivo a piramide
elaborada pelas criangas aparece alimentos na base que estdo no topo da elaborada
pelos especialistas? Destaque alguns desses alimentos.

b) Em grupo, discuta como seria a piramide ideal, levando em consideracdo a
preferéncia e a qualidade dos alimentos consumidos pelos integrantes da equipe. Ao
final da discussdo o grupo deve observar com qual das pirdmides a do grupo mais
parece (a elaborada por especialistas ou a das criancas)?
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ATIVIDADE 4B
ATIVIDADES PRE-TEXTUAIS

Leia um trecho da entrevista publicada na revista Superinteressante sobre a sociedade viking:

A curadora da maior exposicdo ja realizada sobre os vikings, Elisabeth Ward, revela
novidades a respeito desse povo que era pirata e negociante, agricultor e navegante, civilizado
e barbaro.

Dos antigos gregos, a cultura ocidental se orgulha de ter herdado a filosofia, a arquitetura,
0s principios democraticos. Dos romanos, o direito, a arte, a culinaria. E dos vikings, os
antigos habitantes da Escandinavia? Se vocé lembrou apenas do capacete com dois chifres
que até hoje é usado por alguns torcedores suecos em jogos da Copa do Mundo, esta
profundamente enganado. “Os vikings jamais usaram esses capacetes”, afirma Elisabeth
Ward, curadora-assistente da exposicdo “A Saga do Atldntico Norte”, a maior ja realizada
sobre os vikings nos Estados Unidos, que terminou no final do més passado.

Enquanto se preparava para levar a exposi¢do para outros seis Estados americanos,
Elisabeth Ward falou a Super sobre o legado que os vikings deixaram ao Ocidente.

Super — Por que os vikings eram tao temidos pelos europeus?

Elisabeth - Principalmente porque ndo tinham nenhum tabu religioso, como 0s europeus
tinham, em atacar igrejas. Um exército francés jamais atacaria um monastério inglés e vice-
versa. Ja para os vikings, que ndo eram cristdos, conventos eram alvos dbvios: geralmente
estavam cheios de comida, dinheiro e reliquias preciosas.

Super - Quais eram as armas mais cruéis e as taticas de guerra dos vikings?

Elisabeth - Ao contrario do que se pensa, o grande trunfo tecnoldgico deles ndo eram o0s
machados e tampouco as espadas. Alias, as armas vikings eram muito semelhantes as
europeias. A grande invenc¢do bélica dos vikings estava na tecnologia de seus barcos, os knorr.
Eles eram méaquinas de guerra formidaveis: rapidos, ageis e compactos. Com eles, 0s vikings
introduziram o fator surpresa nas batalhas europeias.

Super - E verdade que mulher na sociedade viking tinha mais autonomia do que as europeias?
Elisabeth - A primeira-esposa da tribo tinha um papel social importante na comunidade.
Quando o marido viajava, era ela quem comandava a casa, cuidando também de outros
aspectos importantes da vida da comunidade — incluindo o controle das financas e da colheita.
Super - Existe alguma evidéncia da presenca dos vikings na América do Sul, mais
precisamente no Brasil?

Elisabeth - Ndo. Nos anos 70, foi noticiada a descoberta de inscri¢cdes ranicas (o alfabeto
viking) no Brasil, mas nada de mais consistente ainda ficou provado a respeito disso até
agora.

Fonte: http://super.abril.com.br/ciencia/curadora-elisabeth-ward. Acesso: 09/07/2015
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A entrevista com a curadora Elisabeth Ward revela aspectos curiosos em relacao
a sociedade viking que contrasta com as mostradas pelas tirinhas do Hagar, o
horrivel, em especial alguns acessorios utilizados e a relagdo das mulheres na

sociedade. Destaque pelo menos dois desses aspectos.

ATIVIDADES TEXTUAIS
Texto 2
EUTO COM e N RGN NAD 7;4'0.
SEDE.VOCE GELADO /!

ME DARIA
’(J ALGO GELADO?

>

% D O ‘

© 150 Lng Faatures Siaacant e WaAg (NS resenved

Fonte: https://planetatirinha.wordpress.com/category/hagar-o-horrivel/. Acesso: 05/07/2015

Ao ler a tirinha acima fica clara a necessidade de
valorizarmos igualmente a linguagem verbal e a
imagem visual desse tipo de texto, ja que esses dois

aspectos adquirem um valor importante na consti

de significados.

tuicao |

1. As tirinhas proporcionam também uma leitura divertida e cheia de
significados, dada a diversidade de tematicas e de contextos socio-historicos que
elas expdem. Observando a primeira vinheta, como se apresentam as personagens

Hagar e Helga?
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2. Observe a expressao da Helga no segundo quadrinho. O que representa a linha
pontilhada que parte dos seus olhos em direcéo ao Hagar?

3. Observando somente os balGes da tira, vocé seria capaz de compreender o
sentido pretendido pelo autor somente com a sua leitura, sem observar as
imagens? Explique.

4. Ao que Hagar se referia ao falar na terceira vinheta “Nio tao gelado”?
Explique.

5. O humor da tira esta no fato de:

a) Helga sempre fazer os trabalhos domésticos

b) Hagar demonstrar ser um homem que nédo ajuda nos afazeres domésticos
c) A forma como Hagar respondeu ao olhar de Helga

d) Helga ndo responder a pergunta de Hagar.

ATIVIDADES POS-TEXTUAIS

O que é Meme

Meme é um termo grego que significa imitacdo. O termo é bastante conhecido e
utilizado no "mundo da internet”, referindo-se ao fenémeno de "viralizacdo" de uma
informacdo, ou seja, qualquer video, imagem, frase, ideia, musica e etc, que se espalhe
entre varios usuarios rapidamente, alcangando muita popularidade.

A ideia de meme pode ser resumida por tudo aquilo que é copiado ou imitado e que
se espalha com rapidez entre as pessoas. Como a internet tem a capacidade de atingir
milhGes de pessoas em alguns instantes, 0s memes de internet podem também ser
considerados como "informagdes virais".

Fonte: http://www.significados.com.br/meme/. Acesso: 05/07/2015
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Assim como as tirinhas, o0 meme é um género textual
multimodal, pois multiplas semioses se articulam para gerar
0 sentido. Ou seja, € necessario associar os diversos modos
que o constituem para entender o sentido.

Qualquer situacdo pode gerar memes que “virilizam”
(espalham-se) na grande rede. Alguns personagens criados
caem no gosto popular e acabam gerando muitos memes,
como o Bode Gaiato, que € sucesso no facebook.

Assim como muitas tirinhas do Hagar, o horrivel, o
meme abaixo usa a temética do relacionamento homem e
mulher para gerar humor.

AMOR, ESSE ANO EU NUM vou
QUERER PRESENTE

QUERO SO VER
SEU Ax \TIZAPI

Fonte: http://geradormemes.com/meme/I39coe. Acesso: 10/07/2015
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Q\‘_’N; Reflita: 4\_};

a) Qual a contribuicdo das imagens para gerar o humor no meme do Bode Gaiato?

b) Somente a parte verbal do meme seria suficiente para entender o seu sentido?
Explique.

¢) Assim como nas famosas tirinhas do Hagar o Horrivel, o tema “relacionamento
entre casais” ¢ bem recorrente nos memes. Reflita: Que motivo leva os autores a
produzir memes e tirinhas com essa tematica?
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ATIVIDADE 4C

Texto 3
HELGA, VAl ME £ MESMO! EDDIE SORTUDO,
EsTOU DEIXAR SOZINHA EPA! NoQuegu FIQUE AQUI E FACA
INDO PRA NUMA NOITE ESTAVA COMPANHIA A HELGA.
TAVERNA. DE SABADO? \ PENSANDO?

M ?
A (4 y“ 6

Fonte: https://planetatirinha.wordpress.com/category/hagar-o-horrivel/. Acesso: 05/07/2015

ATIVIDADES PRE-TEXTUAIS

1. Observando a primeira vinheta da tira, que hipoteses podemos levantar
sobre:
a) Onde as personagens se encontram?

b) Conhecendo os habitos de Hagar, para onde ele vai ao se referir a uma Taverna?

c) Hagar demonstra ciimes de seu amigo Eddie Sortudo? Como chegou a essa
concluséo?

ATIVIDADES TEXTUAIS

O estudo da imagem é importante, porque ela produz inimeras interpretacfes, assim como o
texto verbal, isto é, a imagem produz sentidos do mesmo modo que o faz a palavra.
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1. O texto 3 apresenta um dialogo entre o casal Hagar e Helga. O primeiro diz:
“Helga, estou indo pra taverna”. Helga pergunta: “Vai me deixar sozinha numa
noite de sabado?”. Observe o primeiro quadrinho e responda:

a) O que representa a expressdo de Helga?

b) Por qual motivo o dia da semana é mencionado por Helga?

c) Observando a terceira vinheta, Helga parece gostar da solugéo encontrada por Hagar
para o conflito? Qual era, na verdade, a expectativa de Helga?

2. Hagar aparece em primeiro plano na segunda vinheta. Por que o autor usou
esse recurso? O que Hagar esta fazendo? Como chegou a essa conclusao?

3. O efeito de humor nas tiras pode ocorrer por varios motivos: através de
situacOes e personagens estereotipados, a quebra de expectativa, deformagdes das
praticas sociais das personagens, dentre outros. Reflita: Com base nas
informacdes acima, qual desses recursos aparece com mais intensidade para gerar
0 humor na tira em questdo? Expligue.
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ATIVIDADES POS-TEXTUAIS

Os poemas visuais, assim como as tiras comicas,
combinam o significado das palavras com a
expressividade da imagem. Os elementos verbais formam

um desenho e ampliam os significados das palavras. I

Veja o0 poema visual de autoria de Claudia Ferreira:

Fonte: http://oitavosdapintor.blogspot.com.br/2012_06 01 archive.html. Acesso: 06/07/2015
Nele, a autora utilizou as conhecidas marcas produzidas pelo eletrocardiografico

(aparelho que mede a frequéncia cardiaca e a pressdo arterial) formando a palavra amor e a
imagem de um coragao.

Nesse tipo de texto, os autores usam uma variedade de recursos expressivos,
combinando-os de diferentes modos a fim de proporcionar ao leitor as impressfes e
sensacdes que estdo associadas as imagens formadas. Veja outro exemplo, desta vez da

autora Maria Represas:

Fonte: http://oitavosdapintor.blogspot.com.br/2012_06_01_archive.html. Acesso: 06/07/2015
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1. No poema, que relacdo se pode fazer entre as palavras e 0 modo como estao
distribuidas no papel?

2. Existe alguma relagéo entre os sentimentos de Helga apresentados na tirinha e
0 poema visual mostrado? Quais?

ATIVIDADE 4D
Texto 4

r DE ! £ 60 OLHAR PRA
JEITO ELE ANTES DE CADA
NENHUM...

' GOSTARIA QUE VOCE
TESTASSE O MAIS
RECENTE METODO DE
CONTROLE DE PESO,

£ DIFICIL
DE USAR?

©2014 by King Feanmes Synsicate, in. Woad Ags rasenved.

Fonte: https://planetatirinha.wordpress.com/category/hagar-o-horrivel/ . Acesso: 05/07/2015

ATIVIDADES PRE-TEXTUAIS

Muitas pessoas tém muita dificuldade em perder peso. Esse parece ser o caso de
Hagar. Reflita: Vocé acha possivel 0 mais recente método de controle de peso
aconselhado para Hagar realmente funcionar? Em que consiste 0 seu
funcionamento?
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ATIVIDADES TEXTUAIS

A primeira vinheta apresenta dois enunciadores, Hagar e uma espécie de médico ou
conselheiro viking.

'l . 'l
(‘k _~ Reflita: é’k A~

1. Apenas pelo didlogo entre eles (marcas textuais) é possivel saber qual é o novo
método de controle de peso mencionado?

2. Observe a fala e a expressdo de Hagar no primeiro quadrinho. O que elas, em
conjunto, representam?

3. Observando a fala das personagens e principalmente a segunda vinheta, onde é
possivel uma melhor visualizacdo do ambiente, em que local estda ocorrendo a
cena?

4. A intencdo de causar o humor so sera evidenciada quando a mensagem for
compreendida completamente. Em que momento isso ocorre? Que elemento néo
verbal é primordial para a construcdo do humor?

ATIVIDADES POS-TEXTUAIS

As Lendas sdo narrativas transmitidas oralmente pelas pessoas com o objetivo de
explicar acontecimentos misteriosos ou sobrenaturais. Para isso hd uma mistura de fatos reais
com imaginarios. Misturam a historia e a fantasia. As lendas véo sendo contadas ao longo do
tempo e modificadas através da imaginacdo do povo. Ao se tornarem conhecidas, sédo
registradas na linguagem escrita.

Fonte: http://www.infoescola.com/redacao/mito-ou-lenda/. Acesso: 10/07/15
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Leia a lenda seguinte:

A lenda de Narciso

Era uma vez um jovem muito belo e orgulhoso chamado Narciso. Ele era filho do deus-
rio Cefiso e da ninfa Liriope.

Quando Narciso completou 15 anos, Liriope consultou o adivinho Tirésias (ela foi a
primeira que foi consultar-se com tal) se o filho teria longa vida. Entdo, foi-lhe profetizado
que Narciso jamais poderia ver o seu reflexo, pois esta seria a sua ruina.

Realmente, Narciso era um lindo homem, o amor e a paix&o de muitas ninfas. Este, em
contrapartida, sempre rejeitou o amor de todas elas. E a ninfa que mais se destaca é Eco.
Acontece que Narciso rejeitou também o amor de Eco. A ninfa entdo, definhou por ter sido
rejeitada, deixando apenas um sussurro débil e melancolico.

Todavia, a deusa da vinganca, Némesis, em retribuicdo, apiedou-se da moca e fez com
gue Narciso visse o proprio reflexo e se apaixonasse por ele. E o jovem ficou enamorado de si
mesmo, e ao deitar-se na beira do rio para admirar o proprio reflexo, caiu nas aguas, onde
definhou. Mais tarde as ninfas construiram-lhe uma mortalha para que este fosse enterrado
dignamente. Porém, quando foram encontrar seu corpo, somente avistaram uma flor: O

Narciso.

Fonte: https://reinodasfabulas.wordpress.com/2011/03/07/a-historia-de-narciso/.
Acesso: 10/07/2015

a) Que fato a lenda explica?

b) Reflita: Que relacdo contraria existe entre o fato de Hagar utilizar o espelho como
método para 0 emagrecimento e a lenda de Narciso?

¢) Vocé acha que esse método de controle de peso € eficaz? Explique.
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6.2.3 ETAPA 3: Atividade final
Objetivos: i) Colocar em préatica as noc¢bes e 0s instrumentos trabalhados nos moédulos; ii)

Investigar a aprendizagem do aluno.

Tempo de execucdo: 50 minutos.

Leia a tirinha para responder aos questionamentos de 1 a 3.

v
AINDA ESTA ZANGADA
COMIGO, NAO ESTA ?

©0te3 by W Fasmont Synime we Wed nm e

Fonte: https://planetatirinha.wordpress.com/category/hagar-o-horrivel/. Acesso: 05/07/2015

1. Direcionado para Hagar, h4 um baldo em formato circular com o seguinte
questionamento: “Por que diz isso?”. Por qual motivo o apéndice do baldo
aponta para a cena seguinte?

a) Para mostrar que Helga esta distante de Hagar.
b) Para confirmar que a esposa esta zangada.
c) Para direcionar-se a Helga, a enunciadora da fala.

d) Para demonstrar que a esposa ndo quer conversar com Hagar.

2. No primeiro quadro, desenhado em plano médio, a personagem é mostrada
da cintura para cima e, no segundo, o desenho é visualizado em plano geral.
Por qual motivo o autor resolveu utilizar esse recurso?

a) Na primeira para destacar a raiva de Helga (esposa) e no segundo para ressaltar o
conflito entre o casal.
b) Na primeira vinheta para destacar o didlogo entre o casal e na segunda para

evidenciar a expressao da esposa.
¢) No primeiro quadro para destacar a resposta da esposa e no segundo para

focalizar apenas o cenario.
d) Na primeira vinheta para destacar as expressdes de Hagar e na segunda para

abranger tanto as personagens como o cenario.
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3. A linguagem verbal dos quadrinhos em conjunto com as imagens,
especialmente da segunda vinheta, nos permite entender que

a) Hagar tem uma resposta negativa ao questionamento feito na primeira vinheta.

b) Mesmo ndo respondendo a pergunta de Hagar, a esposa demonstra que ainda esta
zangada.

c) A sensacdo sentida por Hagar € de que a esposa lhe perdoou.

d) Helga deixou o travesseiro cair por engano.

Leia a tirinha e responda as questdes 4 a 6.

ASOLA NAD
SIS0 MAS!

Qﬁmmm
CEBOLINHA L
. Supo!

Fonte: turmadamonica.uol.com.br/tirinhas. Acesso: 30/06/2015

4. A expressdo das personagens e o baldo de fala presente na primeira vinheta
demonstram que a Ménica esta

a) Brigando com alguém ao telefone.
b) Fingindo que esta falando com alguém para chatear o Cebolinha.
¢) Em uma longa conversa com alguém ao telefone.

d) Conversando com o Cebolinha.
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5. Mesmo com apenas duas vinhetas, ha uma longa passagem de tempo. Como
isso é percebido na tirinha?

a) Pelo cenéario onde acontece a historia.
b) Pelas imagens e a fala das personagens, principalmente do Cebolinha.
c) Pelo dialogo entre as personagens.

d) Pela expressdo de cansaco do Cebolinha no segundo quadrinho.

6. Leia novamente:

O que fez o0 Cebolinha ficar surdo?

a) Os gritos da Monica.

b) A idade avancada.

¢) Uma longa conversa sua ao telefone.
d) A longa conversa da Ménica.

Leia a tirinha para responder as questfes 7 a 9.

SEJA SINCELO
E LESPONPDA!

VOCE, ACHA QUE
ELA E BAIXINHA,
TUGCA

. 7
D NARCO 0E SOUSA PROCUCOES - BRASL/Z20T

Fonte: turmadamonica.uol.com.br/tirinhas. Acesso: 30/06/2015
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7. De acordo com os seus conhecimentos sobre a historia do Pindquio, 0 que esta
fazendo o seu nariz crescer na terceira vinheta?

a) A sua honestidade em relacdo a Monica.

b) A sua sinceridade ao responder ao Cebolinha.
) A sua mentira para escapar da Ménica.

d) O fato do boneco ser feito de madeira.

8. Qual é o objetivo do Cebolinha na histéria?

a) Mostrar que a Mdnica ndo é baixinha, dentuga e gorducha.
b) Elogiar a sua amiga Monica.

c) Descobrir se 0 Pinéquio é mentiroso.

d) Provar que a Mdnica € baixinha, dentuca e gorducha.

9. O humor da tira esta no fato de

a) O Cebolinha ter conseguido alguém para elogiar a Ménica.

b) O nariz do Pindquio crescer, mesmo ele falando a verdade.

c) A Mbnica ter acreditado na mentira do Pinoquio.

d) O Pin6quio nao conseguir esconder uma mentira sobre a Monica.

Leia a tirinha abaixo e responda as questdes 10 a 12.

” <3 TN
NAO SE PLEOCUPE,. \
MAGALI! A GENTE NAO |
\_ VAl SE PELDER!

i A\‘\\, o \

y
)

EU ESTOU MALCANDO
O CAMINHO COM  j—
“_PIPOCAS!

\"‘ \ v

Fonte: turmadamonica.uol.com.br/tirinhas. Acesso: 30/06/2015



142

10. No primeiro quadro aparece apenas as personagens dialogando. Na segunda
vinheta, é possivel identificar o local em que estdo e entender a preocupacdo do
Cebolinha em néo se perder. Por qual motivo o autor resolveu utilizar esse
recurso no segundo quadro?

a) Para justificar a fala do Cebolinha na primeira vinheta.

b) Para provar que ndo ha preocupacao de se perder.

c) Para tranquilizar a Magali quanto a sua preocupagao em se perder.

d) Para demonstrar que as personagens ndo tém com 0 que Se preocupar.

11. A tirinha mostra Magali e Cebolinha andando pela floresta. Cebolinha tenta
marcar o caminho com as pipocas para terem como retornar em seguranca. Em
gue outro conto infantil ocorreu algo semelhante?

a) Chapeuzinho Vermelho.
b) Jodo e Maria.

c) Branca de Neve.

d) Rapunzel.

12. O humor da tira esta no fato de

a) Cebolinha confiar na Magali, mesmo sabendo que ela é comilona.

b) Cebolinha marcar o caminho com a comida preferida da Magali.

c) Apenas o Cebolinha ficar preocupado e Magali ndo.

d) Magali comer as pipocas, mesmo correndo o risco de ficar perdida na floresta.

Leia a tirinha e responda as questdes 13 e 14.

ALGoEn PERGUNTOD NOREWD N Tpe ACOMTECER
SE EU GUERD VIRAR CAVALD? T ANTSIA | P4 CINPERELA LeVAR
h—wﬂﬂlﬁﬁ 7
Sy t :

.,

Fonte: http://www2.uol.com.br/niquel. Acesso: 30/06/2015.
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13. Um dos ratinhos na primeira vinheta parece nao estar satisfeito em virar
cavalo e ajudar a Cinderela a ir ao baile. Como é possivel perceber isso?

a) Pela sua expressao e pelo didlogo estabelecido com o outro rato.
b) Apenas pela fala do outro ratinho, seu amigo, na primeira vinheta.
c) Pela presenca da fada madrinha que os obriga a virar cavalos

d) Pela expressao “No reino da fantasia tudo pode acontecer”.

14. Na segunda vinheta, a fada madrinha aparece de forma bem aproximada.
Logo em seguida, ocorre uma mudanca das personagens e da abdbora presente
na primeira vinheta. A presenca da fada e sua varinha indicam que a passagem
de tempo foi

a) lenta, pois € necessario muita magia para transformar ratos em cavalos.
b) demorada, como mostra a onomatopeia presente no segundo quadrinho.
c) rapida, como num passe de magica.

d) vagarosa, pois um dos ratinhos nao queria ajudar.

Leia a tirinha para responder as questdes 15 e 16

VETA
B TETICE PRGL
TESCOLAR U

56 DA CERTD
oM VELHINHAS

Fonte: http://www2.uol.com.br/niquel. Acesso: 30/06/2015.

15. Em que consiste a tatica do ratinho para conseguir comida?

a) Imitar uma arvore e esperar que qualquer velhinha jogue a comida.

b) Imitar uma ave para velhinhas que ndo enxergam bem.

¢) Roubar a comida das aves.

d) Demonstrar ser amigo da baratinha para ganhar um pouco de comida para os dois.
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16. Como foi possivel identificar a tatica escolhida pelo ratinho para ganhar a
comida?

a) Observando apenas o seu dialogo com a baratinha.

b) Pela expressao feliz da velhinha.

c) Pelas imagens das duas Ultimas vinhetas e o didlogo no terceiro quadrinho.
d) Apenas por ter encontrado uma velhinha miope.
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CONSIDERACOES FINAIS

Os Parametros Curriculares Nacionais nos alertam para a relevancia da leitura no
processo de ensino e de aprendizagem e para a importancia da utilizacdo de estratégias
realmente eficazes que levem o aluno a tornar-se um leitor competente, que supera os desafios
impostos pela leitura, em especial as que articulam vérias semioses. Essa é umas das
principais tarefas da escola, ja que a leitura se configura como valioso instrumento para que as
pessoas possam participar ativamente das relac@es sociais ao longo da vida.

Ao término deste estudo, faremos aqui uma reflexdo sobre alguns elementos relevantes
do que foi observado até esse ponto do trabalho. O objetivo principal desta pesquisa consistiu
em investigar o género tira cOmica como estratégia para o desenvolvimento da compreensao
leitora de alunos do 6° ano do ensino fundamental, tendo em vista elaborar um projeto de
leitura com atividades que explorem o carater multimodal do género tira comica. Sendo
assim, entendemos que o objetivo principal tracado para este estudo teve um alcance
satisfatorio, pois ap6s a coleta e analise dos dados da atividade diagndstica, pudemos
comprovar as nossas desconfiangas: hd uma dificuldade dos alunos em relacdo a leitura de
textos que articulam varias semioses.

Nesse contexto, constatamos que o problema inicial alcangou um resultado positivo,
pois a questdo maior, 0 modo como o género tira comica pode ser trabalhado a fim de que se
desenvolva a compreensédo leitora de textos multimodais com alunos do 6° ano do ensino
fundamental, motivou uma reflexdo sobre o assunto, servindo como ponto de partida para a
elaboracdo de um projeto de leitura.

Também encontramos indicios da validacdo da nossa hip6tese de que o trabalho com o
género tira comica desenvolve a compreensdo leitora dos alunos a partir de atividades que
explorem seu carater multimodal, pois os resultados da analise da atividade diagndstica
revelaram a necessidade de que a leitura na escola deve ganhar esse novo olhar por parte dos
professores, levando em consideracao os textos multimodais.

E importante enfatizar o caréter verbal-imagético do género tira comica. A anélise das
tirinhas selecionadas para este estudo contribuiu para que percebéssemos a riqueza de que €
composto esse género textual, dotado de elementos multimodais variados, permitindo uma
série de recursos que o quadrinhista pode utilizar para atingir os seus objetivos, como cores,
figuras cinéticas, onomatopeia etc, garantindo assim a elaboracdo de narrativas extremamente

dindmicas. Dessa forma, é preciso compreender que a construcdo dos sentidos de um texto
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multimodal requer que consideremos todos os elementos envolvidos em seu processo de
producdo. Além disso, as relagdes intertextuais que se estabelecem, tornam-se, em muitos
casos, fundamentais para a construcdo de sentidos. Por esse delineamento, ressaltamos ser
fundamental levar o aluno a aprender a mobilizar todos esses recursos para a construcdo de
sentidos, a fim de que se tornem leitores competentes.

A atividade diagndstica foi importante, pois a partir dela pudemos verificar as
categorias em que os alunos tiveram mais dificuldade, permitindo assim, a escolha do melhor
modelo ou modelos para uma proposta de trabalho mais adequada para trabalhar a
produtividade leitora do género tira cOmica. Assim, acreditamos que aliar a proposta
sequéncia didatica de Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004) as estratégias de leitura de Solé
(1998) e Silva (1992 apud SANTOS et al., 2013), constitui uma poderosa ferramenta para o
docente em relacdo ao ensino e a aprendizagem dos géneros que articulam diferentes
modalidades de linguagem, como, por exemplo, as tiras comicas.

Assim, reafirmamos a relevancia da articulagdo da linguagem verbal aos elementos
imagéticos na construcao de sentidos do género tira. Ademais, o importante €, sobretudo,
que o estudo aqui proposto possa contribuir para a formacéo de leitores capazes de perceber a
infinidade de sentidos que os recursos linguisticos e imagéticos oferecem na construgdo de um
texto. E, nesse ponto, a contribui¢do para o professor de lingua materna é relevante, ja que
normalmente o trabalho com o desempenho leitor na escola é um grande desafio, e com a
nossa proposta de trabalho, a leitura pode ganhar uma nova abordagem, abarcando também

textos que integram multiplos recursos comunicativos na sua constituicao.
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APENDICES
Atividade diagnostica

Objetivo: Aplicar uma atividade diagnodstica e analisar os dados conseguidos apds essa
aplicacdo para a elaboragdo de um conjunto de atividades que venham a melhorar a
compreensdo leitora dos alunos do 6° ano do Ensino Fundamental, em relacdo aos textos
multimodais, em especial a tira comica.

Tempo de aplicagdo: 50 minutos

Leia a tirinha abaixo para responder as questdes de 1 a 5.

EMOUAITO A CASA DOS TORQUINMOS E
FECOMSTRUIDH, EEES NAC TICAR sUM HOTEL CHIC
GUE O SEELED TAGHU...

'L

]

Fonte: http://www2.uol.com.br/niquel. Acesso 01/08/2014

1. De acordo com 0s seus conhecimentos sobre a historia dos trés porquinhos, o que
aconteceu com a casa deles?

a) Foi derrubada por uma forte chuva
b) Foi derrubada pelo Lobo Mau
c) Foi mal construida e caiu

d) Foi destruida pelos proprios porquinhos para que fossem para um hotel “chic”.

2. O que representa o baldo presente no segundo quadrinho?
a) Que os Trés Porquinhos estdo com fome

b) Que os Trés Porquinhos falam a mesma coisa

¢) Que apenas o primeiro porquinho falou

d) Que os porquinhos estdo pensando.
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3. A linguagem verbal do primeiro quadrinho em conjunto com as imagens nos permite
entender

a) 0 que os porquinhos pensam fazer enquanto a sua casa é reconstruida
b) que os proprios porquinhos reconstruirdo a casa
C) 0 que aconteceu no momento anterior a hospedagem dos porquinhos no hotel chic

d) que a reforma da casa dos trés porquinhos vai demorar.

4. A expressdo do rosto dos porquinhos e 0 que esta escrito no baldo do segundo quadrinho
sugere

a) que os porquinhos aprovam servir bacon no café da manha
b) que os porquinhos ndo gostam do sabor do bacon

C) que os porquinhos desaprovam servir bacon no café da manha pois € um produto feito com
carne de porco

d) que os porquinhos acham que bacon ndo deve ser servido em um hotel chic.

5. Mesmo estando em um hotel “chic” os porquinhos ndo parecem muito confortaveis. Por
qual motivo eles estdo se sentindo dessa forma?

a) E que bacon ndo combina com o hotel “chic”
b) E que bacon é feito de carne de porco
¢) E que o hotel ndo ¢ tio “chic” quanto o seguro oferecia

d) Estdo com saudades da sua casa.
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Leia a tirinha abaixo e responda as questdes de 6 a 9.

Figura 34

A LARVINHA DA M4 El. PRASCIPE
EAFEITICADSE TARBEA gfmu AFRCVENTA € BELIA
MUK So0D PROTOMDO.. } A L.a.rwn m-.ﬁel-‘i'

P ’
wiz).
s

LT

]

Fonte: http://www2.uol.com.br/niquel. Acesso 01/08/2014

6. De acordo com o conto de fadas no qual a tirinha se baseia, por qual motivo o principe deve
beijar a larvinha também?

a) A larvinha esta apaixonada pelo principe
b) Para assustar a princesa
c) Para a princesa acordar do sono profundo

d) Para acordéa-la do sono profundo.

;
7.0 baléo®“ presente no primeiro quadrinho significa que
a) a larvinha esta dormindo
b) a larvinha esta falando
c) a larvinha esta sofrendo

d) a larvinha esta prestes a acordar.

8. A expressdo dos rostos da princesa e do principe no segundo quadrinho sugere
a) espanto

b) nojo

C) raiva

d) alegria.
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9. O humor da tirinha esta no fato de
a) a princesa ndo gostar do principe
b) o principe ter de beijar a larvinha
C) 0 pajem ter tido uma 6tima ideia

d) a larvinha ter caido num sono profundo.

Leia a tirinha abaixo e responda as questdes de 10 a 12.

A FAiaWA  METHAUCAN
ERA  vidiTe JAaIDOSA.-.

Fonte: http://www2.uol.com.br/niquel. Acesso 01/08/2014
10. Vocé achou a histéria engragada? Qual a “grande ironia” da tirinha?
a) A Rainha ser muito vaidosa
b) A Rainha ter virado uma mdmia feia
¢) Todos poderem saber a idade de 5000 anos da Rainha

d) A Rainha ndo contar sua idade para ninguém.

11. Em que local e tempo se passa o inicio da histdria? E o fim, respectivamente?
a) No Egito atual e no Egito antigo

b) O inicio e o fim se passam no Egito antigo

¢) O inicio e o fim se passam no museu

d) No Egito Antigo e em um museu atual.
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12. Entre o primeiro e o segundo quadrinho ha um grande salto no tempo. Como se percebe
ISso no segundo quadrinho?

a) Somente pelas imagens
b) Pelas imagens e falas das personagens
c) Somente pelas falas das personagens

d) Pela expressdo “grande ironia”.

Leia a tirinha abaixo e responda as questdes de 13 a 15.

Fonte: http://www2.uol.com.br/niquel. Acesso 02/08/2014

13. A tirinha faz referéncia ao conto “Chapeuzinho Vermelho”. O papel do lobo presente na
tirinha condiz com o do conto?

a) Sim, pois no conto o lobo e a VVovo sdo grandes amigos
b) Néo, pois no conto o lobo devora a Vovo
c) Sim, pois na tirinha o lobo é amigo da Chapeuzinho

d) Nao, pois no conto o lobo ajuda a Chapeuzinho.

14. O humor da tira esta no fato

a) da tartaruga odiar festinha de crianca

b) da tartaruga ndo conseguir chegar a tempo para a festa
c) do lobo participar da festa da Vovo

d) da tartaruga viver bem mais que a Vovo.



15. Os dois baldes de fala presentes no segundo quadrinho, indicam

a) a fala de duas personagens diferentes

b) a fala lenta da tartaruga

c) dois momentos de fala da mesma personagem

d) a fala de todas as personagens da tira.

Leia a tirinha abaixo e responda as questdes de 16 a 18.

MAo LOGS, ALGUEM
EXVETEM FiHOCS :aa.:g{f LEJ'S"EG
ACUATICAS HikHGes A’

DJ:'-

]

LoGe ETA |

MisIHOCA ESTA
AC PO ALGUW
HOTG

oo, 94
HirdHOCA ESTA
HOITe AFETITOSA

O -]

=]
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Fonte: http://www?2.uol.com.br/niquel. Acesso 02/08/2014

16. No ultimo quadrinho o peixe diz “em algum ponto minha l6gica se perdeu”. Quando isso

ocorreu?

a) Quando ele constata que ndo existem minhocas aquaticas

b) Quando ele conclui que alguém colocou a minhoca ali

¢) Quando ele tenta descobrir o motivo da minhoca estar ali

d) Quando ele descobre que a minhoca esta muito apetitosa.

17. O que as expressodes e as falas do peixinho nos quatro primeiros quadrinhos sugerem?

a) duvida
b) certeza
C) curiosidade

d) medo.



156

18. O humor da tira esta no fato

a) do peixinho chegar a varias conclusdes inteligentes
b) do peixinho “filosofar” como se fosse uma pessoa
¢) do peixinho ter sido fisgado

d) de apesar de o peixinho ter chegado a varias conclusdes, ainda ser fisgado.
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UNIVERSIDADE ESTADUAL DO mo
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PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DalDSs DO PROJETO DE PESGUISA

Thulo da Pesquisa A PRODUTIVIDADE DO GEMERD TIRA COMICA EM ATIVIDADES DE
COMPREENSAD LEITORA COM ALUNOS DO 6° ANO DO ENSING FUNDAMENTAL

Pesquizador: Karpglanng Medelnes Falcdo
Araa Tematica:

‘Wersdo: 2

CAAF: 37797 114.5.0000.5209

Instituigao Proponsnte: UMIVERSIDADE ESTADUAL DO PIALI
Patrocinador Principal: Fnanciamento Prprio

DADDS DD PARECER

Hurmere oo Parecer: 1.034 746
Diata da Relatoria: 1201202014

Epresaniagio do Projeto;

A proposta desse frabalho &, a partir da aplcag3o de uma afvidade pratica com o genero multimodal tira,
aralisar o nivel de compreensao lefora dos aunos &, 3 partir dal, propor elemenios para a slstematizacdo
de uma proposta de trabalho com foco no desempenho leltor dos suleltos envoividos. Um dos aspecios
Imparares quands se trabalha com texios na escoia & a organizagio das atvidades o2 leitura que devem
contemplar 05 varios momentos do condato com o texto. Por 1550, todas 35 etapas desse trabalho serfo
Daseadas no modelo o8 trabano Propostd por DoiZ, Nowalmaz e Schnewwly (2004) denominado sequencia
diatica. Sequndo esse modelo, os esiudos a serem desenvolvidos serSo realzados a partir um conjunbo de
alividades pedagogicas sistematizadas, ligadas entre sl, planejadas efapa por etapa, tendo como Ninalidace
o dominio pleno do génar rabalhado. Toda a sequencla didatica (possivel proposta de ntervengio) sara
elaborada a partlr da coleta, avallagdo,

categorizagio e andlse dos dados de uma atividade diagnastica Inicial (anexa no projeto).

A pesquisa fe campo s2r realizada em uma escola publica localizada na pertferla do municiplo de Teresing
-Fl. Ma escola funclona desde a Creche 3o Ensino Fumdamenial Il, nos tumos manha & tande. Os sujefos
desse projein 52130 05 aunos g2 Wma furma do 6* ana do ensing fundamental do fwmo tarde. A urma
apresenta 25 alunos, s2ndo 12 meninas & 13 meninos, com media de

Endarets  Fua Ot Blis, 325

Bawre:. CenbniSul CiEP: 84 001-280
uF: P Manicipia: TEREEINA
Telefona: | RS SRR Fax: (BEEI-£740 E-daill ool ndd il Ui sl rrmall. i
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idade de 11 anos. Alguns dessss alunos encontram-se em 5'rtua;a'n de vulnerabifidade, em um ambiente
propicio ao consumo de drogas & constantemente vivenciando cenas de violénda. Quanto aos objetivos
realizaremos uma pesquisa descritiva, segundo GIL (2003). Mo projeto utilizaremeos técnicas padronizadas
de coleta de dados, a partir de uma atividade inicial diagndstica. Todas as outras atividades relacionadas
aos mbdulos da

sequéncia didafica proposta serao elaboradas a partir da analise dos dados dessa atividade inicial.

Objetive da Pesquisa:

Objetve Primaria:

Inwestigar o género tira comica como estratégia para o desenvolvimento da compreensao leitora em alunos
do 6° ano do ensing fundamental.

Objefive Secundario:

A) Explorar a organizag3o de tiras em quadrinhos a fim de oferecer suporte para uma compreensao mais
eficiente desse geénero;

B) Sistemakizar uma proposta de trabalho para o tratamento do génerc tira cdmica;

C) Aplicar uma proposta de trabalho com a leitura do género tira cdmica;

D) Analisar os dados da aplicagdo da proposta de leitura com foco no desempenho leitor dos sujeitos
envolvidos.

Avaliagdo dos Riscos e Beneficios:

Rliscos:

Uma investigacao, seja ela da natureza que for, uma vez envolvendo seres humanos, esses sujeitos
poderans estar suscetiveis de sofrer algum fipo de risco. Mo caso especifico desse estudo, o risco estaria na
exposigio dos dados produzidos 3 critica de alguém alheio a0 processo, visto que a compreensio leitora
dos alunos, objeto de analise, poderiam sofrer criticas depreciativas. Visando evitar o possivel risco, sera
garantido o anonimato dos alunos envolvidos na pesguisa. Mesmo assim, caso sejam identificados e
comprovados danos provenientes desta pesquisa, o aluno tem assegurado o direito a indenizagdo por
qualquer dano que wenha a sofrer pela participagio na pesquisa.

Beneficios:

O risce minimo se justifica pelo grande beneficio pessoal advindo da revelagao do estado de competéncia
leitora dos alunos, o que oferecera oportunidade para gue se tracem estratégias de intervencio que podera
contribuir para melhorar a competéncia comunicativa desses sujeitos. Mais

Enderego:  Rua Ciawo Bllac, 2335

EBalmo: CapirniSul CEP: &4.001-280
UF: A Munlolplo: TEREZINA
Telefona: (2532215852 Fax: [(S513221-4745 E-mall: comiledesicasesniDhotmal.com

Figiom 22 da D
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especificamente, a relevanda académica e social deste trabalhe reside na possiilidade de, sem pretensao
de oferecer receitas, provocar

reflextes e apontar encaminhamentos para que o aluno melhore a sua capacidade leitora de textos
multimodais de um modo geral, em especial as tiras cimicas, o que favorecera aos sujeitos da pesquisa
melhoria no seu desempenho escolar & em outras necessidades exigidas pela sociedade. Além de tudo
isso, o estudo ndo acarretara nenhuma despesa para o sujeito participante.

Comentarios e Consideragdes sobre a Pesquisa:

Fesqguisa viawsl e de grande alcance social.

Consideragies scbre os Termos de apresentagao obrigatoria:

Todos os documentos obrigatdnios foram apresentados, inclusive a pendéncia gerada anteriomente como a
Carta de Anuéncia da Instituicdo Coparticipante em papel timbrado da instituigio carimbada, datada e
assinada.

Recomendagtes:

APROPRIAR-SE da Resolugao CNS/MS N°488/12 (que revogou a Res. N®186/86) e seus complementares
gue regulamenta as Diretrizes Eficas para Pesquisas gque Envolvam Seres Humanos.

Conclustes ou Pendéncias e Lista de Inadequagies:

Die acordo com a analise, conforme a Resolugac CNS/MS N°486/12 e seus complementares, o presente
projeto de pesquisa apresenta o parecer APROVADOD por apresentar todas as solicitagdes indicadas na
vers3o anterior (Carta de Anuéncia).

Situagao do Parecer:

Aprovadn

Necessita Apreciagao da COMEP:

MNao

Consideragies Finais a critério do CEP:

Endsrsgo:  Fua Oiavo Bllac, 2333

Ealmo: CerfroiSul CEP: 54 0041-280
UF: A Munlolplo: TESEZIMA
Telsfona: (2513221-8852 Fax: (5532214743 E-mall: comitedesbcauespiflihotmal.com

Figinm 23 da D4
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Continueglo de Pareced, 1,004 T48

TERESINA, 24 de Abril de 2015

Assinado por:
LUCIANA SARAIVA E SILVA
{Coordenador)

Emdarego: Rua Cdaso Bllac, 2335

Ealmn: CenrnfEul CEP: =4 001-280

UF: Fl Muniloiple: TEREZINA

Telefona: (55322 -££2E Fax: (E5)32231-4745 E-mall: comitedestossespiffihotmal.com

Figia o4 5 04
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- UNIVERSIDADE ESTADUAL DO PIAUL-UESPI
PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUACAO - PROP
COORDENACAO DO CURSO DE MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS

TERMO DE ASSENTIMENTO

Vocé estd sendo convidado(a) como voluntirio(a) a participar da pesquisa “A
PRODUTIVIDADE DO GENERO TIRA COMICA EM ATIVIDADES DE
COMPREENSAO LEITORA COM ALUNOS DO 6° ANO DO ENSINO
FUNDAMENTAL”. Neste estudo pretendemos ‘“investigar o género tira cOdmica como
estratégia para o desenvolvimento da compreensdo leitora em alunos do 6° ano do ensino
fundamental “.

O motivo que nos leva a pesquisar esse assunto é que foi observado que na escola,
uma grande variedade de géneros textuais sdo estudados, muitas vezes de forma que nao
contribuem para as praticas comunicativas diarias dos alunos, destacando, por exemplo,
apenas 0s aspectos gramaticais. Escolheu-se trabalhar a compreensdo leitora dos alunos por
meio da tirinha, pois € um género que faz cada vez mais parte da pratica comunicativa dos
alunos. Além disso, esse género esta ganhando espaco como ferramenta pedagdgica na escola.
Acreditamos que o género tira cOmica € uma estratégia produtiva para ampliar a compreensao
leitora de alunos do 6° ano do Ensino Fundamental.

Para este estudo adotaremos o(s) seguinte(s) procedimento(s): Sera uma pesquisa de
campo realizada em uma escola da rede municipal de Teresina com os alunos de uma turma
do 6° ano do ensino fundamental do turno tarde. A turma apresenta 25 alunos, sendo 12
meninas e 13 meninos, com média de idade de 11 anos. Quanto aos objetivos realizaremos
uma pesquisa descritiva. No projeto utilizaremos técnicas padronizadas de coleta de dados, a
partir de uma atividade diagnéstica. Todas as outras atividades relacionadas aos mddulos da
sequéncia didatica proposta(possivel proposta de intervencao) serdo elaboradas a partir da
andlise dos dados dessa atividade.

Para participar deste estudo, o responsavel por vocé devera autorizar e assinar um
termo de consentimento. Vocé ndo tera nenhum custo, nem recebera qualquer vantagem
financeira. VVocé sera esclarecido(a) em qualquer aspecto que desejar e estara livre para
participar ou recusar-se. O responsavel por vocé podera retirar o0 consentimento ou
interromper a sua participacdo a qualquer momento. A sua participacdo é voluntéria e a recusa
em participar ndo acarretara qualquer penalidade ou modificacdo na forma em que €
atendido(a) pelo pesquisador que ira tratar a sua identidade com padrdes profissionais de
sigilo. Vocé ndo sera identificado em nenhuma publicacdo. Este estudo apresenta risco
minimo (ou risco maior que 0 minimo, se for o caso), isto é, 0 mesmo risco existente em
atividades rotineiras como conversar, tomar banho, ler etc. Apesar disso, vocé tem assegurado
o direito a ressarcimento ou indenizacdo no caso de quaisquer danos eventualmente
produzidos pela pesquisa.

Os resultados estardo a sua disposi¢do quando finalizada. Seu nome ou o material que
indique sua participacdo ndo sera liberado sem a permissé@o do responsavel por vocé. Os dados
e instrumentos utilizados na pesquisa ficardo arquivados com o pesquisador responsavel por
um periodo de 5 anos, e apos esse tempo serdo destruidos. Este termo de consentimento
encontra-se impresso em duas vias, sendo que uma cépia sera arquivada pelo pesquisador
responsavel, e a outra sera fornecida a vocé.
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Eu, , portador(a) do
documento de Identidade (se ja tiver documento), fui informado(a)
dos objetivos do presente estudo de maneira clara e detalhada e esclareci minhas dividas. Sei
que a qualquer momento poderei solicitar novas informacdes, e 0 meu responsavel podera
modificar a decisdo de participar se assim o desejar. Tendo o consentimento do meu
responsavel ja assinado, declaro que concordo em participar desse estudo. Recebi uma copia
deste termo assentimento e me foi dada a oportunidade de ler e esclarecer as minhas duvidas.

Teresina, de de 20 )

Assinatura do(a) menor

Assinatura do(a) pesquisador(a)
Em caso de davidas com respeito aos aspectos éticos deste estudo, vocé podera consultar:

CEP- COMITE DE ETICA EM PESQUISA - UESPI

RUA OLAVO BILAC, 2335

TERESINA (PI) - CEP: 64001-280

FONE: (86) 3221 4749 / E-MAIL: comitedeeticauespi@hotmail.com

PESQUISADOR(A) RESPONSAVEL: KARPGIANNE MEDEIROS FALCAO
ENDERECO: QUADRA F; N. 100 — RESIDENCIAL TERESA CRISTINA — ANGELIM
TERESINA-PI - CEP: 64034-550

FONE: (86) 8805-1160 / E-MAIL: KARPFALCAO@HOTMAIL.COM
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DECLARAGAO DE ANUENCIA DA INSTITUICAO COPARTICIPANTE

ESTADO DO PIAUT
PREFEITURA MUNICIPAL DE TERESINA
SECRETARIA MUNICIPAL DE EDUCACAO E CULTURA - SEMEC

ESCOLA MUNICIPAL PARQUE PIAUI - CODIGO SEMEC: 44038
CNPJ n° 01.043.817/0001-00 CODIGO INEP: 220 22082

DECLARACAO

Eu “JULINHO SILVA DOS SANTOS”, na qualidade de responsavel pela
“ESCOLA MUNICIPAL PARQUE PIAUI”, autorizo a realizacdo da pesquisa intitulada “A
PRODUTIVIDADE DO GENERO TIRA COMICA EM ATIVIDADES DE COMPREENSAO
LEITORA COM ALUNOS DO 6° ANO DO ENSINO FUNDAMENTAL” a ser conduzida
sob a responsabilidade do pesquisador “KARPGIANNE MEDEIROS FALCAOQ”; e
DECLARO que esta instituigdo apresenta infraestrutura necessaria a realizagéo da
referida pesquisa. Esta declaragéo é valida apenas no caso de haver parecer favoravel do
Comité de Etica da UESPI para a referida pesquisa.

Teresina, ] 92: de AQ//TUM //f/uf/ de 2uﬁ’

Julinho Silva dos Santos
Difator - ATPISEMEC 00212014
E. M. Parque Piaul

Avenida Henry Wall de Carvalho, 6709 — PARQUE PIAUI
Fone: 086 3215 -7962
e-mail: emppsecretaria@hotmail.com




