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RESUMO

O presente trabalho tem como tema a utilizagdo da técnica de adaptacdo na
tradugdo para dublagem do seriado Everybody Hates Chris (Todo Mundo Odeia o
Chris). O principal objetivo deste trabalho foi analisar a utilizagdo e as caracteristicas
da tradugado audiovisual para dublagem do seriado da lingua inglesa para a lingua
portuguesa, levando em consideragao a técnica de adaptagdo. Para cumprir este
objetivo, foram selecionados e analisados 9 extratos da série, de forma descritiva e
analitica, a luz de tedricos como Campos (1986), Oustinoff (2011), Konecsni (2017),
Pym (2017), Pérez-Gonzalez (2014), Diaz-Cintas (2019), entre outros autores. A
analise de dados mostrou tanto a presencga frequente da utilizagdo da técnica de
adaptacao em diversos momentos do seriado, como também expds a importancia da
adaptagdo para captar e transmitir aspectos culturais inerentes a cada
lingua-cultura. Neste sentido, este trabalho contribui tanto para a comunidade
académica da area de tradugdo, com enfoque na técnica de adaptacgao e dublagem,
bem como para profissionais da traducao audiovisual.

Palavras-chave: Traducg&o audiovisual; dublagem; adaptacao; Everybody Hates
Chris



ABSTRACT

The present work discusses the use of the adaptation process in translation for
dubbing in the TV series Everybody Hates Chris. The main objective of this work was
to analyze the characteristics of the audiovisual translation, in the form of dubbing,
from English to Portuguese, taking into account the adaptation technique. To meet
this objective, 9 different extracts of dialogues from the TV show were selected and
analyzed, through a descriptive and analytical process, grounded on authors such as
Campos (1986), Oustinoff (2011), Konecsni (2017), Pym (2017), Pérez-Gonzalez
(2014), Diaz-Cintas (2019), among others. The data analysis revealed the frequent
utilization of the adaptation technique was identified throughout the series, and also
exposed the importance of the adaptation technique to identify and translate cultural
aspects inherent to each language-culture. Therefore, this work contributes to other
researchers in the translation field, focused on the adaptation process and dubbing,
as well as to professional audiovisual translators.

Keywords: Audiovisual translation; dubbing; adaptation; Everybody Hates Chris
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1 INTRODUGAO

A globalizagdo e os avangos tecnoldgicos trouxeram mudangas para o mundo
em todos os aspectos, e € possivel destacar a maneira como 0 consumo de
entretenimento sofreu modificagdes a medida que os seriados televisivos ganharam
um espagco maior na vida das pessoas. Isso se da, principalmente, pelo
desenvolvimento e aprimoramento dos servigos de streaming, que séo aplicativos e
sites nos quais podemos apreciar produgdes audiovisuais de todo o mundo, isto €,
filmes, séries, documentarios, dentre outros.

Entretanto, a disseminagcdo dessas produgdes internacionalmente é
dificultada por uma barreira linguistica e também cultural, e para que esse obstaculo
seja ultrapassado é necessario fazer uma recriacéo da producgao original (CAMPOS,
1986, p. 12), transformando a tradugdo nessa ponte que permite o acesso
indiscriminado dessas obras ao redor do mundo.

Além disso, nenhuma obra, seja escrita ou audiovisual, se desprende de sua
cultura e dos contextos do lugar e tempo onde foi criada, e por conta disso a

traducao precisa também se preocupar com o aspecto cultural, pois:

[...] temos que contar que nem toda populagdo de um pais conhece um
idioma estrangeiro ou que até mesmo tenha dificuldade com o proprio
idioma. Além disso, temos algumas caracteristicas nossas, proprias do
nosso idioma e jeitos diferentes de nos expressar.[...] E uma questado de
cultura também. (KONECSNI, 2017, p. 44)

A traducao de textos, audiovisuais ou nao, pode ser apresentada através da
utilizacao de diferentes técnicas. Mas a adaptacado, em especifico, é aplicada “nos
casos em que a situagcdo a que se refere o texto original, na lingua fonte, ndo faz
parte do repertorio cultural dos falantes da lingua-meta” (CAMPOS, 1986, p. 42). A
partir dessas duas ideias, torna-se possivel compreender que o tradutor que se
propde a preencher lacunas culturais no processo de mediagado entre duas linguas
em produgdes audiovisuais (filmes, séries, documentarios, etc), deve fazer uso da
técnica de adaptacao para que alcance éxito.

Esta técnica é definida por Laver e Mason (2018) como um “process and

result of translation where close fidelity to the original text has been subordinated to



suitability for particular target readers™, ou seja, em um determinado contexto, com
um publico alvo diferente do original, a técnica de adaptagédo sera uma ferramenta
para tornar aquela mensagem cabivel em outros contextos.

No caso de séries e filmes, a area que se preocupa com essa transmissao, de
recursos linguisticos e culturais, é a traducdo audiovisual. Entretanto, Diaz-Cintas
(2009, p. 1) nos chama atengdo quando diz que “despite being a professional
practice that can be traced back to the very origins of cinema, [...] research in this
field only experienced a remarkable boom at the close of the 20th century”.? Por este
motivo, € importante explorar e discutir os aspectos desta area de conhecimento que
s0 se consolidou ha pouco tempo atras.

Atualmente, as formas da traducdo audiovisual mais conhecidas e
encontradas nos servicos de streaming sao a legendagem e a dublagem, e existe
uma diferenga essencial entre estas duas modalidades. Enquanto a legendagem
sintetiza o texto falado em um texto escrito, a dublagem substitui o audio original por
um audio traduzido e interpretado por atores falantes da lingua de chegada.

Diaz-Cintas (2009) nos explicita que:

Dubbing involves replacing the original soundtrack containing the actors’
dialogue with a target language recording that reproduces the original
message”. [...] “Subtitling involves presenting a written text, usually along the
bottom of the screen, which gives an account of the original dialogue
exchanges of the speakers as well as other linguistic elements which form

part of the visual image. (DIAZ-CINTAS, 2009, p. 4, 5)°
Mesmo que as duas formas de traducdo audiovisual sejam eficientes, a
legendagem perde um pouco de espago para a dublagem na medida em que o
ritmo, a entonacdo e recursos estilisticos como sarcasmo, ironia e humor sofrem
perdas significativas em fungéo da sintetizagdo de dialogos na legenda de um filme
ou seriado, como bem corrobora Tveit (2009, p. 86), “[..Jfor the purposes of

expressing nuances the written word cannot possibly compete with speech”*

! “brocesso e também um resultado da tradug&o, onde a fidelidade do texto esta em segundo plano em
comparagao com a plausibilidade do mesmo para um publico alvo de leitores.” (LAVER, J.; MASON, I., 2018,
tradugéo nossa).

2 “embora seja uma pratica profissional reconhecida que existe desde as origens do cinema, [...] pesquisas nessa
area s6 ganharam os holofotes no final do século XX”. (DIAZ-CINTAS, 2009, p. 1, tradugdo nossa).

3 “a dublagem consiste em uma substituigdo da faixa de audio que contém o dialogo dos atores no idioma original
por uma gravagao no idioma de chegada que reproduza a mensagem original’[...] “a legendagem consiste em
uma apresentacdo de um texto escrito, geralmente na parte de baixo da tela, que transmite o dialogo original dos
atores bem como outros elementos linguisticos que fazem parte da composicéo visual” (DIAZ-CINTAS, 2009, p.
5, tradugao nossa).

4 “para expressar certas nuances, o texto escrito ndo consegue competir com a fala” (TVEIT, 2009, p. 86,
tradugéo nossa)



A dublagem no Brasil tem uma historia recente e, em seus primordios, a sua
principal fungcdo nao era traduzir filmes para outros idiomas, mas suprir a
necessidade de uma faixa de audio de qualidade nos filmes das décadas de 1940 e
1950 (KONECSNI, 2017, p. 16), pois os equipamentos de gravagao de audio e video
ndo conseguiam filtrar ruidos e outras interferéncias. Com o passar dos anos,
inovagdes de softwares de edicao e do melhoramento de equipamentos de captacao
de audio e video permitiram a expansao do mercado audiovisual mundialmente, com
alta qualidade. Devido a isso, a dublagem saiu de um lugar apenas remediador para
ocupar o protagonismo da transmisséo de significados ao redor do mundo.

A partir destes conceitos e ideias desenvolvidas através do tempo, a traducéo
audiovisual, apresentada na forma de dublagem aliada a técnica de adaptacéao, pode
ser observada na série estadunidense Everybody Hates Chris (Todo Mundo Odeia o
Chris), que estreou em 2005 nos Estados Unidos, na emissora CBS Television
Distribution, e em 2006 no Brasil, na emissora Record. Esta série foi escolhida em
detrimento de outras pois ocupa um lugar de importancia cultural e afetiva para o
publico brasileiro que a assistiu assiduamente na infancia, adolescéncia e também
na vida adulta. O seriado acaba influenciando as visdes e interpretacbes sobre os
Estados Unidos e também do mundo, através de experiéncias vividas pelos
personagens.

Em sintese, a série conta histoérias e vivéncias de forma bem humorada de um
garoto negro, chamado Chris, que vive no bairro estadunidense do Brooklyn, no ano
de 1986. Com contextos historico-sociais, culturais e um idioma totalmente
diferentes, para a exibi¢cao e aceitagao do seriado no Brasil, o processo da dublagem
foi essencial para que os aspectos culturais pudessem ser transmitidos, bem como
para captar o senso de humor da obra. Afinal, como Faiq (2019, p.4) afirma,
‘language assumes its importance as the mirror of the ways members of a culture
perceive reality, identity, self, and other [...]”, corroborando, assim, para uma visao
holistica da lingua como uma extensdo cultural, como uma lente para visdes de
mundo diversas.

Neste sentido, a técnica da adaptacao precisou ser utilizada durante todo o
processo da tradugao para dublagem do seriado, a fim de transmitir ndo somente os

dialogos originais presentes na série, mas também os aspectos -culturais,

> “a lingua assume sua importancia como um espelho de como os membros de uma determinada cultura
percebem a sua realidade, identidade, a si mesmos e aos outros” (FAIQ, 2019, p. 04, tradugao nossa)



experiéncias e vivéncias de uma comunidade negra do Brooklyn para o publico
brasileiro de forma satisfatoria.

Por estes motivos, esta pesquisa se fez necessaria pois explorou de que
forma a técnica de adaptacgao foi utilizada na tradugao audiovisual, no formato de
dublagem, no seriado Everybody Hates Chris. As aplicagdes, possibilidades e
caracteristicas desta técnica de tradugdo ganham reconhecimento, tanto académico
quanto profissional, a medida que esta e outras investigacbes empiricas
acompanham o ritmo de desenvolvimento da sociedade, especialmente no aspecto
tecnolégico, para que haja uma melhor compreensédo dos processos que permeiam
os avancos do mundo e na area de traducdo audiovisual.

A motivacado para esta pesquisa deu-se com a seguinte reflexdo acerca do
seriado: quais sdo as caracteristicas da técnica de adaptacao utilizada na tradugao
para dublagem do seriado Everybody Hates Chris?

As seguintes hipoteses foram formuladas para buscar responder a pergunta
ora feita: i) se a técnica de adaptacédo se fez presente de maneira frequente no
seriado; ii) se a adaptagdo favoreceu um escopo para que a dublagem pudesse
captar, de forma mais ampla, nuances de um texto falado; iii) e também se os
contextos socioculturais, econdmicos, linguisticos, e histérico-geograficos presentes
no seriado nao poderiam ser transmitidos sem uma tradugcdo que utilizasse as
técnicas adequadas.

Este trabalho possui o objetivo geral de analisar a utilizagdo e as
caracteristicas da tradugao audiovisual para dublagem do seriado Everybody Hates
Chris, da lingua inglesa para a lingua portuguesa, levando-se em consideragao a
utilizacdo da técnica de adaptagao, observando nuances especificas e como estas
foram transmitidas de uma lingua-cultura para outra.

Os objetivos especificos apresentados a seguir possibilitaram o alcance do
objetivo geral, que foram: conceituar tradugcdo e suas diferentes técnicas, com
enfoque na adaptacdo, bem como conceituar tradugdo audiovisual e dublagem;
apontar a utilizagao da técnica de adaptagao na tradugéo audiovisual para dublagem
em extratos do seriado, explorando suas caracteristicas e como sua utilizagao se faz
presente; e analisar as fungdes e caracteristicas da técnica de adaptacéo que foi
utilizada focada na transmissao dos significados socioculturais, para além dos

linguisticos.



A partir de todos esses questionamentos e delineamento de obijetivos, este
trabalho ganhou forma, e estd organizado da seguinte forma: primeiramente,
mostramos os principais conceitos de tradug¢ao e traducédo audiovisual, a partir de
ideias e conceitos de autores renomados dessas areas. Seguidamente, apontamos
a metodologia utilizada nesta pesquisa, mostrando o tipo de pesquisa, a populagao,
amostra e a técnica utilizada. Posteriormente, desenvolvemos a coleta e analise de
dados, seguida das conclusdes acerca da investigacado. Por fim, lembraremos os
resultados obtidos na pesquisa nas consideracgodes finais.

Na secdo a seguir, apresentamos o referencial teérico que embasa esta

pesquisa.



2 CONCEITUANDO E CONTEXTUALIZANDO A TRADUGAO

Os servigos de streaming de filmes, séries e documentarios tém uma historia
recente, pois somente nos meados dos anos 2000 empresas comecgaram a investir
no ramo no Brasil. Desde entdo, € um mercado em constante crescimento que
ocupa cada vez mais espago na vida das pessoas. Para que tal crescimento
ocorresse, dois principais fatores foram primordiais: o barateamento de servigos de
internet banda larga, e a possibilidade de expandir e distribuir um filme ou série para
varios paises através da traducdo audiovisual. A priori, conhecer os principais
conceitos dos estudos de tradugcdo é imprescindivel antes de seguir para os
conceitos da tradugao audiovisual.

E preciso compreender, entretanto, que tentar conceituar exatamente a
tradugdo é uma tarefa tdo antiga quanto o préprio ato de traduzir, pois segundo
Wendland (2019, p.13), nos afirma que “one's definition of 'translation’, whether more
or less general/specific[...], will be guided and shaped by a number of factors, not all
of which a person may be immediately aware of®. Os diversos conceitos de
tradugdo, ao longo do tempo, ndo alcangaram, até hoje, uma homogeneidade, pois
as funcdes do ato de traduzir mudam e acompanham as tendéncias de cada época,
fazendo com que cada tedrico encerre sua visdo de maneira diferente. Em
contrapartida, é possivel identificar padrées nas respostas encontradas por tais
tedricos.

Um dos conceitos mais amplamente difundidos ao redor do mundo é que
traduzir é “fazer passar, de uma lingua para outra, um texto escrito na primeira
delas" (CAMPOS, 1986, p. 7). Isto quer dizer que a tradugdo se limitaria a
transmissdo de uma mensagem de uma lingua para outra, na forma escrita, apenas.
E observavel, na fala de Campos, uma visdo que abrange o conceito de tradugdo de
maneira satisfatoria e simples, mas que nao se estende a todas as suas fungoes e
aplicabilidades.

Anos mais tarde, em 2011, Oustinoff contribui para a conceituacdo do termo,
defendendo que o ato de traduzir assume uma funcdo pratica para que a

comunicacao seja facilitada, assim como Campos (1986) define. Todavia, o autor

6 a definigdo de “tradugdo”, seja ela mais ou menos geral ou especifica, sera criada e moldada por
diversos fatores, aos quais nem sempre as pessoas estardo imediatamente familiarizadas.
(WENDLAND, 2019, p. 13, tradugao nossa).



acrescenta um aspecto importante, que é inerente a tradugao quando diz que “A
tradugdo € mais que uma simples operagao linguistica: as linguas séo inseparaveis
da diversidade cultural” (OUSTINOFF, 2011, p.10). Portanto, traduzir, para além de
transmitir mensagens de uma lingua para outra, é também uma forma de repassar
informagdes culturais de um lugar para outro.

Ja Munday (2016) argumenta, de forma pragmatica e direta, de forma similar
com que Campos (1986) e Oustinoff (2011) também o fazem, que o processo da
traducdo é a transformagdao de uma mensagem em uma lingua-fonte para uma
lingua-alvo.

The process of translation between two different written languages involves
the changing of an original written text (the source text or ST) in the original
verbal language (the source language or SL) into a written text (the target
text or TT) in a different verbal language (the target language or TL)
(MUNDAY, 2016, p. 8)" .

A partir desses conceitos basicos de traducdo, € possivel e necessario
avancar para a compreensao de termos especificos relacionados ao processo
tradutdrio, como as nomenclaturas das técnicas de tradugéo. Campos (1986) diz que
a lingua do texto original pode ser chamada de lingua-fonte, lingua de origem, ou
lingua de partida; enquanto a lingua para qual esta sendo traduzida pode ser
chamada de lingua-meta, lingua alvo ou lingua de chegada. (CAMPOS, 1986, p. 8).
Considerando o foco deste trabalho na técnica de adaptagao, que diz respeito a
aspectos culturais presentes em uma lingua, este trabalho fara uso das
nomenclaturas lingua-cultura de partida e lingua-cultura de chegada.

O ambito cultural é, sem duvidas, um divisor de aguas para o0 processo
tradutério. Sem considerar as especificidades permeadas pela origem de cada
lingua, o resultado da tradugado sera, no minimo, insuficiente para transmitir toda, ou
parte, da bagagem que um discurso falado ou escrito traz consigo. Segundo Pym
(2017, p. 136-7),

The communication of messages is an action like any other, ruled by the
function the message is to fulfill. [...] When a message has to cross into
another culture, the people sending that message will require help from an
expert in cross-cultural communication. That expert should be the
translator]...]. (PYM, 2017, p. 136-7)®

7“0 processo da tradugéo entre duas linguas escritas consiste em transformar o texto fonte escrito na

lingua original em um texto alvo escrito na lingua de chegada” (MUNDAY, 2016, p. 8, tradugado
nossa).

8 “A comunicagdo de mensagens ¢ uma agdo como qualquer outra, guiada pela fungdo que a
mensagem se propde a realizar.[...] Quando uma mensagem precisa atravessar culturas, as pessoas
que a enviam precisardo da ajuda de um expert em comunicagao intercultural. Esse expert deve ser o
tradutor...].” (PYM, 2017, p. 136-7, tradugado nossa)



O tradutor é, portanto, o expert a ser considerado no momento de transmitir
mensagens e 0s aspectos culturais inerentes a elas, pois este é o conhecedor tanto
da lingua-cultura de partida quanto da lingua-cultura de chegada, fazendo uso das
técnicas e procedimentos adequados para obter sucesso nesta tarefa com
exceléncia.

Partindo desse pressuposto, € preciso que o tradutor conhega e utilize
técnicas para que os discursos falados e escritos da tradugao para que se tenha o
menor numero possivel de perdas no produto final, ja que uma equivaléncia absoluta
ndo é possivel entre duas linguas-cultura distintas. Assim corrobora Bassnett (2013,
p. 39), quando afirma que “Once the principle is accepted that sameness cannot
exist between two languages, it becomes possible to approach the question of loss
and gain in the translation process.” Na proxima secgdo, veremos diferentes
procedimentos da traducdo segundo Campos (1986), que possuem diferentes

objetivos de acordo com o contexto em que sao aplicados.

2.1. A importancia da técnica de adaptacao na tradugao e sua fungao

Pelos motivos explicitados na se¢ao anterior, Campos (1986) divide e define,

ainda, procedimentos técnicos da tradugao, sendo alguns deles:

e Traducgéo literal — esta se refere a simples substituicdo exata de um signo na
lingua-cultura de partida por outro signo na lingua-cultura de chegada, como
por exemplo quando a frase “She is beautiful” é traduzida para “Ela é linda”,
havendo apenas a substituicdo de signos.

e Empréstimo linguistico - acontece quando ndo ha a possibilidade de
substituicdo direta dos signos entre as lingua-cultura de partida e
lingua-cultura de chegada, e a escrita original € mantida, como quando se usa
a palavra whisky em inglés, em textos na lingua portuguesa;

e Decalque - ocorre quando, além do empréstimo linguistico entre os signos

das lingua-cultura de partida e lingua-cultura de chegada, é feita uma

® “Uma vez que o principio de que uma equivaléncia ndo pode existir entre duas lingua é aceito, é
possivel considerar o critério de perda e ganho no processo tradutério” (BASSNETT, 2013, p. 39,
tradugao nossa)



alteracado na forma da palavra, como por exemplo: whisky - uisque. Nesse
caso, seria 0 aportuguesamento da palavra, e ndo a sua traducao;

e Adaptagao — consiste em uma traducéo livre, preocupando-se em transportar,
além dos elementos linguisticos, os elementos n&o-linguisticos, como, por
exemplo, elementos socioculturais, econbmicos e geograficos da
lingua-cultura de partida para a lingua-cultura de chegada. Por exemplo, se a
frase a seguir “I'm about to have a breakdown!” fosse traduzida como “Eu t6
quase tendo um piripaque!”, a adaptacado foi utilizada para transformar a
palavra “breakdown”, que nao possui um equivalente direto, em “piripaque”,

palavra melhor aceita pelos falantes de lingua portuguesa.

Como este trabalho versa sobre a técnica de adaptacao, € preciso colocar
uma lente sobre ela a fim de entendé-la da melhor forma. Por este motivo, é
importante considerar a observagao feita por Oustinoff (2011) acerca do aspecto
cultural presente nas diversas linguas, o qual afirma que é possivel identificar que a
técnica de adaptagdo se encaixa perfeitamente na fungado de transmitir aspectos
ndo-linguisticos de uma lingua-cultura de partida para uma lingua-cultura de
chegada. Campos (1986, p. 42) corrobora com esta ideia, pois diz que “aplica-se a
adaptagcdo nos casos em que a situacdo a que se refere o texto original, na
lingua-fonte, nao faz parte do repertdrio cultural dos falantes da lingua-meta”.

Segundo Pym (2017), a adaptacéo se refere ao processo de tradugdo onde
ha uma remota equivaléncia funcional entre duas linguas-culturas diferentes, isto é,
uma equivaléncia pura e simples que faga jus ao significado intencionado pela
lingua-cultura de origem. Quando esta nao existe, € preciso fazer uso da adaptagao
para que a lingua-cultura de chegada transmita o significado de forma parecida com
a que a lingua-cultura de origem fez.

Como também ja explicitado na parte introdutéria deste trabalho, a técnica de
adaptacao é definida por Laver e Mason (2018) como um resultado e processo, ao
mesmo tempo, onde é preciso considerar a plausibilidade de um texto traduzido
acima da fidelidade literal ao texto original, isto €, o que deve preocupar um tradutor
que se utiliza desta técnica ndo é a literalidade da mensagem traduzida, e sim o

quao compreensivel ela se faz para o publico alvo.



A seguir, alguns exemplos de adaptagcdo da lingua inglesa para a lingua
portuguesa ilustram esses conceitos dados por Oustinoff (2011), Campos (1986),
Laver e Mason (2018) e Pym (2017).

Quadro 1 - Exemplos do uso da técnica de adaptagéao

N° Texto original em inglés Texto traduzido para o portugués

1 Last weekend she dumped him. No ultimo fim de semana ela deu um pé nele.

2 | That movie was so tragic | cried my eyes out! | O filme foi tdo tragico que eu chorei largado.

Fonte: a autora

Nestes exemplos acima, € possivel observar que nao ha uma equivaléncia
absoluta, em termos de signos, para as expressdes destacadas, mas somente
equivaléncias culturais que suprem a fungédo da mensagem a ser transmitida.

No exemplo 1, a palavra “dumped” nao comporta no seu sentido literal a
bagagem cultural e semantica necessaria para compreender o contexto de um
término de um relacionamento. Em portugués, “dar um pé”, no sentido literal,
também nao possui intrinsecamente o significado desejado neste contexto.

No exemplo 2, o texto original em inglés faz uso de uma expressao
exagerada, “cried my eyes out’, para enfatizar o estado emocional que o filme
tragico havia causado. A adaptagdo para o portugués com a frase “chorei largado”
também dramatiza de forma exagerada para transmitir essa emogéo sentida. Assim
como no exemplo 1, os sentidos das falas utilizadas foram empregados as
expressdes de forma gradual, acompanhando as tendéncias sociais e culturais de
cada lugar.

Tendo em vista estas principais definicbes de tradugado, e principalmente
acerca da técnica de adaptacgao, € possivel partir para o entendimento dos conceitos
do ramo dos estudos de traducdo no qual este trabalho se debruga, que € a
tradugcdo audiovisual. Na secédo a seguir, a relagéo intrinseca entre a técnica de

adaptacao e a tradugéo audiovisual, em especial a dublagem, sera explicitada.



2.2. A tradugao audiovisual e a técnica de adaptacao interligadas através

da dublagem

Para explicar a relacdo de sucesso entre a técnica de adaptacdo e a
dublagem, é preciso voltar no tempo para entender as origens da tradugao
audiovisual, que apesar de recente, segundo Pérez-Gonzélez (2014) teve um
crescimento exponencial, ganhando assim uma rapida e robusta visibilidade nos
estudos cientificos, pois “during the last fifteen years, audiovisual translation has
been the fastest growing strand of translation studies” (PEREZ-GONZALEZ, 2014,
p.12)",

Esta conquista se da, segundo o autor, por dois principais motivos: primeiro,
pelas tecnologias da comunicacao terem ganhado espaco na vida das pessoas, fator
observavel através do crescimento da distribuicdo de produgdes audiovisuais; €, em
segundo lugar, pela necessidade de haver uma relagdo de trabalho mutuo entre
tradutores audiovisuais e pesquisadores da area, para que problemas sejam
resolvidos, novos conceitos aplicados e para melhor compreensao do discurso
tradutério pela comunidade consumidora e produtora (PEREZ-GONZALEZ, 2014,
p.12-13).

A traducdo audiovisual, como visto, assume varias fungdes no ambito
académico, mas a sua fungdo pragmatica primeira é a de facilitar a distribuicao de
filmes, séries, novelas, documentarios, e outros tipos de produgao audiovisual ao
redor do mundo. Por este motivo, “audiovisual translation is now used to mediate an
ever more heterogeneous range of screen-mediated texts” (PEREZ-GONZALEZ,
2014, p.12)."

A distribuicdo dessas diversas produ¢des audiovisuais internacionalmente
nao seria possivel sem o processo tradutorio, pois existem barreiras linguisticas e
culturais que separam a humanidade. A tradugdo audiovisual existe, portanto,

segundo Diaz-Cintas e Anderman (2009, p. 4) “in order to make these audiovisual

1 “a0 longo dos ultimos 15 anos, a tradugdo audiovisual tem sido a linha de estudo de tradugdo que
vem crescendo com mais rapidez” (PEREZ-GONZALEZ, 2014, p.12, tradugdo nossa).

11 “gtualmente a tradugdo audiovisual é usada para mediar um alcance ainda mais heterogéneo de
textos presentes em telas" (PEREZ-GONZALEZ, 2014, p.12, tradugdo nossa).



programmes comprehensible to audiences unfamiliar with the language of the
originall...]"."?

E observavel que sdo diversas as faces e fungdes da traducéo audiovisual, e
para facilitar a compreensao acerca do tema, Pérez-Gonzalez (2014) as dividiu em 3
principais campos, sendo estes:

1) legendagem - que transforma o texto falado na lingua-cultura de partida em
texto escrito na lingua-cultura de chegada;

2) revoicing - que incorpora a dublagem com sincronia labial, o voiceover, a
narragcao, comentarios livres e interpretacao simultanea, e

3) a tradugdo audiovisual acessivel - que engloba a legendagem para
pessoas com audigdo comprometida, o respeaking, e a audio-descrigao.

Sendo a dublagem o foco deste trabalho, inclusa no prévio conceito de
revoicing, € preciso refor¢car o conceito de dublagem que o guiara. Neste sentido,
Diaz-Cintas (2009, p. 4-5) conceitua a dublagem como uma simples substituicdo da
faixa original de audio na lingua-cultura de partida por uma faixa de audio gravada
na lingua-cultura de chegada.

De acordo com Martinez (2004), o processo de dublagem conta com diversas
etapas complexas, desde a simples traducido dos textos falados até a sincronizacao
das falas com as cenas de um produto audiovisual, que sofre modificagdes do inicio

ao fim.

The translator produces a text which will serve as the starting point for a
lengthy and complex process during which the text will pass through many
hands and operations, which may be more or less respectful of the original
translation.” (MARTINEZ, 2004, p. 3).

Levando em consideracédo o fato que linguas encerram culturas e formas de
pensar em si mesmas, € preciso que a traducado audiovisual se preocupe com a
transmissao dessas mensagens que fogem do sistema puramente linguistico: é
preciso também transmitir elementos culturais presentes naquele discurso da
lingua-cultura de partida. Para tal objetivo, a dublagem é a forma de tradugado
audiovisual que respeita tais nuances, pois de acordo com Cary (1969, p. 111, apud
PEREZ-GONZALEZ, 2014, p. 11)

12 “nara fazer com que estas produgdes audiovisuais sejam compreensiveis para publicos que ndo
estdo familiarizados com a lingua da produgéo original” (DIAZ-CINTAS e ANDERMAN, 2009, p.4,
traducao nossa).

3 O tradutor cria um texto que servira de ponto de partida de um processo demorado e complexo,
pelo qual este texto passara por diversas pessoas e diferentes procedimentos, que podem seguir
fielmente a tradugao original ou ndo. (MARTINEZ, 2004, p. 3, tradugdo nossa)



“Dubbing is a unique form of translation as it is blessed with the gift of total
fidelity. It is the only type of translation that respects the written text, the life
of words and the entire soul of language [...] . If one wished to classify the
different types of translation along hierarchical lines, would dubbing not
deserve to be located at the apex of the pyramid?”*.

Segundo Tveit (2009), a dublagem consegue captar nuances especificas de
uma lingua de forma mais eficiente do que outras formas de tradugéo audiovisual.
Isto é, a dublagem seria a forma mais apropriada para transmitir aspectos culturais
de uma lingua, como o humor, ironia, sarcasmo, bem como referéncias culturais,
qgue so6 conseguem ser melhor transmitidos através da fala.

Tais nuances da fala podem ser observadas, por exemplo, na forma em que
se da énfase a uma palavra especifica em uma frase, modificando o tom da
mensagem ou ainda dando significados totalmente diferentes. Imagine uma simples
pergunta, como: “Vocé tem certeza que ele foi aquele show?”. A mudanga de énfase

nas palavras desta frase pode transforma-la de diversas maneiras, como:

- “Vocé tem certeza que ele foi aquele show?”, trazendo uma certa
duvida sobre quem tem certeza;

- “Vocé tem certeza que ele foi aquele show?”, para questionar, de fato,
se é uma certeza ou somente um achismo;

- “Vocé tem certeza que ele foi aquele show?”, para questionar quem foi
ao show ou néo, e ainda;

- “Vocé tem certeza que ele foi aquele show?”, para desdenhar, trazer

um tom de desprezo ao referido show.

Estes sdo somente alguns exemplos de como um texto falado pode retirar,
adicionar e transformar significados usando a énfase proporcionada pela entoagéo,
um aspecto peculiar da fala. Outros artefatos como repeticdo, tom de voz, aliteracao,
etc, também podem estar presentes no discurso falado para transmitir aspectos

singulares de cada lingua-cultura.

4 A dublagem é uma forma Unica de tradugao, pois é abengoada com o dom de fidelidade absoluta. E
0 Unico tipo de tradugdo que respeita o texto escrito, a vida das palavras e toda a esséncia da lingua.
[...] Se os diferentes tipos de traducao fossem classificados em uma pirdmide hierarquica, nao estaria
a dublagem no topo? (CARY, 1969, p. 111, apud PEREZ-GONZALEZ, 2014, p. 11, tradugdo nossa)



Considerando tais aspectos juntamente com o conceito de adaptacéo, a
combinagao da dublagem com essa técnica de traducao se apresenta como a forma
mais eficiente de tradu¢cdo de uma producgao audiovisual, pois a adaptagao modifica
aquele texto falado para caber em outra realidade sociocultural, seguidamente do
processo de dublagem que capta signos que so6 sao possiveis na fala.

Na préxima seg¢do, a metodologia utilizada para essa investigagao sera
apresentada, apresentando o tipo de pesquisa, populagdo, amostra e técnica de

coleta de dados definidos para que a pesquisa fosse realizada.



3 METODOLOGIA

A fim de cumprir os objetivos estabelecidos para esta pesquisa, foram
utilizadas técnicas e procedimentos especificos de pesquisa, levando-se em
consideragao os extratos do seriado Everybody Hates Chris como objeto de estudo,
para elucidar, conceituar e analisar a técnica de adaptacao presente na dublagem da

série.

3.1 Tipo de pesquisa

Quanto aos procedimentos da coleta dos dados, este trabalho € uma
pesquisa do tipo documental, pois o objeto de estudo foi um seriado de televisdo
americano, Everybody Hates Chris (Todo Mundo Odeia O Chris).

Quanto aos seus objetivos, esta pesquisa € descritiva-analitica, pois, em
primeiro lugar, foi preciso elucidar e descrever as caracteristicas da técnica de
adaptacao presentes nos extratos selecionados, para entdo serem analisados. Por
estes motivos, esta pesquisa se enquadra também como uma analise qualitativa de
dados, pois a analise destes foi feita de maneira subjetiva, considerando contextos

especificos de cada momento extraido e descrito do seriado.

3.2 Populagao
A populacéao total desta pesquisa foi constituida do seriado norte-americano
Everybody Hates Chris (Todo Mundo Odeia o Chris).

3.3 Amostra
A amostra deste projeto foi constituida de 4 (quatro) episddios, presentes na

segunda e terceira temporadas, dos quais foram extraidos 9 didlogos para analise.

3.4 Técnica de Coleta de Dados
Esta pesquisa fez uso da técnica de observagao direta, a fim de descrever e
analisar a técnica de traducio utilizada em cada episédio da amostra selecionada,

através da analise documental do seriado.



Na proxima secdo deste trabalho, estdo presentes as coletas e analises de

dados realizadas, bem como conclusdes sobre os resultados adquiridos.



4 ANALISE E DISCUSSAO DOS DADOS

Os extratos a seguir foram retirados do seriado Everybody Hates Chris (Todo
Mundo Odeia O Chris), presentes nas temporadas 2 e 3, e observados de forma
detalhada e pontual nos dialogos traduzidos da lingua inglesa para a lingua
portuguesa. Os episédios mencionados foram observados durante os meses de
Novembro e Dezembro de 2021; Janeiro e Fevereiro de 2022. tanto com o audio
original, como também com o audio traduzido na dublagem. E importante ressaltar
que o narrador da série € a “consciéncia” de Chris, o personagem principal, mais
velho, e por este motivo também esta presente nos extratos.

A escolha dos extratos foi feita de forma atenta e cuidadosa no momento em
que situagdes culturais distintas apareciam nos diadlogos, como referéncias de filmes
e marcas famosas, costumes e tradigbes de um contexto cultural especifico, para os
quais nao existem tradugdes equivalentes para a lingua portuguesa.

A coleta dos extratos a seguir foram feitas a partir de observagdes e
conclusdes feitas a partir de tedricos estudados na ampla area de Traducao, e
subarea de tradugéo audiovisual, como Campos (1986), Oustinoff (2011) e Konecsni
(2009).

As analises dos extratos, que tem carater descritivo e explicativo, foram feitas
a partir de cinco passos, sendo estes: i. selecado, ii. familiarizacao, iii. extragao, iv.
comparagao e v. analise. O primeiro passo foi a selecdo de 4 episddios distintos:
Everybody Hates Elections (Todo Mundo Odeia Eleicbes), Everybody Hates
Thanksgiving (Todo Mundo Odeia Agao de Gragas), Everybody Hates Caruso (Todo
Mundo Odeia o Caruso), e Everybody Hates Driving (Todo Mundo Odeia Dirigir).

O segundo passo foi a visualizagao destes episédios para familiarizagdo com
os conteudos e contextos, e para anotagdes de dialogos com potencial de analise
para os objetivos deste trabalho. Em seguida, extraiu-se os dialogos no audio
original para transcricdo, de acordo com a proposta do trabalho, ou seja, que
possuiam a técnica de adaptagdo. O passo seguinte foi extrair o audio dublado
destas mesmas cenas, a fim de transcrever e constituir uma tabela de comparacgéao
entre os audios originais e audios dublados para serem analisados. A seguir, esta
presente a analise de 9 extratos, que seguiram todos os passos citados

anteriormente, que foi feita entre os meses de Janeiro e Fevereiro de 2022.



Quadro 2 - The Holy Ghost

Nome do episédio | “Everybody hates elections” (Todo Mundo Odeia Elei¢des), episddio 3

Temporada 2% temporada
Minutagem 01:39 a 01:59
Contexto Srta. Morello, professora de Chris, parou para conversar sobre a eleigao do

grémio da escola, na qual Chris esta concorrendo a presidente.

Audio original Srta. Morello: Oh, by the way, are you gonna need an organ player?
Chris: Why would | need an organ player?

Srta. Morello: Oh, you know, in case you catch the Holy Ghost.
Chris: Uh, no. | think I'll be okay.

Srta. Morello: Tambourine?

Chris: I'm fine.

Srta. Morello: Good luck!

Narrador: Didn’t Ghostbusters already catch the Holy Ghost?

Dublagem Srta. Morello: Falando no assunto, vdo precisar de um organista?
Chris: Por que eu precisaria de um organista?

Srta. Morello: Sabe como é...pra pegar o espirito da coisa.

Chris: Ah...n&o. Eu acho que eu me viro bem.

Srta. Morello: Um tamborim?

Chris: Nao precisa, nao.

Srta. Morello: Boa sorte!

Narrador: Ja peguei o espirito da coisa, e a coisa ta preta!

Fonte: a autora

Neste trecho € possivel observar dois momentos em que a adaptacao
acontece. Na primeira situacado, Holy Ghost, em portugués, faz alusao ao Espirito
Santo - uma entidade que se faz presente no Catolicismo. Este apelo religioso feito
pela Srta. Morello se da pelo fato dela acreditar que por Chris ser um garoto negro,
ele ‘incorpore espiritos’. Esta opcao de traducido ndo soaria tdo natural aos ouvidos
brasileiros, ao contrario de ‘Ja peguei o espirito da coisa’, que possui uma
familiaridade com os telespectadores brasileiros.

A segunda situacado diz respeito a ultima fala do extrato, feita pelo narrador,
que é o proprio Chris mais velho. Ghostbusters, em portugués Os Caga-Fantasmas,
foi um filme de enorme sucesso nos EUA, gerando mais de 230 milhdes de dolares
em bilheteria, entretanto, o flme nao produziu um impacto tdo grande no publico
brasileiro para que tivesse sido mantido na dublagem. Mesmo assim, 0 sucesso da
tradugao neste trecho se da pelo jogo de palavras em relagéo a espiritos. A escolha
na dublagem traduziu o sentimento de Chris, que estava sem acreditar que era
capaz de ganhar as eleigbes e, por isso, aconteceu a escolha da expressao ‘a coisa

ta preta’.



Quadro 3 - The Jell-O

Nome do episédio

“Everybody hates elections” (Todo Mundo Odeia Eleigbes), episodio 3

Temporada 22 temporada
Minutagem 07:08 a 07:11
Contexto E aberta uma sessdo de perguntas e respostas aos candidatos a

presidentes do grémio escolar que Chris esta participando, e um aluno faz
uma pergunta ao seu rival.

Audio original

Estudante: If you were elected, what flavor would you pick for the cafeteria
Jell-0?

Dublagem

Estudante: Se vocé for eleito, que sabor de gelatina vai escolher pra
cantina?

Fonte: a autora

Nesta cena, um aluno faz uma pergunta fazendo mengdo a uma famosa

marca de gelatinas prontas, muito famosa nos EUA, chamada Jell-O. No Brasil, nao

existe uma marca similar com o mesmo impacto do produto estadunidense e, por

este motivo, a tradugéo fez uso da técnica de adaptagado para que fosse inteligivel

para o publico. Ao invés de mencionar uma marca especifica, foi feita apenas uma

mengao genérica do produto, utilizando a palavra “gelatina”. Mesmo que paregca uma

simplificacdo do dialogo e da mensagem, foi a escolha mais inteligente na

dublagem, pois nao haveria a possibilidade de substituir Jell-O por uma marca sem

grande relevancia para o publico.




Quadro 4 - Thunder Thumbs

Nome do episédio | “Everybody hates elections” (Todo Mundo Odeia Eleigbes), episodio 3

Temporada 22 temporada
Minutagem 08:22 a 08:23
Contexto Caruso, rival de Chris, apés a sessao de perguntas, faz chacota com a

performance do adversario.

Audio original Caruso: Nice going, Thunder Thumbs.

Dublagem Caruso: Mandou bem, Negritude.

Fonte: a autora

Para contextualizar, Thunder Thumbs foi um musicista negro muito famoso
nos EUA, e seu apelido faz alusao aos seus dedos rapidos ao tocar contrabaixo, que
possui alguns truques para fazer efeitos sonoros com os dedos. A tradugdo para a
dublagem substituiu um grande nome da musica estadunidense, para um grande
nome da musica brasileira, o grupo Negritude, que também fez muito sucesso. A
banda, como o préprio nome sugere, era composta por pessoas negras, e encaixou
perfeitamente na tradugéo, trazendo um nome de importancia para a lingua-cultura

de chegada para manter a proximidade com o publico que consome o seriado.



Quadro 5 - Another thing coming

Nome do episédio

“Everybody hates Thanksgiving” (Todo Mundo Odeia Acédo de Gragas),
episodio 8

Temporada 22 temporada
Minutagem 00:30 a 00:39
Contexto Rochelle fala para os filhos que este dia de Agdo de Gragas sera diferente,

pois receberéo visitas e ndo poderao ficar sem ajudar nas tarefas de casa.

Audio original

Rochelle: All right, guys, family conference. Just wanna let y’all know that if
you think all you’re gonna do this Thanksgiving is sit around and eat and
sleep, you got another thing coming.

Dublagem

Rochelle: Atengao, gente, reunido de familia. Fiquem sabendo que se
acham que nesta Agéo de Gragas vao ficar s6 de sombra e agua fresca, o
buraco é mais embaixo.

Fonte: a autora

O trecho acima mostra uma adaptagao perspicaz para fugir de uma tradugao

livre do audio original, que nao possui sentido na lingua-cultura de chegada (you got

another thing coming - tem algo mais vindo pra vocé). A escolha tradutéria com a

expressado “o buraco é mais embaixo” feita na dublagem traz um sentimento de

familiaridade para os falantes de lingua portuguesa, pois € um ditado amplamente

utilizado no Brasil, e também mantém o humor da cena e a identidade de Rochelle é

conhecida por ser assertiva, e muitas vezes rigida, com seus filhos.

A técnica de adaptacdo, portanto, neste trecho, obteve éxito em todos os

aspectos que se propbs cumprir: transmissao da mensagem de forma equivalente;

preservacao da nuance do texto (humor) e também da identidade da personagem.




Quadro 6 - O pretarrao com queijo

Nome do episédio

“Everybody hates Thanksgiving” (Todo Mundo Odeia Ac¢do de Gragas),
episddio 8

Temporada 22 temporada
Minutagem 16:04 a 16:12
Contexto Julius leva o macarrdo com queijo, que Chris deixou queimar, para jogar no

lixo e encontra com Golpe Baixo, um homem em situagao de rua do bairro.
Golpe Baixo provavelmente possui alguma dependéncia quimica pelas
condi¢bes em que vive.

Audio original

Golpe Baixo: Is that burnt mac n’ cheese?

Julius: Yeah, why?

Golpe Baixo: It’s just the way I like it!

Narrador: He wants that blackaroni cause he’s on that crackaroni.

Dublagem

Golpe Baixo: Isso ai é... macarrdo com queijo queimado?
Julius: E, por qué?

Golpe Baixo: Ta do jeitinho que eu gosto!

Narrador: Ele quer o pretarrdao porque ele ta no laricao!

Fonte: a autora

Este extrato traz a tona algumas girias e neologismos presentes tanto no

audio original (he’s on ‘crackaronr, para dizer que alguém esta sob efeito de drogas),

quanto no audio dublado (ele ta no laricdo, para indicar a fome, ou larica, que

alguém sente apds o0 uso de substancias ilicitas. O audio original faz um trocadilho

com a palavra macaroni, utilizando a mesma terminagcédo das palavras blackaroni e

crackaroni, o que traz uma sonoridade distinta e com humor, e a escolha tradutéria

fez uso da adaptacao deste trecho para transformar “ele quer o pretarrao porque ele

ta no laricao!”, mantendo, primeiramente, o aspecto sonoro e humoristico - com a

silaba -0, e conseguiu também enfatizar que o personagem Golpe Baixo sé queria

aquela comida impropria para consumo pois estava sob efeito de entorpecentes.




Quadro 7 - See ya

Nome do episédio | “Everybody hates Caruso” (Todo Mundo Odeia Caruso), episddio 2

Temporada 3@ temporada
Minutagem 01:37 a 01:39
Contexto Chris e Greg presenciam Caruso, o valentao da escola, em uma briga com

outro aluno, Yao. Este, por sua vez, “ganha” a briga, tirando o posto de
chefédo de Caruso. O narrador, que funciona como a consciéncia de Chris
mais velho, faz o seguinte comentario.

Audio original Narrador: See ya. Wouldn’t want to be ya.

Dublagem Narrador: Valeu, hein! Perdeu a moral, hein?

Fonte: a autora

Neste trecho, é possivel observar uma mudanga radical na escolha tradutoria
do dialogo transcrito. Esta escolha tradutéria aconteceu em duas partes:
primeiramente, a expressao informal “See ya”, que de forma literal significa “vejo
vocé”, foi substituida pela também expressao informal “valeu”, amplamente utilizada
por jovens para se despedirem uns dos outros; e, em seguida, a oragao “Wouldn’t
want to be ya’, que de forma livre significa “ndo queria ser vocé”, esta presente no
didlogo para rimar com a frase anterior “See ya”, o que causa um tom humoristico e
também de desprezo para Caruso. Ja na tradugao da dublagem, esta segunda parte
foi transformada em “Perdeu a moral, hein?”, para enfatizar o deboche com Caruso,
que originalmente, foi um recurso criado pela rima das frases. A interjeigcdo “hein” foi

mantida também na dublagem para a criagao deste efeito sonoro do dialogo.



Quadro 8 - Clark Kent

Nome do episodio

“Everybody hates Caruso” (Todo Mundo Odeia Caruso), episddio 2

Temporada 32 temporada
Minutagem 06:47 a 06:49
Contexto Julius, pai de Chris, recebeu cinco dias de férias remuneradas da empresa

em que trabalha, porém, ele arruma um bico sem que Rochelle saiba, pois
ela insiste que ele descanse. Para que ela ndo desconfiasse, ele vestiu um
roupdo por cima do uniforme e se “disfargou”.

Audio original

Narrador: Clark Kent’s got nothing on him.

Dublagem

Narrador: Clark Kent perdia longe pra ele.

Fonte: a autora

Neste trecho, Julius é comparado a Clark Kent pela rapidez com que tira seu

“disfarce”, e a expressao “(he)’s got nothing on him” foi utilizada, que significa

‘ninguém se compara a ele”. Porém, o carater informal da expressao utilizada

originalmente foi mantido também na escolha tradutéria para dublagem do trecho,

com “perdia longe pra ele”, que possui 0 mesmo sentido de algo ou alguém ser

incomparavel. Portanto, essa traducao incorpora a técnica de adaptagao pois a

informalidade do dialogo, bem como a familiaridade do publico com expressdes do

dia a dia, precisavam ser mantidas.




Quadro 9 - The runaround

Nome do episédio | “Everybody hates driving” (Todo Mundo Odeia Dirigir), episédio 3

Temporada 3% temporada
Minutagem 05:29 a 05:30
Contexto Rochelle recebeu uma multa por alta velocidade e teve que faltar ao

trabalho para paga-la na corte, enquanto Chris saiu com o carro de seu pai
sem autorizagao pela cidade.

Audio original Narrador: While | was on the road, my mother was getting the runaround.

Dublagem Narrador: Enquanto eu caia na estrada, minha méae tava engarrafada.

Fonte: a autora

O contexto da cena ja nos explica que Rochelle precisava resolver
burocracias relacionadas ao transito, enquanto Chris da voltas na cidade, de forma
irresponsavel, pois ndo possui habilitagcdo e nem idade para dirigir, e muito menos a
autorizacao de seu pai, uma vez que ele pediu para Chris apenas estacionar o carro
do outro lado da rua. Aqui, portanto, é possivel observar uma brincadeira com a
palavra “runaround’, que significa ser enganado ou enrolado por alguém em alguma
situagao, e especificamente nesta cena, Rochelle recebe a senha de atendimento, e
a fila ja conta com mais de 70 pessoas na sua frente, o que explica o uso da palavra
no texto original.

A traducdo adaptada desta expressao deu-se com a palavra “engarrafada”,
que traz um trocadilho com étimo timing para a situagéo, ja que tanto Chris quanto
Rochelle estdo em um contexto envolvendo transporte e transito, porém com
conotagcbes opostas - Chris se diverte enquanto sua mae estd “engarrafada”

resolvendo problemas.



Quadro 10 - Off the hook

Nome do episédio | “Everybody hates driving” (Todo Mundo Odeia Dirigir), episédio 3

Temporada 3@ temporada
Minutagem 07:45 a 07:52
Contexto Chris decide ir a escola com o carro do pai, sem autorizagéo, e impressiona

0 seu amigo Greg.

Audio original Greg: Cool. This is totally off the hook.
Narrador: Greg was actually the first person to use that phrase...].

Dublagem Greg: Beleza. Arrebentou a boca do baldo.
Narrador: O Greg foi o primeiro cara a usar essa frase]|...].

Fonte: a autora

Nesse extrato, é possivel observar a utilizagdo da técnica de adaptagao para
a transformacado da frase “off the hook” em “arrebentou a boca do baldo”. Esta
tradugdo se torna ainda mais interessante por ter sido dita por Greg, uma crianga,
sendo que “arrebentar a boca do baldo” geralmente é dita por pessoas mais velhas.
Este fato também motivou a fala seguinte do narrador, que faz uma piada ao dizer
que Greg foi o primeiro a falar aquela expressédo, dando a entender que foi o
precursor de uma frase antiga.

Ao longo desta analise e discussdo de dados foi possivel observar que a
técnica de adaptacédo foi amplamente utilizada no seriado, sendo assim os extratos
desta pesquisa apenas um recorte, indicando assim uma forte presencga da técnica
ao longo de todo o seriado. Concluimos esta segao confirmando as trés hipéteses
formuladas para este trabalho: em primeiro lugar, a frequéncia da utilizagdo da
técnica de adaptagao; a sua fungéo primordial de manter aspectos inerentes a lingua
falada, e a escolha da adaptagdo como unica possibilidade para traduzir contextos
socioculturais e histéricos de forma satisfatoria e inteligivel para o publico do seriado
no Brasil.

Na préxima secao desta pesquisa, serdo apresentadas as consideracoes

finais acerca dos temas discutidos nesta pesquisa.



5 CONSIDERAGOES FINAIS

A presente pesquisa abriu caminhos para refletir e responder a problematica
formulada acerca das principais caracteristicas da técnica de adaptagao presentes
no seriado Everybody Hates Chris.

O objetivo geral desta pesquisa foi analisar as caracteristicas da tradugao
audiovisual, levando em consideracdo a técnica de adaptagdo, na tradugao para
dublagem para o portugués da série. A partir desta analise, foi possivel observar a
frequéncia da utilizagdo da técnica mencionada, bem como descrever como as
escolhas tradutdrias tiveram éxito em traduzir ndo somente aspectos linguisticos,
mas também transmitir significados socioculturais.

A primeira de trés hipéteses formuladas para este trabalho versava sobre a
presenca da técnica de adaptacdo no seriado, o que se verificou e se comprovou a
partir dos 9 extratos observados. Em diversos momentos, a técnica de adaptagao se
fez presente para transmitir aspectos além de linguisticos dos dados contextos e
diadlogos da série, pois esta trata, primeiramente, de uma producdo internacional,
que se passa nos anos 80, o que precisaria de ferramentas especificas para manter
a originalidade e nuances do texto original, como substituir uma referéncia cultural
com certa equivaléncia quanto ao seu impacto naquela determinada sociedade, ou
ainda manter um padrao sonoro no texto dublado.

A segunda hipotese pressupunha que a fungdo da técnica de adaptagao
presente no seriado era manter aspectos intrinsecos da linguagem entendiveis e
préximos ao publico alvo do seriado - o telespectador brasileiro - que podem ser o
humor, figuras de linguagem, e também a identidade dos personagens da série. Esta
hipotese foi confirmada também nos extratos apresentados, onde muitas vezes o
tom informal ou bem humorado de um didlogo precisava ser mantido na dublagem,
que so foi possivel a partir da adaptacgao.

Finalmente, a terceira hipotese considerou a transmissao e transposi¢ao da
origem sociocultural, econdbmica e geografica do seriado para o publico brasileiro
unicamente possivel através de uma técnica de tradugcdo adequada, que
considerando todos os dados e analises levantadas neste trabalho, pode-se concluir

que é a adaptacgao, por todos os motivos mencionados anteriormente.



As ideias e caracteristicas acerca da técnica de adaptacédo propostas por
Campos (1986), Tveit (2014) e Oustinoff (2011) foram observadas na traducéo para
dublagem do seriado, pois, primeiramente, o aspecto cultural da lingua inglesa,
inserida no contexto da série foi considerado no momento da dublagem a fim de
obter éxito nesta transmisséo de significados; e também pdde-se observar que as
caracteristicas intrinsecas de uma lingua - sonoridade, ironia, humor, etc, foram
mantidos a fim de manter o compromisso com o teor do texto falado.

Por ser uma area até pouco tempo sem visibilidade em nivel cientifico, este
trabalho contribui para a sociedade na medida em que refletiu criticamente sobre
obras ja escritas acerca da tradugdo audiovisual, especialmente levando em
consideragao a técnica de adaptagao, promovendo, assim, maior engajamento e
relevancia para o assunto.

As ideias e conclusdes apresentadas nesta pesquisa expandem e
enriquecem as bases tedricas para futuras pesquisas e investigagbes na area da
traducado audiovisual, dublagem e adaptagao, visto que o mercado audiovisual esta
em constante expanséo e desenvolvimento, sendo necessarias, assim, incessantes

investigacdes e descobertas acerca deste topico.
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