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RESUMO

Atualmente, ndo se constitui uma novidade a afirmacdo de que o cinema possui, dentre tantas
outras coisas, um grande potencial didatico a ser explorado no ensino, no entanto, os filmes
ndo sdo usados convenientemente em sala de aula. O artigo tem como objetivo, portanto,
apresentar e discutir alguns procedimentos metodol6gicos de como usar 0 cinema no ensino
de Histdria. O presente trabalho foi realizado através de uma revisdo integrativa que buscou
responder a seguinte questdo norteadora: Como tem se evidenciado a presenca e 0 uso do
cinema no ensino médio na disciplina de Histéria? Teve como critérios de inclusdo: ser
original; ter sido publicado entre os anos de 2014 e 2019; responder ao problema de pesquisa
e estar na lingua portuguesa. Foram excluidos os trabalhos que ndo se enquadram nos
objetivos deste estudo, artigos de revisdo, cujos textos ndo estavam disponiveis na integra, e
diante da preferéncia a pesquisa de campo para se alcancar o objetivo pretendido, artigos em
duplicidade, além de cartas, editoriais, anais de Congressos e comentarios. A busca por
referéncias ocorreu nas seguintes bases de dados: 1- na base de dados da Scientific Electronic
Library Online — SciELO, 2 — no Google Académico. Foi possivel verificar através desse
estudo que o uso do cinema em sala de aula contribui de forma efetiva para tornar as aulas de
Histdria mais construtivas e motivadores. Contudo, nem todas as escolas disponibilizam
recursos necessarios para inserir essa estratégia de ensino.

Palavras-chave: Cinema. Histdria. Ensino. Aprendizagem.



ABSTRACT

Currently, there is no novelty the statement that cinema has, among many other things, a great
didactic potential to be explored in teaching, however, films are not used conveniently in the
classroom. The article aims, therefore, to present and discuss some methodological
procedures of how to use cinema in history teaching. The present work was carried out
through an integrative review that sought to answer the following guiding question: How has
the presence and use of cinema in high school been evidenced in the discipline of History? It
had as inclusion criteria: to be original; was published between 2014 and 2019; respond to the
research problem and be in Portuguese. Studies that do not fit the objectives of this study,
review articles, whose texts were not available in full, and given the preference to field
research to achieve the intended objective, articles in duplicate, and letters, editorials,
congressional anaises and comments. The search for references occurred in the following
databases: 1- in the scientific electronic library online database - SciELO, 2 - in Google
Scholar. It was possible to verify through this study that the use of cinema in the classroom
contributes effectively to make history classes more constructive and motivating. However,
not all schools provide resources necessary to enter this teaching strategy.

Keywords: Cinema. Story. Teaching. Learning
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1. INTRODUCAO

Os irmdos Lumiere, criadores do cinema, acreditavam que o cinematdgrafo néo
exerceria nenhum fascinio para o publico, ndo teria futuro algum, serviria apenas para fins
cientificos (BERNADET, 1985). Ou seja, ndo tiveram o “faro artistico e nem comercial” que
a sua invencao logo proporcionaria.

O cinema, hoje, faz parte das preocupac6es dos historiadores. Do sentido comercial ao
interesse da pesquisa historica, o cinema passou concomitantemente ao centro das discussdes
entre historiadores e educadores ao campo do ensino, visto como um instrumento de
possibilidades didaticas variadas. Sobre esse fim didatico teceremos algumas consideragdes.
O artigo visa, portanto, a apresentar considerac@es acerca da aplicacdo do cinema no ensino
de Historia, apontando alguns caminhos metodoldgicos que podem facilitar a pratica docente.

H& uma distancia consideravel entre a pratica da exibicdo cinematografica e a
realidade escolar brasileira. Escolas e professores, de modo geral, ndo estdo suficientemente
preparados para lidar com esse tipo de linguagem. Por parte do professor, por exemplo,
predomina com muito vigor o ensino tradicional, baseado fundamentalmente em aulas
expositivas e no livro didatico como referencial para informar e ndo para discutir e construir o
conhecimento historico. Identificar os fatores que levam a ndo-utilizacéo eficiente do cinema
em sala de aula ou quando ele é utilizado, mesmo de modo inadequado, ndo é uma tarefa
facil.

Nesse sentido, apontamos dois problemas gerais que, provavelmente, provocam a sua
pratica pouco eficiente na sala de aula: um problema de ordem infra-estrutural e outro de
formacdo de professores. Dados estatisticos da realidade educacional brasileira mostram
nameros recentes, que refletem algumas dificuldades por que passam as escolas no tocante a
infraestrutura tecnoldgica e a adequacéo fisica para setores especificos de trabalho, como as
videotecas.

O presente trabalho foi realizado através de uma revisdo integrativa que buscou
responder a seguinte questdo norteadora: Como tem se evidenciado a presenca e 0 uso do
cinema no ensino meédio na disciplina de Historia?

Teve como critérios de inclusdo: ser original; ter sido publicado entre os anos de 2014
e 2019; responder ao problema de pesquisa e estar na lingua portuguesa. Foram excluidos os
trabalhos que ndo se enquadram nos objetivos deste estudo, artigos de revisdo, cujos textos
ndo estavam disponiveis na integra, e diante da preferéncia a pesquisa de campo para se

alcancar o objetivo pretendido, artigos em duplicidade, além de cartas, editoriais, anais de
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Congressos e comentarios. Cabe destacar que a busca por referéncias ocorreu nas seguintes
bases de dados: na Scientific Electronic Library Online — SCIELO e no Google Académico.

Nessa perspectiva, este estudo foi dividido em duas partes: na primeira, tracamos um
breve histdrico do cinema e foi analisada a exibigdo de filmes no cotidiano escolar. A segunda
parte sdo apresentados alguns procedimentos metodoldgicos que nortearam esse estudo, e por
fim foi evidenciado os resultados e discussdes sobre o tema abordado.

Ensinar a partir do cinema significa provocar o olhar do sujeito, incentivar seus
sentidos com a imagem em movimento; despertar o seu olhar critico, de modo que ele possa
perceber que aquilo que vé € uma representacdo de uma dada realidade social, construida
ideologicamente por alguém que detém uma determinada viséo de mundo.

Assim, compete a escola, mas especificamente ao professor, cumpri um papel
importante na construgdo desse sujeito critico cujo objetivo deve ser a sua preparacdo para
lidar com as ideologias que estdo subentendidas nas linguagens cinematogréaficas.

Vale ressaltar que ndo se deve encarar 0 cinema como 0 exclusivo instrumento
metodoldgico a disposic¢do do professor, mas como uma pratica, que em conjunto com outras
linguagens, podera contribuir na promoc¢do da reflexdo e da dinamizacdo do processo de

ensino-aprendizagem na sala de aula.
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2. METODOLOGIA

O presente trabalho foi realizado através de uma revisdo integrativa que €
desenvolvida com base em materiais ja elaborados, através especialmente de livros e artigos
cientificos e cujo objetivo é agrupar e resumir resultados de pesquisas sobre um demarcado
assunto, de modo sistematico e ordenado, colaborando para que seja aprofundado o
conhecimento acerca do tema pesquisado.

De acordo com Mendes et al.,(2008) a revisao integrativa inclui a analise de pesquisas
relevantes que dao suporte para a tomada de decisdo e a melhoria da pratica clinica,
possibilitando a sintese do estado do conhecimento de um determinado assunto, além de
apontar lacunas do conhecimento que precisam ser preenchidas com a realizacdo de novos
estudos.

Trata-se de um estudo qualitativo, que de acordo com Minayo (2010) preocupa-se com
aspectos da realidade que ndo podem ser quantificados, centrando-se na compreensdo e
explicacdo da dindmica das relacGes sociais.

Também se configura como uma pesquisa de carater exploratdrio, cujo objetivo é
familiarizar-se com um assunto ainda pouco conhecido, pouco explorado (GIL, 2017).

Para elaboracdo da presente revisdo, foram utilizadas as seguintes etapas: formulagédo
do problema de pesquisa; selecdo dos artigos e estabelecimento dos critérios de inclusdo;
aquisicdo dos artigos que estabeleceram a amostra; ponderacdo dos artigos; explicacdo dos
resultados e exposicéo da revisao integrativa.

Em relacdo a primeira etapa, elaborou-se a seguinte questdo norteadora: Como tem se
evidenciado a presenca e 0 uso do cinema no ensino médio na disciplina de Histéria? A
segunda etapa consistiu na busca dos artigos que satisfacam os critérios de incluséo, ou seja,
ser original; ter sido publicado entre os anos de 2014 e 2019; responder & questdo norteadora;
e estar na lingua portuguesa.

Foram excluidos os trabalhos que ndo se enquadram nos objetivos deste estudo,
artigos de revisdo, cujos textos ndo estavam disponiveis na integra, e diante da preferéncia a
pesquisa de campo para se alcancar o objetivo pretendido, artigos em duplicidade, além de
cartas, editoriais, anais de Congressos e comentarios.

Na terceira etapa, foi realizada leitura breve dos titulos e resumos para posterior
selecdo dos artigos que atendessem aos critérios de inclusdo adotados. Na quarta etapa, 0s

artigos foram lidos de forma critica e exaustivamente, sendo separados em trés eixos
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tematicos que convergiam pela similaridade dos seus resultados, sdo eles descritos no item

resultados destes estudo.

A busca por referéncias ocorreu nas seguintes bases de dados: 1- na base de dados da

Scientific Electronic Library Online — SCIELO, 2 —no Google Académico.

2.1 Critérios de Inclusdo e Exclusdo (Os critérios que serviram para incluir e excluir 0s

artigos a serem analisados)

Os critérios de inclusdo foram: ser original; ter sido publicado entre os anos de 2014 e
2019; responder a questdo norteadora; e estar na lingua portuguesa. Ja os critérios de exclusao
foram: os trabalhos que né@o se enquadram nos objetivos deste estudo, artigos de reviséo, cujos
textos ndo estavam disponiveis na integra, e diante da preferéncia a pesquisa de campo para se
alcancar o objetivo pretendido, artigos em duplicidade, além de cartas, editoriais, anais de
Congressos e comentarios.

2.2 Bases de dados (As fontes de pesquisa)

A busca por referéncias ocorreu nas seguintes bases de dados: 1- na base de dados da

Scientific Electronic Library Online — SciELO e 2 — no Google Académico.

2.3 Procedimentos de Analise dos Dados

Os artigos foram lidos de forma critica e exaustivamente, sendo separados em trés

eixos tematicos que convergiam pela similaridade dos seus resultados.
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3. CINEMA, HISTORIA E ENSINO.

3.1 AHISTORIA DO CINEMA

Antes de comecar a falar sobre a histéria do cinema, se faz necessario falar
brevemente sobre a histdria da fotografia. A fotografia basicamente consiste em pegar uma
imagem e fixa-la quimicamente em um papel ou uma chapa de metal. A primeira vez que isso
foi feito foi em 1826 pelo francés Joseph Nicéphore Niépce, porém na época ndo existiam
filmes fotograficos prontos, entdo toda vez que alguém quisesse fazer uma fotografia, era
preciso realizar uma série de processos quimicos para conseguir fixar essa imagem. Quem
facilitou muito esse processo, foi 0 norte-americano George Eastman, fundador da Kodak. Ele
teve a ideia de fazer um rolo de filme fotogréafico e ajudou a popularizar a fotografia.

Em 1890, o inventor Thomas Edison, responsavel pela invencao da lampada elétrica e
fonografo, descobriu que se vocé passasse varias imagens estaticas de maneira bem rapida,
daria impressdo de movimento. Ele também foi um dos primeiros a entender que para a magia
do cinema, a luz era muito mais importante que o proprio maquinério utilizado. Thomas
Edison criou pequenas caixas escuras, onde se podia girar uma manivela e a pessoa podia
assistir a um curta-metragem, mas somente em escala bem pequena. Foi feito até uma
homenagem a Thomas pelos seus feitos, no filme Oz: magico e poderoso.

Em 1895 os irmdos franceses Louis e Auguste Lumiere através de um mecanismo de
uma maquina de costura, fizeram o primeiro projetor de cinema. Com o projetor, varias
pessoas poderiam assistir ao filme ao mesmo tempo, bem diferente do cinematdgrafo de
Thomas Edison onde s6 uma pessoa por vez podia assistir. Nesse mesmo ano, 0 pai dos
irmdos Lumiere, Antoine, organizou uma exibicdo publica paga de filmes no dia 28 de
dezembro no saldo do Grand Café de Paris. Foi um sucesso. Este dia, data da primeira
projecdo publica paga, é comumente conhecida como o0 nascimento do cinema mesmo que 0S
irmdos Lumiere ndo tenham reivindicado para si a invencdo de tal feito. A primeira sala de
cinema onde foi feita essa exibicdo publica de imagens em movimento chama-se Eden e
existe até hoje.

Um dos seus filmes mais conhecidos ¢ “O Trem chegando na esta¢ao”, onde Varias
pessoas vendo aquela cena, acharam que era realidade, pois ndo estavam acostumados com
aquele tipo de arte, entéo elas correram achando que iriam ser atropeladas.

Descrevendo esse primeiro momento do cinema, Mascarello diz que:
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Em geral a cAmera ficava estatica, de modo a mostrar o corpo inteiro de todo
um conjunto de pessoas, realizando panordmicas apenas para reenquadrar
certas agdes movimentadas. Quando dentro de estudios, a camera se
localizava no que seria o lugar de um espectador de teatro, dai a critica de
muitos historiadores de que os primeiros filmes eram demasiadamente
teatrais (MASCARELLO, 2006, p. 29).

O cinema estava praticamente inventado, porém os filmes ndo contavam histérias
como atualmente, os irmdos Lumiere ndo conseguiam enxergar o cinema como uma forma de

arte, como destaca Bernadet:

Até aproximadamente 1915, os filmes eram bem mais curtos e no fim do
século nem contavam estérias. Eram o que hoje chamamos de documentario,
na época eram “vistas ou, no Brasil, Filmes “naturais”. Houve uma grande
fome de “vistas” e os “cacadores de imagens” se soltaram pelo mundo.
Consta que ja em 1896, Lumiére formou vérias dezenas de fotografos
cinematograficos, equipou-0s e mandou-0s a VAarios paises europeus. Sua
tarefa consistia tanto em tomar novas vistas como em exibir vistas que eles
traziam de Paris. Nesse ano de 1896, aparece o filme Coroacdo do Czar
Nicolau II, filmado em Moscou e considerado o pai da reportagem
cinematografica (BERNADET, 2006, p. 31-32)

Quem viu potencial no cinema como arte foi o ilusionista George Melies, que estava
na primeira exibicdo do filme os irméos Lumiere.

George foi uma grande personagem na historia do cinema. Ele passou a usar filmes
para contar historias e ndo somente ficar passando imagens aleatdrias como 0s irmaos
Lumiere. Ele também praticamente inventou os efeitos especiais, onde inseria varios truques
de magica nos seus filmes para criar elementos fantasticos na histéria. Seu filme mais
conhecido ¢ “Viagem para Lua”, uma adaptacdo do conto de Julio Verne. George é
homenageado no filme “a inveng¢@o de Hugo Cabret” de Martin Scorsese.

Até entdo no cinema s6 existia um tipo de gravacdo, que parecia com o teatro, de um
plano s6. Ndo existia closes ou enquadramentos diferentes. Quem inventou o close foi o
diretor de cinema George Albert Smith. Um outro diretor que ajudou na criagdo dessas
técnicas, diferenciando mais ainda o cinema do teatro, foi David W. Griffith, onde ele inseriu
varias dessas técnicas nos seus filmes. Seus filmes mais conhecido s&o “O nascimento de uma
na¢do” de 1915 e “Intolerancia” de 1916. Esses filmes marcam o fim do cinema primitivo e o
inicio da maturidade linguistica e a manipulacdo das cenas passou a valer ndo sé para a ficgéo,
mas para documentarios também.

“O nascimento de uma nagdo” era um filme totalmente preconceituoso, pois tratava os

membros da Ku Klux Klan como herdis e os negros como vildes. Apds a exibicdo desse
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filme, essa organizacdo que ja estava praticamente dissipada, obteve um aumento de 4
milhGes de adeptos na decada de 20. Ou seja, o cinema possuia um poder de propagacdo de
ideologias por mais ruins que elas fossem.

Porém havia quem usasse 0 cinema para expandir a cabeca das pessoas. Charles
Chaplin nasceu na Inglaterra em 1889, porém foi nos Estados Unidos que ele ganhou status de
lenda. Com seus personagens irreverentes, ele chamou a atencdo de um estudio de cinema
norte-americano chamado Keyston, tornando-se assim a grande estrela do estudio. Seu
personagem mais conhecido ¢ o “vagabundo”, conhecido no Brasil como “Carlitos”.

Vimos até aqui que o0 cinema passou por alguns processos e transformacfes no
decorrer do tempo, onde inicialmente ndo foi criado com proposito de contar historias e sim
simplesmente com a funcdo de entreter através de imagens aleatorias. Com as ideias
amadurecendo, 0 cinema passa a ser utilizado com mais objetivo, ou seja, a funcéo de entreter
ainda permanece, porém o conteido ndo contém somente coisas aleatorias e sim estorias que
retratam a realidade, desenvolvendo assim uma linguagem cinematografica mais rebuscada.
Durante esse processo 0 cinema passou por varias fases, assim como Vanguarda, Cinema
contemporaneo e Cinema moderno, fases que ndo serdo tratadas na pesquisa, porque o
enfoque proposto até 0 momento é entender de uma forma simples como o Cinema surgiu e
sua relacdo como registro da Histdria, para assim relacionarmos o seu uso como ferramenta de
ensino em sala de aula.

Como registro da Historia o surgimento do cinema é importante como algo a se
utilizar para reproducdo histdrica, até porque a sua criacdo como forma de reproducdo de
imagens da realidade pressupde isso, porém ndo foi rapida a aceitacdo do Cinema como fonte
historica e somente com Marc Ferro e seu artigo “O filme uma contra-analise da sociedade?”
€ que o0 assunto entrou e comegou a ser discutido nas academias. A proposta de Ferro era que
se olhasse para dentro do conteudo do filme, considerando ideologias e bases que sustentam
um filme, analisando realidade e ficcdo atraves dessas bases e assim permitindo-se, através do
cruzamento com outras fontes historicas desvendar o contetdo latente, a area de realidade ndo
perceptivel proposto pelos realizadores do filme.

A questdo do uso de filmes como fonte historica e como contetido proposto sera visto
mais a frente no decorrer da pesquisa, agora se faz necessario entender a inser¢do do Cinema

no Brasil, assunto que sera tratado no seguinte subtdpico.
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3.2 CINEMA NO BRASIL

Em 1930 surgiram as primeiras empresas cinematograficas no Brasil, um processo
mais lento do que aconteceu nos Estados Unidos e Europa. As produgdes cinematograficas
que mais se destacaram no cinema em territorio brasileiro, foram as chanchadas, o cinema
novo e as pornds chanchadas.

Considerando a demora para se desenvolver, foi em um local improvisado que
aconteceu a primeira exibicdo de cinema no Brasil. Em julho de 1896, onde atualmente
funciona o Teatro Glauber Rocha, na cidade do Rio de Janeiro, realizou-se a transmissao
imagética no Cinematdgrafo Parisiense, que pertenciam aos proprietarios Pascoal Segreto e
José Roberto Cunha Salles. O primeiro cinema foi inaugurado somente alguns anos mais
tarde, em 1909 como Cine Soberano, conhecido como Cine Iris, localizado no Rio de Janeiro
(MASCARENHAS, 2010, s/p).

As imagens iniciais realizadas no Brasil foram feitas por dois imigrantes italianos, 0s
irmaos Segreto. A bordo de um navio francés chamado Brésil, eles filmaram tanto a visita do
Presidente da Republica Benjamin Constant, como também fizeram registros da Baia de
Guanabara. Pascoal, um dos irmaos Segreto citado no paragrafo anterior, popularizou-se
através de suas filmagens, sendo chamado até de “Ministro das diversdes do Rio de Janeiro” e
seu irmdo também tinha varias participagdes juntamente com Pascoal, registrando 0s
acontecimentos festivos e da seara politica da cidade do Rio de Janeiro (MASCARENHAS,
2010, s/p).

Em Sédo Paulo aconteciam também alguns movimentos voltados para o cenario filmico
entre os anos de 1898 e 1904, tanto que em 1900 foi aberta a primeira sala de cinema em S&o

Paulo, pelo italiano Vitor di Maio e Segundo Mascarenhas:

Em 13 de fevereiro de 1898, José Roberto de Cunha Sales (Médico e ex.
socio de Pascoal Segreto) realiza uma das primeiras exibi¢des do
cinematografo em S&o Paulo. A primeira filmagem em terras paulistas,
entretanto, foi feita por Afonso Segreto em 20 de Setembro de 1899 em uma
celebragdo da col6nia de imigrantes italianos.

Depois destas filmagens, tém-se noticias de novas tomadas em Sdo Paulo
somente em 14 de Janeiro de 1904, com vistas de fazendas de café, terreiros,
gado e outros aspectos do interior do Estado.

O cinema se espalha por outras partes do Brasil, além do eixo Rio-S&o Paulo
(MASCARENHAS, 2010, s/p).

Devido ao grande crescimento e expansdo do cinema na cidade do Rio de Janeiro e

consequentemente sua popularizacdo, varios empresarios dos Estados Unidos visitam o Rio
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com a intencdo de analisar o mercado. Com as consequéncias da Primeira Grande Guerra
Mundial, as producfes europeias se enfraquecem devido a paralisia de fornecimento de
matéria-prima, interrompendo assim a producdo cinematografica. Aqui entendemos como 0s
Estados Unidos da América conseguiram chegar ao topo e dominio do mercado mundial do
cinema. Esses acontecimentos tiveram impactos nas exibic¢des realizadas no Brasil no que diz
respeito a preferéncia por producdes cinematograficas.

Os exibidores gque até entdo apoiavam a producdo cinematogréafica nacional passaram
a preferir a locacdo de filmes estrangeiros (norte-americanos e europeus). Como exemplo
pode-se citar o cineasta Francisco Serrador, que em 1911 comprou varias salas de exibicao
por todo o territorio nacional e enfraqueceu mais ainda o cinema nacional com sua politica de
exibicdo de filmes estrangeiros. Apenas sessenta filmes foram realizados no pais entre 1912 e
1922, sendo que esses ainda eram de cunho documentarista (MASCARENHAS, 2010, s/p).

Apesar das dificuldades das producbes nacionais serem realizadas, o primeiro longa-
metragem é produzido no Brasil em 1914, O Crime dos Banhados, do portugués Francisco
Santos, com mais de duas horas de duracdo. Anos mais trade, em 1917 surge a primeira
animacao brasileira, o Kaiser, do desenhista Alvaro “Seth” Martins, filme que foi langado em
22 de Janeiro do mesmo ano, sendo esse um marco historico, que funciona como ponto de
partida do cinema de animacdo no Brasil (MASCARENHAS, 2010, s/p)

As primeiras publicacbes especializadas em cobrir produgdes hollywoodianas
surgiram no Brasil em 1920, eram elas a Para Todos, a Selecta e a Cinearte e como os filmes
brasileiros encontravam dificuldade de exibicdo, devido as consequéncias da Primeira Guerra
e propagacdo de filmes estrangeiros, surgiram revistas especializadas em cinema que
propagaram o fascinio e os astros e estrelas das produgdes de Hollywood. A inser¢do de
filmes ndo nacionais era tédo grande que em 1920 o Brasil se apresentava como o quarto maior
importador de filmes norte-americanos do mundo.

Como visto acima, o cinema brasileiro tinha dificuldades de expansdo e somente a
partir de 1923 é que 0 mesmo Vive sua expansdo. Esse periodo que vai ate 1933 é o momento
no qual sdo produzidos 120 novos titulos, nos chamados ciclos regionais do cinema e é em
Minas Gerais a maior percep¢do dessa expansdo, sendo que a producéo de filmes nessa cidade
se da a partir da iniciativa de imigrantes e produtores independentes. Na Amazo6nia, também,
0 portugués Silvino Santos realiza filmagens documentais, sendo também realizadas
produgdes cinematograficas nas cidades de Campinas, Recife e no Estado do Rio Grande do
Sul (MASCARENHAS, 2010, s/p).
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A producdo cinematografica do pais no final do ano de 1930, estava concentrada no
Rio de Janeiro e em Sdo Paulo, ou seja, nos maiores centros de desenvolvimento, com
chances reais e palpaveis de propagacdo do que se queria produzir, tanto que em 1940, nasce
no Rio de Janeiro a produtora Atlantida Cinematogréfica, que mantinha uma producédo
assidua, apesar dos obstaculos enfrentados no que se refere a investimentos em infraestrutura.
A Atlantida se propde a producdo de filmes voltados para a cultura tipica brasileira, segundo

Mascarenhas:

Em seguida, a Atlantida passa a produzir comédias musicais de féacil
comunicacdo com o publico, tendo como tema principal o carnaval, como
“Este mundo ¢ um pandeiro” (1947) e “Carnaval com fogo” (1949), ambos
de Watson Macedo. O apelo popular dos filmes da Atlantida acaba
influenciando a Cinédia, que realiza a melodrama “O Ebrio” (1946), de
Gilda Abreu, com Vicente Celestino, grande bilheteria em todo pais.
(MASCARENHAS, 2010, s/p).

Vemos Meirelles destacando sobre essa tendéncia de producdo cultural nacional

também:

Os atos mais simples da vida quotidiana, objetos mais triviais que
constituem o meio circundante de todos os dias, as situacdes mais banais,
tudo isso se encontra, sob o olho da cimara, seus aspectos matizados e
luxuriantes, fato importante que explica a fascinacdo que um filme exerce
sobre o espectador (MAFFESOLI apud MEIRELLES, 1997, p. 120)

Em 1950 foi inaugurada a TV Tupi, a pioneira das emissoras no Brasil, resultado dos
investimentos no cinema nacional, da modernizacao e aprimoramento das producdes proposto
pelos produtores brasileiros, ou seja, seus olhares estavam voltados para 0 que estava
funcionando e o que estava funcionando era o cinema voltado para as vivéncias e costumes do
préprio pais, tanto que em 1949 foi criada a Vera Cruz, estidio nos moldes do cinema
americano, representando um marco na industrializagdo da cinematografia nacional.

Aos poucos a tendéncia cinematografica comecou a mudar, foi deixando de lado o
tema sobre carnaval e passou a investir em temas folcléricos do Rio de Janeiro, 0 que nao
deixava de ser um registro do dia a dia dos brasileiros e assim, filmes de baixo or¢camento
comecaram a se tornar atrativos aos produtores brasileiros, filmes com temética popular e que
buscavam um realidade tipica brasileira, esse movimento ficou conhecido como a primeira

fase do Cinema Novo.



19

No desenrolar da década de 1960, tem inicio a segunda e terceira fases do Cinema
Novo, aquela marcada pelo advento histérico do golpe militar de 31 de marco de 1964 e a
ultima marcada pelas pris6es, perseguicdes e torturas desencadeadas do Ato institucional n® 5
de 1968. Diante disso foi criada pelo governo militar uma empresa para controlar as
producBes de cinema em Sdo Paulo chamada Embrafilme, porém como o Cinema Novo
realizava filmes a qualquer custo, isso nao foi grande impedimento.

Saindo da década de 1960 e entrando na de 1970 e 1980, em termos de contetido essas
décadas representam um periodo de crise para a industria de filmes no Brasil. Em 1980 tem
fim o governo militar e consequentemente ndo se tinha mais o apoio da Embrafilmes, ou seja,
os filmes de consumo fécil, de temas simpldrios e de apelo sexual ganham espaco. A
qualidade é jogada para escanteio e filmes e cineastas sem reconhecimento algum comecam a
aparecer e produzir em larga escala.

Na década de 1990 figuram a variedade e multiplicidade dos temas e enfoques

relacionados ao Brasil, momento pelo qual:

O filme passa ser um produto rentavel e a “industria cinematografica” ganha
impulso em busca de grandes bilheterias e altos lucros. Neste sentido, as
produgdes brasileiras procuram atender publicos diversos. Comédias,
dramas, politica e filmes de carater policial sdo produzidos em territério
nacional. Com politicas de incentivo e empresas patrocinadoras, o Brasil
comega a produzir filmes que mobilizam grande nimero de espectadores.
Este cenario esta presente até os dias de hoje, demonstrando o grande avango
da industria cinematografica brasileira (HISTORIA, s/d, s/p).

Os anos 2000 é marcado pela incrivel marca de publico que ultrapassava dez milhdes,
alcancado pelo filme Tropa de Elite 2 de José Padilha, sendo o filme com a maior bilheteria
nacional, demonstrando um sinal de efervescéncia da producao cinematografica brasileiro.

Tendo em vista toda essa andlise historica do cinema nacional, € perceptivel que o
cinema é cada vez mais consolidado como um forma de acesso ao entretenimento, forma que
bem utilizada, pode-se considerar até propensa 0 seu uso no estudo académico da historia,
servindo assim de contexto em suas diversas fases. Nos proximos topicos entenderemos mais

sobre ensino de histdria e contribuicdo do cinema com uma ferramenta nesse ensino.

3.3 A HISTORIA E O ENSINO: UMA DISCUSSAO

Os conhecimentos que sdo apropriados pelos alunos nas aulas de historia e, mais do

que isso, o tipo de raciocinio que desenvolvem tém importante participacdo na formacéo da
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consciéncia histérica. No entanto, € preciso ter claro que o ensino de histéria ndo se confunde
com a producdo académica. Os contetdos ensinados em sala de aula ndo podem ser apenas
simplificados dos textos produzidos por especialistas, bem como o aluno ndo deve ser tomado
como um historiador-aprendiz. Se o conhecimento historico é a referéncia indispensavel ao
ensino de histdria, o trabalho do professor deve estar pautado por objetivos bastante
especificos.

Assim, em sala de aula, o professor deve ter a preocupacdo de levar o aluno a
compreender como se d& a construgdo do conhecimento histérico a fim de que ele entenda que
esse campo do conhecimento é dindmico, sujeito a mudangas e admite diferentes perspectivas
de andlise. Aluno deve entender também que a propria producao historiografica esta inserida
na histéria e que as questdes que os historiadores de cada época propuseram estavam
relacionadas aos problemas e particularidades de seu tempo.

Alem disso, € importante que o aluno seja estimulado a identificar outras fontes com
as quais toma contato com conhecimento historico, por exemplo: gravuras, livros de literatura,
letras de musica, filmes etc. E analisa-las com uma visdo critica, percebendo de que maneira
essas fontes participam da formacdo da consciéncia historica dos sujeitos. Nesse sentido, 0
ensino de histéria ndo deve desprezar as fontes de informacdo histérica que ndo sejam as
produzidas no meio académico, mas deve, ao contrario, trazé-las para a sala de aula e
problematiza-las.

Todavia, se 0 ensino de historia ndo deve ser a mera transposi¢cdo de contetdo
académico para a escola, também é preciso tomar cuidado para que ndo se caia em teorias e
lugares comuns, que quase sempre se desdobram em simplificacdes e que reduzem as coisas
de maneira indesejavel, fazendo com que o reducionismo opere de maneira frequente. Um dos
mais difundidos entre eles talvez seja a afirmacdo de que estudamos o passado para
compreender melhor o presente, uma frase que é repetida a exaustdo sem que se discuta
precisamente seu significado.

Sem duvida tudo o que vivemos hoje é resultado de decisGes tomadas por aqueles que
nos precederam e pela interacdo de um conjunto de fatores variados e especificos. Porém,
devemos evitar a ideia de que o passado comanda o presente, como se ndo pudéssemos fazer
escolhas e definir o rumo de nossas vidas. Em outras palavras, se 0 estudo do passado nos
permite avaliar as possibilidades que se abriram aos nossos antepassados, bem como as
escolhas que eles fizeram em seu tempo, nem por isso legitima nosso presente e nos predispde
a aceita-lo como destino. Pelo contréario, o estudo do passado deve nos mostrar as varias faces

do nosso presente e nos ensinar a olhar para todas as dire¢es possiveis, lembrando sempre



21

que tudo se desconstréi para ser construido novamente. Como diz Jean Chesneaux®, “se o
passado conta, é pelo que significa para nos. [...] Ele nos ajuda a compreender melhor a
sociedade na qual vivemos hoje, saber o que defender e preservar, saber também o que mudar
e destruir”.

Isso ndo significa todavia, que possamos transportar de forma inocente os valores e a
visdo de mundo de nosso presente para 0 passado, caindo em imperdoaveis anacronismos.
Também ndo quer dizer que estejamos autorizados a distorcer o passado, colocando-o a
servicos de nossos projetos. O esforco deve ser o de compreender as varias faces de realidades
que vieram antes da nossa, buscar entender os dilemas experimentados por homens e
mulheres que viveram antes de nos e os diferentes projetos que constituiram para seu futuro e
ainda analisar os efeitos das decisdes que tomaram para, hoje, olharmos para as nossas
préprias decisdes.

Essa concepcao de histdria elimina a no¢do de que as respostas para as questfes que
nos fazemos no presente possam ser extraidas do passado, mas as respostas ndo se encontram
la. De acordo com as experiéncias académicas que obtive, o que o ensino de histdria deve
mostrar é que o passado, de uma forma mais dinamica e reflexiva aos alunos, nos oferece um
pardmetro para nossas decisdes e escolhas, sdo conhecimentos que nos servem para

posicionamentos politicos que tomamos, como afirma Circe Bittencourt?:

A contribuicdo da Historia tem-se dado na formagé&o da cidadania, associada
mais explicitamente a do cidaddo politico. Nesse sentido é que se encontra,
em inlmera propostas curriculares, a afirmacdo de que a histéria deve
contribuir para a formagao do “cidadao critico”, termo vago, mas indicativo
da importancia politica da disciplina. (BITTENCOURT, 2008, p. 121)

Ou seja, sdo elementos que nos permitem relativizar vérias coisas, nos faz refletir

sobre preconceitos aos quais nos apegamos, nos transformando até em pessoas mais tolerantes

L E um historiador especializado na Asia Oriental, incluindo o Vietn4 e China — onde ficou, pela primeira vez em
1948 — e ativista politico e da comunidade. Foi professor na Paris Diderot Universidade e na Escola de Altos
Estudos em Ciéncias Sociais.

2 Possui graduagdo em Histéria pela Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas - USP (1967), pos-
graduagdo em Metodologia e Teoria de Histéria pela faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas - USP
(1969), mestrado em Historia Social pela Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas - USP (1988) e
doutorado em Histdria Social pela Universidade de Séo Paulo (1993). Atualmente é professor pés-graduagdo da
Faculdade de Educacdo USP e da Pontificia Universidade Catélica- SP. Tem experiéncia na area de historia das
disciplinas e curriculos escolares e educacdo indigena. Desenvolve pesquisas atualmente sobre a histéria dos
livros didaticos, mantendo a organizacéo do banco de dados LIVRES referente aos livros didaticos brasileiros de
1810 a 2007, sobre ensino de histéria e histéria da educacdo, em especial histdria da educacéo indigena.
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e compreensivas com aqueles que sdo diferente de nds, ou seja, nos fazendo colocar no lugar
do outro, olhar pela perspectiva dele e evitar julgamentos, como afirma Tzvetan Todorov®.

Outro cuidado que se deve ter no ensino de histéria € o de ndo reduzir a analise
histérica a modelos que ndo variam, que criem no aluno a impressdo de que todos 0s
acontecimentos historicos cumprem um mesmo caminho e levam sempre aos mesmos
resultados, levando-o a pensar que a historia estd sempre se repetindo. Trabalhar a
historicidade de cada momento, considerando suas especificidades, ¢ fundamental para que o
aluno perceba as transformagfes historicas como resultado da combinacdo de varios e
antagdnicos elementos, sujeitos e fatos, caracteristicos de cada época.

A pergunta que deve latejar na cabeca de todo professor, principalmente o de Historia
é 0 porqué de ensinar essa disciplina, por que ensinamos histéria? O que queremos ampliar na
mente dos alunos? Nossas intencdes certamente vdo muito além de simplesmente fazé-los
memorizar varias informacGes e fatos. Deve-se buscar, acima de tudo, formar pessoas que
ajam no mundo de maneira a transforma-lo em um lugar melhor para todos, fazendo com que
entendam e constituam suas identidades, amadurecam politicamente, criando assim uma

formacéo intelectual como afirma a historiadora Circe Bittencourt:

A formagdo intelectual pelo ensino da disciplina ocorre por intermédio de
um compromisso de criagdo de instrumentos cognitivos para o
desenvolvimento de um “pensamento critico” o qual se constitui pelo
desenvolvimento da capacidade de observar e descrever, estabelecer relagdes
entre  presente-passado-presente, fazer comparacbes e identificar
semelhancas e diferencas entre a diversidade de acontecimentos no presente
e no passado. (BITTENCOURT, 2008, p. 122)

Maria Circe Bittencourt diz que a Histdria contribui para a formacgéo da cidadania e
realmente o ensino de historia tem esse papel decisivo, na medida em que, com outras
disciplinas, participa da tarefa de formar intelectualmente o aluno, capacitando-o a investigar,
interpretar, processar informagfes e construir conhecimentos, a0 mesmo tempo que cria
condicdes para que ele seja capaz de localizar-se em seu mundo, identificando as condicdes
que produziram sua realidade e decidindo modifica-la.

O ensino de historia precisa ser planejado de maneira a evitar que o aluno fique com a
impressdo de que os acontecimentos do passado podem ser compreendidos de um Unico

modo. No lugar disso, 0 estudante precisa perceber que o conhecimento historico é dindmico

® Filésofo, linguista, sociélogo e critico, Todorov nasceu em Séfia, na Bulgaria, em 1939, tendo uma longa obra
sobre politica e linguagem, varios titulos da qual foram publicados em Portugal por diversas editoras, desde a
Assirio & Alvim & Teorema.
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e estd permanentemente sendo revisitado reconstruido a medida que novas evidéncias se
colocam a disposi¢édo da pesquisa, que conduzem a caminhos de interpretacao antes ignorados
ou insuficientemente explorados. Em outras palavras, € necessario mostrar ao aluno que a
histéria ndo busca desvendar a verdade sobre nosso passado, mas sim aprender aspectos da
experiéncia vivida por nosso antepassados, estando sempre aberta ao questionamento e a

revisdo. Como nos lembra Chesneaux:

[...] os fatos historicos sdo cognosciveis cientificamente, mas essa exigéncia
deve levar em conta seus caracteres especificos. Por um lado, os fatos
histdricos sdo contraditérios como o proprio decorrer da histdria; eles sdo
percebidos diferentemente (porque diferentemente ocultados) segundo o
tempo, o lugar, a classe, a ideologia. Por outro lado, escapavam a
experimentacdo direta por sua natureza passada; sdo suscetiveis apenas de
aproximagOes progressivas, sempre mais proximas do real, nunca acabadas
nem completas. (CHESNEAUX, 1995, p. 67)

Para que os alunos compreendam o carater dinamico e plural do conhecimento
historico, é importante oferecer a eles diferentes interpretacbes de um mesmo acontecimento,
bem como estudos que abordem aspectos distintos de uma mesma realidade. O livro didatico,
em Varias situacdes, apresenta interpretacdes diferentes de um mesmo acontecimento, porém
0 mesmo ainda apresenta limites, fazendo-se necessario o uso de fontes alternativas.

E importante que, no decorrer de sua formagc&o escolar, o aluno entenda que as fontes
ndo sdo um espelho da realidade de seu tempo, mas sim uma representacdo dela, e que sua
compreensdo e analise passam, também, por interpretac@es. Infelizmente isso s6 é exposto
dessa forma na academia, nas escolas ha a crenga na objetividade absoluta do conhecimento
histérico. O ensino de histéria deve oferecer ao aluno, também, a percepc¢do de que a historia
combina diferentes temporalidades e que as transformacfes que ocorrem, por exemplo, na
vida politica podem nédo ser acompanhadas por mudancas nas estruturas econémicas ou na
forma de pensar. Para que o aluno veja a si mesmo como sujeito da histdria e reconheca sua
capacidade de intervir e modificar a realidade a sua volta, é importante que ele estude, além
de figuras importantes e consagradas na histéria e memdria coletiva, que ele estude também
personagens da micro histéria, ou seja, personagens comuns, com 0s quais ele possa se
identificar. A historia assim faz até mais sentido e fica mais palpavel.

Como ja foi dito, o aluno deve entender o que sao fontes e é muito tentador o professor
utiliza-las apenas como elemento de ilustracdo das explica¢fes dadas em sala, especialmente

guando se trata de fontes imageéticas. Contudo, ao fazer isso, o professor perde a oportunidade
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de trabalhar com os alunos a construcdo do saber historico, fundamental para o
desenvolvimento do olhar analitico.

Na sala de aula, o trabalho com documentos envolve constantemente essas questoes, ja
gue uma fonte ndo pode ser tratada como portadora fiel de uma verdade historica, pelo menos
é pra ser assim nos dias atuais. Portanto, na andlise de uma fonte deve estar presente a
preocupacdo com as condi¢des da sua producdo, isto ¢ “as escolhas do produtor e todo o
contexto no qual foi concebida, idealizada, forjada ou inventada”, como destaca o historiador
Eduardo Franca Paiva.*

Paiva também destaca a importancia de nos perguntarmos quais as lacunas, 0s vazios e
os siléncios que permeiam a construcdo de um material que servira como fonte histdrica e
ainda como essa fonte foi apropriada ao longo do tempo, de acordo com o contexto em que

seus usudrios a observaram. E enfatiza ainda:

Ora, sem aplicar esses procedimentos as fontes e, evidentemente, as fontes
iconograficas, os historiadores e professores de historia transformam-na em
reles figurinhas e ilustragdes de fim de texto e, pior, emprestam-lhes um
estatuto equivocado e prejudicial ao conhecimento histérico. Refiro-me ao
estatuto da prova e de verdades irrefutaveis, tudo apresentado a partir de uma
falsa autoridade tomada a uma histdria que assim permitisse. [...] A imagem,
bela, simulacro da realidade, ndo é a realidade historica em si, mas traz
porcOes dela, tracos, aspectos, simbolos, representacdes, dimensdes ocultas,
perspectivas, inducbes, cddigos, cores e formas nela cultivadas. Cabe a nos
decodificar os icones, torna-los inteligiveis a mais que pudemos, identificar
seus filtros e, enfim, toma-los como testemunhos que subsidiam a nossa
versdo do passado e do presente, ela também, plena de filtros
contemporaneos, de vazios e de intencionalidades.

Como dito acima, é muito tentador para o professor de Historia tratar principalmente
as fontes imagéticas como uma mera ilustracdo do contetdo proposto, porém o mesmo deve ir
mais além, fazendo com que o aluno saiba trabalhar com a midia, educando seu olhar para
essa area que é intrinseca na vida de cada aluno e de forma cada vez mais intensa. O professor
e agora falando de uma forma mais especifica ao relacionado a disciplina de Historia ndo deve
ter receios em estabelecer um relacionamento benéfico entre o aluno, a midia e o espaco da
sala de aula, buscando através da televisdo, da internet, da musica, dos filmes, fazer com que
o0 aluno seja capaz de entender o que passa diante dos seus olhos através da midia, tornando-o

menos favoravel a acreditar e tomar toda informacdo midiatica como verdade absoluta, ou

* Doutor em Histéria pela Universidade de Sao Paulo, professor do Departamento de Histéria e do Programa de
Pos-graduagdo em Historia da Universidade Federal de Minas Gerais, pesquisador associado ao Centre des
Recherches sur les Mondes Américains, Ecole des Hautes Etudes em Sciences Sociales — Paris.
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seja, fazer com que o aluno saiba filtrar informag6es de um jornal, de um filme, até analisar a
producéo cinematografica do mesmo.

A educacdo e o professor no seu papel de educador, devem ter como seu principal
objetivo o desenvolvimento do aluno de forma geral e relacionado ao professor de Historia, o
desenvolvimento critico do aluno. Para isso o professor e a educagdo precisam estarem
abertos as mudancas a sua volta, como o crescimento tecnoldgico e sua influéncia no dia a dia
do aluno, ndo abrindo méo assim de se modificarem constantemente de acordo com essas
mudancas. O grande desafio dos professores é estimular o envolvimento da midia, dentro dos
objetivos escolares, no ambiente escolar, fazendo com que os alunos desenvolvam valores e
atitudes que contribuam e construam uma reflexdo que agregue bons resultados ao
entendimento dos mesmos. E interessante perceber que os filmes trazem essa carga de
valores, valores culturais, sociais e ideoldgicos de sociedades de diversas épocas, podendo ser
assim uma ferramenta de estimulo aos alunos a conhecerem as culturas em geral.

Qualquer filme pode ser utilizado como documento para estudo e construcdo de
conhecimento histdrico, considerando é claro que as imagens nao traduzem o que realmente
se passou, porém o filme ajuda a ampliar as formas de percepcbes de apresentacdo da
realidade

3.4 0 CINEMA E AS AULAS DE HISTORIA

O cinema vem se tornando, cada vez mais, uma fonte de conhecimentos para todos 0s
conteudos escolares. Cada vez mais a cultura de imagens e sons vem crescendo, bilheterias
de filmes acabam em um instante, todos querem assistir aos langcamentos de filmes e de
qualquer coisa imagética. O youtube nunca esteve tdo em alta como esta hoje, ou seja, muitos
querem ver e ouvir algo de interessante, principalmente os jovens e alunos. E essa cultura de
sons e imagens esta presente nas escolas. Praticamente todas as escolas hoje em dia possuem
uma TV, um Datashow, um notebook. Na disciplina de histdria, principalmente, o cinema tem
se destacado com uma ferramenta de trabalho de ampla utilizacdo pelos professores. Na
aplicabilidade do Cinema como ferramenta a ser usada no ensino de Histdria, € interessante a

visdo tedrica de Piaget’:

® Jean William Fritz Piaget (Neuchatel, 9 de agosto de 1896 - Genebra, 16 de setembro de 1980) foi

um bidlogo, psicélogo e epistemologo suico, considerado um dos mais importantes pensadores do século XX. Defendeu uma
abordagem interdisciplinar para a investigacdo epistemoldgicae fundou a Epistemologia Genética, teoria do
conhecimento com base no estudo da génese psicoldgica do pensamento humano.
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E 6bvio que o professor enquanto organizador permanece indispensavel no
sentido de criar as situacfes e de arquitetar os projetos iniciais que
introduzam os problemas significativos ao aluno. Em segundo lugar, ele é
necessario para proporcionar contraexemplos que forcem a reflexdo e a
reconsideracdo das solucdes rapidas. O que é desejado é que o professor
deixe de ser um expositor satisfeito em transmitir solu¢bes prontas; o seu
papel deveria ser aquele de um mentor, estimulando a iniciativa e a pesquisa.
(1973. p. 16).

O uso de filmes como estratégia de ensino estimula os alunos e proporciona aulas mais

interessantes e reflexivas, como afirma Circe Bittencourt:

Introduzir imagens cinematograficas como material didatico no ensino de
Historia ndo é novidade. Jonathas Serrano, professor do colégio Pedro Il e
conhecido autor de livros didaticos, procurava desde 1912 incentivar seus
colegas a recorrer a filmes de ficcdo ou documentarios para facilitar o
aprendizado da disciplina. Segundo esse educador, os professores teriam
condigdes, pelos filmes, de abandonar o tradicional método de memorizagé&o,
mediante o qual os alunos se limitavam a decorar paginas de insuportavel
sequéncia de eventos. (BITTENCOURT, 2008, p. 371)

Marc Ferro® ao tratar sobre o contetido de filmes e a analise que deve ser feita por um

educador ao passar um filme aos alunos, afirma o seguinte:

Resta estudar o filme, associd-lo ao mundo que o produz. A hip6tese? Que o
filme, imagem ou ndo da realidade, documento ou ficco, intriga auténtica
ou pura invencdo, é Historia; o postulado? Que aquilo que néo se realizou, as
crengas, as intengdes, o imaginario do homem, é tanto a Historia quanto a
Historia. (LE GOFF, 1974, p. 203)

O uso de filmes como estratégia-ensino aprendizagem estimula os alunos e
proporciona aulas mais interessantes e reflexivas. No entanto seu uso em sala de aula tem se
revelado uma preocupacdo para estudiosos da educacéo, pois a ferramenta, em geral, ndo tem
sido trabalhada adequadamente nas disciplinas escolares.

Vaérios fatores contribuem para a utilizacdo inadequada do cinema em sala, entre eles
destacamos: desrespeito a classificacdo etaria indicativa das obras, ma gestdo do tempo

destinado ao trabalho com filmes, comprometendo o planejamento do professor; e no caso

® E um historiador nascido na Franca em 1924. E um dos principais nomes da 3% geracdo da "Escola dos
Annales". Ferro é conhecido por ter sido o pioneiro, no universo historiografico, a teorizar e aplicar o estudo da
chamada relag&o cinema-histéria. Como académico, foi co-diretor da revista Les Annales (Economies, Sociétés,
Civilisations), ensinou nal’Ecole polytechnique, foi diretor de estudos na IMSECO (Institut du Monde
Soviétique et de I’Europe Central e Oriental), membro do Comité de redacdo do Cahiers du monde russe et
soviétique e professor visitante nos EUA, Canada, Russia e Brasil
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particular das aulas de historia, a apresentacdo do filme como sendo um retrato da *“ verdade”,
“foi assim que aconteceu”.

Diante disso, deparamos com as seguintes perguntas: como trabalhar adequadamente
com o cinema em sala de aula? Como utilizar o cinema como objetivo de problematizar o
conhecimento histdrico e apresentar diferentes visGes historiograficas? Como estabelecer
relagdes entre o contetdo trabalhado e a representacao cinematografica?

Antes de passar o filme em sala com os alunos, é necessario que o professor assista 0
filme antes dos alunos e busque informacdes sobre o enredo, 0 ano que foi lancado, o elenco,
curiosidades sobre a producdo, o periodo histérico focado na obra e as criticas que recebeu. O
professor ndo pode simplesmente reproduzir o filme em sala de aula e ndo convocar os alunos
para discussao com o contetdo. Ele deve preparar o material para os alunos, sempre com a
preocupacao de relacionar o filme com o assunto trabalhado em sala de aula.

Quando se relaciona cinema e sala de aula, ha de se ter em mente que um filme de
qualquer género, ano ou nacionalidade, nunca apresenta uma “verdade” historica, e sim uma
representacdo historica, embasada em estudos sobre uma determinada época. Esse
esclarecimento é valido, pois é comum os diretores ou produtores cinematogréaficos afirmarem
que o filme é muito fiel a histéria ou que procurou uma adequacdo perfeita aos escritos
historicos. Afirmagdes como essa sdo perigosas e falsas, pois, ainda que um filme tente
representar um determinado contexto histérico com a maior fidelidade possivel, ele nédo
poderd se libertar da influéncia do tempo presente a sua producdo, trazendo as marcas da

tecnologia, de seus ideais, culturais e comportamentais desse tempo.
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4. A PRESENCA E O USO DO CINEMA NO ENSINO MEDIO NA DISCIPLINA DE
HISTORIA

4.1 RESULTADOS

Apos a selecdo e, posteriormente a leitura criteriosa dos artigos, foram selecionados 06
artigos que efetivamente estdo de acordo com os critérios de inclusdo deste estudo, a seguir
tem-se uma tabela descrevendo: os autores/ ano, objetivos, metodologia e resultados obtidos.

Os artigos encontram-se descritos na ordem decrescente de ano de publicacéo:

Tabela 1: Descricao dos artigos selecionados

Autor/ Ano

Santos (2018)

Toller e Martino
(2016)

Kleine (2016)

Objetivo

Promover uma
reflexdo sobre as
potencialidades do
uso do cinema em
sala de aula,
sobretudo no campo
do ensino de
Histdria, apontando
também para as
questoes
problematicas
concernentes com
esse instrumento
pedagdgico.

Apresentar
possibilidades e
ferramentas capazes
de melhorar a
compreensdo dos
alunos quanto aos
temas e abordagens
historicas
trabalhadas em sala
de aula

Analisar sobre a
relacéo entre cinema,
historia e ensino de
histéria e a reflexdo
sobre a forma como
0 cinema tem sido

Metodologia

Analises teoricas e
conceituais sobre o
tema

Relato de
experiéncia

Pesquisa qualitativa
- Entrevista

Resultados

O estabelecimento
de diferentes fontes
de pesquisa e analise
historica séo
imprescindiveis ndo
apenas para 0s
historiadores que se
dedicam ao campo
investigativo, mas
também para aqueles
que se dedicam ao
campo da docéncia.

Foi concluir que €
possivel trabalhar
com o filme em
todas as faixas
etarias e com todos
0s contelidos
programaticos,
inclusive de forma
transversal e
interdisciplinar.

A partir das relacdes
entre cinema e
historia, esta
proposta pretende
contribuir para que
estudantes da



utilizado como

recurso pelos

professores de
historia.

Analisar o uso do
cinema nas aulas de
historia do ensino
médio, em uma
escola particular de
Brasilia

Lopes (2015)

Discutir o cinema
COMO recurso
metodoldgico no
processo de ensino
aprendizagem,
apresenta uma
proposta tedrico-
metodologica
voltada para o
professor com
indicacdes de como
usar filmes, na
disciplina de
Historia

Beli (2016)

Pereira e Silva
(2014)

Analisar a utilizacdo
do cinema em sala
de aula

Pesquisa qualitativa
aplicados um
questionario,

seguido de
entrevista, para um
educador, que
leciona no Ensino
Médio.

Cunho qualitativo,
envolvendo uma
pesquisa-agao acerca
da propria préatica
educativa docente
atraves de 08
oficinas.

Pesquisa qualitativa
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educacdo basica
reflitam sobre o
carater mével da
cultura e das
diferentes religides.

Todo filme é uma
producdo humana e
como tal, pode e
deve ser
compreendido
enquanto tecnologia
de apoio, fonte e
representacédo
historica,
instrumento para o
ensino e agente
historico.

Percebeu-se que a
partir das historias
narradas pelos
filmes, os estudantes
puderam refletir e
contextualizar acerca
dos contetidos
trabalhados em sala
de aula. Dessa
forma, o cinema
pode ser uma
ferramenta
importante no
sentido de auxiliar o
professor na
construcdo do
conhecimento em
sala de aula.

Saber analisar
criticamente o filme
visto em sala de aula
contribui para que 0s

discentes treinem
seu olhar para os que
vierem a assistir em
casa ou no cinema.
Essa preparacdo para
decodificar as
intengdes, 0s
objetivos e as
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entrelinhas
existentes em cada
filme acaba por
potencializar o
repertério de
conhecimentos,
conquistados pelos
alunos, dentro e fora
dos muros da escola.

4.2 DISCUSSAO

4.2.1 Préticas Pedagdgicas no Ensino de Historia

De acordo com Santos (2018) observa-se que desde o inicio do século XX, com as
expressivas mudancas na forma de se fazer uma analise histdrica e a construgdo
historiografica do meio social, advindas, sobretudo, ap6s as formulacGes da Escola dos
Annales. Nesta perspectiva, ndo apenas no campo teorico ou de pesquisa empirica, mas
também na area do ensino de Historia, novas fontes e recursos passaram a ser considerados

como qualificados.

Ressaltam Toller e Martino (2016) que com o advento da televisdo, do computador, da
internet, das atividades pedagdgicas ludicas, do “DVD” e de outros instrumentos tecnologicos
como parte do cotidiano do aluno, de certa forma obriga o professor, especialmente o de
Historia, a utilizar todos esses recursos tecnoldgicos, com o intuito de despertar o interesse e
melhorar o aprendizado sobre determinado fato histdrico, possibilitando inclusive o acesso a
outras fontes histdricas que vdo além do livro didatico, textos historicos, arte e fotografia.

Acrescenta Kleine (2016) que a aprendizagem significativa em historia é a
instrumentalizagdo que permite aos alunos desnaturalizar seus olhares sobre 0 mundo que os
cerca e que também lhes possibilita perceber que as situacdes do presente em que vivem tém
raizes no passado — em alguns casos, num passado remoto; noutros, num passado mais

préximo.
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Lopes (2015) ressalta que a realidade de muitas escolas brasileiras evidencia que as
mesmas ndo sdo capazes de acompanhar os avancos tecnoldgicos da sociedade. Portanto,
fatores educacionais mais amplos, como a falta de estrutura escolar, a desvalorizacdo da
escola por parte do Estado e da sociedade, entre outros, ndo podem ser negligenciados e,
possivelmente, nos ajudardo a compreender melhor a situacdo dos docentes, isto é, se estes
ndo tém tempo, recursos suficientes, incentivo do Estado nos cursos de formagéo continuada
e/ou motivacao para se atualizar.

Beli (2016) pontua que ensinar Historia, € dar possibilidades para o educando ser
participativo do processo de constru¢do do conhecimento histérico, sendo uma das principais
caracteristicas da aprendizagem historica € a busca pela formacdo da consciéncia historica,
buscando as bases na narrativa historica, que constroem uma orientacdo entre passado e
presente.

4.2.2 O cinema como suporte no Ensino de Historia

De acordo com Santos (2018) no campo do ensino de Histdria, muito se tem falado em
despertar 0 senso critico e a capacidade investigativa e de questionamento dos alunos. Por
conta disso, se vislumbram o uso de recursos variados para esse objetivo, como 0 uso de
fontes primérias, entrevistas, saidas e viagens de estudo. Na esteira deste processo, 0 cinema
pode assumir um papel de destaque, deixando seu papel simplério e meramente ilustrativo. O
importante € que o uso do mesmo tenha um objetivo primordial voltado para a formacéo
educacional, critica e cidada dos sujeitos envolvidos.

Conforme apontam Toller e Martino (2016) O cinema, como proposta educativa, pode
trazer varios beneficios para os educandos, quanto para o professor em seu desenvolvimento
profissional. Podemos destacar alguns desses beneficios, tais como: aproximar os conteidos
escolares do aluno por ser um recurso ludico dando-lhe uma visdo mais ampla de mundo;
desenvolver a imaginacao; abrir espagos para debates e comparagdes com o que foi dito em
aula; facilitar a compreensao de tematicas que por vezes podem ser bastante complicadas de
se trabalhar em sala de aula. Sem duvida, o cinema ajudara o educador no seu modo de
organizacgéo do ensino, de mediar o conhecimento e a aprendizagem.

Ensina Kleine (2016) que o uso do cinema nas aulas de historia, associado a outras
fontes, pode ser um recurso que possibilita o exercicio de se pensar historicamente,
procurando identificar a origem do discurso que o filme apresenta e a forma como diferentes
personagens, culturas e grupos sociais sdo representados, produzindo o efeito de acabar com a

naturalizacdo das diferencas e podendo perceber que o passado apresentado no cinema — ou
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em programas de televisdo, jogos, noticiarios — € uma leitura possivel desse passado. E que
outras também podem ser feitas ao dar voz a outros grupos ou a personagens que foram
silenciados ou obscurecidos.

Lopes (2015) coloca que para realizar suas aulas com o cinema, 0 professor ndo
precisa se tornar um critico profissional, mas ter consciéncia de que ao se apropriar dos
elementos que compde a linguagem cinematografica, poderd melhor utilizar o documento
dando a compreender que ndo somente o que da histdria esta sendo contado € relevante, mas a
forma como é contada também.

Segundo Beli (2016) o cinema facilita na formacéo histérica, apresentando-se como
funcdo didatica, desenvolvendo as capacidades de analisar e interpretar as fontes de natureza
diversas, 0 uso de diferentes documentos histdricos deve permear a pratica do professor em
sala de aula, criando problematizacdes com vista a estabelecer relagbes com o passado e o
presente sobre a 6tica de um olhar critico.

Contudo, é importante destacar que os filmes revelam sobre épocas, apresentam um
valor historico e podem ser utilizados como um documento para um determinado tempo, pois
grande parte dos acervos filmogréficos estdo relacionados com os contelidos previstos para a
disciplina de Histdria. Nesse sentido, é preciso ter cautela para que a obra cinematografica
ndo seja utilizada como uma verdade absoluta e sim buscar na obra uma interpretacdo
historica através dos elementos do filme.

Para Pereira e Silva (2014) através do cinema é possivel aprender Histéria, e esse
processo de cognigdo serve para interpretar a acdo humana em tempos e lugares diferentes.
Essas experiéncias impregnadas de tensdes, rupturas e permanéncias modificam o modo como

0S sujeitos pensam de si mesmos, dos outros e do mundo em que vivem.
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CONSIDERACOES FINAIS

Observa-se que todo filme, independente do género, pode e deve ser utilizado como
fonte documental, porque existem diversas possibilidades na relacdo cinema-histéria. Seja
pelas representacdes culturais no que se refere a determinada conjuntura historia, seja pela
analise da sociedade em que este foi produzido. Assim por ser uma producao do ser humano,
todo filme pode e deve ser compreendido enquanto tecnologia de apoio, fonte e representacédo
historica, instrumento para o ensino e agente historico.

Nesse sentido, é fundamental que seja promovida a disseminacdo do conhecimento
historiografico atraves do uso consciente e metodologico das narrativas cinematogréaficas, o
que ira colaborar de forma significativa para construir uma nova relacdo de ensino e
aprendizagem em Histdria. Trata-se de uma rica oportunidade de tornar as aulas de Historia
um momento Unico de debates e aprendizado muatuo, além de contribuir para fomentar a
criticidade dos alunos.

E colaborar para uma melhor compreensdo dos discentes em relagdo & historicidade
da vida social, politica, econdmica e cultural; e da relevancia do estudo da disciplina para a
orientacdo da vida pratica.

Estabelecer diversas fontes de pesquisa e de analise historica sdo indispensaveis para
gue os historiadores possam se dedicar ao campo investigativo, além disso é um importante
para aqueles que se encontram no campo da docéncia.

Igualmente, o cinema, por ser produto de um meio sociocultural, é possivel de ser
analisado criticamente, conduzindo os alunos a compreenderem com um maior
aprofundamento ndo somente o0s codigos aparentes na producdo cinematografica, mas também
0 processo de edificacdo de sentidos e perspectivas de mundo, de representacdes sociais, de
argumentos e discursos sobre o passado, 0 presente e o futuro.

Nesse intento, é possivel alcancar frutos expressivos, principalmente no ambito da
educacdo, nos seus diferentes niveis, da Educacdo Basica ao Ensino Superior. Assim, a
andlise critica de um filme visto em sala de aula colabora para que os alunos consigam treinar
seu olhar quando ao assistirem alguma outra producdo do cinema. Essa preparacdo para
decodificar as entrelinhas existentes em cada filme potencializa o repertério de
conhecimentos, adquiridos pelos alunos, dentro e fora da escola. Mas para que isso seja
exequivel, é fundamental que o olhar do docente funcione como mediador dessas

experiéncias, gerando a ponderacéo critica ao conhecimento adquirido através do cinema.
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